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Prace konserwatorskie prowadzone w muzealnej pracowni
przy dwdch obiektach z drewna polichromowanego daty im-
puls do powstania artykutu, ktéry ma na celu przyblizenie za-
rowno historii eksponatdw, jak rowniez przebiegu prac kon-
serwatorskich oraz problemow, z jakimi nalezato sie zmierzy¢
w trakcie prac.

Opis oraz technika wykonania ottarzyka
domowego

Na poczatku roku w ramach prac remontowych w jednej z chalup posa-
dowionych w Muzeum ,,Gérnoélaski Park Etnograficzny w Chorzowie” do
pracowni trafil oltarzyk domowy (GPE-2675), ktérego forma byla stosun-
kowo rzadko spotykanym przykladem wyznaczania przestrzeni sakralnej
w domu, czyli miejsca, gdzie rodzina gromadzita si¢ na wspélnej mod-
litwie, co w naturalny sposéb miato umacnia¢ religijno$¢ domownikow.

Eksponat ten jest niezwykle interesujacym zabytkiem ze wzgledu na
swoja budowe bedaca uproszczong miniaturg ottarza koécielnego. Z uwagi
na styl wykonania potocznie nazwany byt ramkgq slgskqg'.

1 M. Stanielewicz, Katalog wystawy ,,Przecudne zjawisko ramki Slgskiej” w Domku
Miedziorytnika we Wroctawiu, Wroctaw 2014. Organizator wystawy opisal ,,zjawisko
ramki $laskiej”, bedace swoistym stylem dekoracyjnym wystepujacym na terenie catego



Ottarzyk zbudowany jest z podstawy w formie skrzyni, zdobionej
zdwojong bordiura, tworzacg trzy prostokatne ptyciny wyklejone czerwo-
nym materialem skéropodobnym. Na niej ustawiona jest nadstawa sklada-
jaca sie z trzech wiez plaskich, kazda zwienczona krzyzem osadzonym na
kuli oraz wystajacej niszy przeznaczonej na figurke swietg. Wneka wyklejo-
na kremowg tapeta winylowa z pionowymi pasami dekoracji florystycznej
w kolorze brazu, nakryta dachem dwuspadowym, zwieniczonym wigkszym
od pozostalych krzyzem na kuli. Zaréwno po bokach niszy, jak i nad nia
umieszczono jedenascie oleodrukéw przedstawiajacych swietych. Po le-
wej stronie: Matka Boska Czestochowska, $w. Stanistaw Biskup Meczennik

Fot. 1. Oftarzyk przed konserwacjg

Zrédto: Archiwum Muzeum ,,Gornoslaski Park Etnograficzny w Chorzowie”

Slaska, w okresie poprzedzajacym I wojne §wiatowg do ok. 1945 r., z ktérego pochodzit
najmlodszy obiekt, jaki znalazt. Ramka slgska jest nazwa potoczna, okreslajaca
dekoracje elementéw uzytkowych, polegajaca na warstwowym mocowaniu coraz to
mniejszych listewek charakterystycznie profilowanych w ksztalcie wilczych zgbéw.
Kazdy przedmiot byl niepowtarzalny, wykonywany recznie z materialéw powszech-
nie dostepnych — najczesciej wykorzystywano do tego drewno egzotyczne pochodzace
ze skrzynek po wyrobach tytoniowych - na odwrociach tych listewek widoczne sg
czesto fragmenty, a nawet cale napisy firmowe. Ramki, krzyze, szkatutki oraz inne
przedmioty wykonane w stylu ramki slgskiej najczesciej wykanczano farbg olejng badz
lakierem pozlotniczym.
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z Piotrowinem, §w. Stanistaw Kostka, §w. Zofia z cdrkami oraz sw. Antoni.
Po prawej: $w. Jozef, Przemienienie Pana Jezusa, §w. Anna, $w. Franci-
szek, $w. Elzbieta. Natomiast na $rodku, nad niszg, umieszczono Pamigtke
$w. Misji. Oleodruki zostaly przyklejone do podloza i ostonigte szybkami
mocowanymi za pomocg dekoracyjnie wycinanych listewek, tworzacych
ramki dla kazdego obrazka.

Po bokach centralnie zlokalizowanego obrazka znajduja si¢ dwie plyci-
ny wysciefane materiatem, tworzace maly tryptyk, pod nimi - dostawione
do spadéw daszku — dwie tréjkatne ptycinki.

Calos¢ oftarzyka bogato zdobiona dekoracyjnie nacinanymi listewka-
mi w formie ornamentu zygzakowatego, montowanymi malymi gwozdzi-
kami, przez co tworza wielowarstwowg strukture schodkowa. Wszystko
wykonane jest z najwyzsza starannoscia i dokfadnie dopasowane. Plyciny
wyscietane czerwonym materialem skéropodobnym. Calo$¢ utrzymano
w kolorach: ztota, srebra, zieleni i czerwieni.

Dokladna data powstania oltarzyka oraz autor s3 nieznane. Obiekt
w przyblizeniu datowany jest na poczatek XX wieku®. W Muzeum zostat
wlaczony do ekspozycji jako element wyposazenia wnetrza XIX-wiecznej
chalupy zrebowej ze wsi Krasowy, obecnej dzielnicy Mystowic. Ottarzyk
eksponowany jest na komodzie w tzw. izbie paradnej, znajdujacej sie po
lewej stronie od wejscia.

Stan zachowania

Po przeniesieniu obiektu do pracowni jego ogdlny stan byl dobry.
Konstrukcyjnie zadowalajacy — obiekt nie byt zainfekowany biologicznie,
a na calej powierzchni zauwazono zaledwie kilka otworéw wylotowych
po owadach. Drewno tylnej $ciany, stanowiacej gléwny trzon utrzymu-
jacy konstrukeje, bylo rozeschnigte przez co powstaty szpary widoczne
w niszy oltarzyka. Nie stwierdzono jednak peknie¢ w innych miejscach.
Struktura drewna znajdowala si¢ w dobrym stanie — rozeschniecie spowo-
dowalo wigksza krucho$¢ i tamliwos$¢ elementéw sktadowych, jednak nie
wymagaly one dodatkowych prac wzmacniajacych. Zauwazono drobne
uszkodzenia mechaniczne - odlamany jeden szpic z wiezyczek oraz pek-
niecia listewek. Elementy stalowe — skorodowane gwozdzie i trzpienie —

wymagaly wymiany.

2 Archiwum Muzeum ,,G6rnoélaski Park Etnograficzny w Chorzowie” [dalej:
AMGPE], Karta katalogu muzealiéw, nr GPE-3529.



Stan estetyczny obiektu byt niezadawalajacy - zabrudzenie powierz-
chowne, kurz, pyt i pajeczyny na polichromii. Stwierdzono réwniez liczne
odspojenia materiatu skéropodobnego odstaniajace klej badz oryginalny
zniszczony material. Podobnie w przypadku tapety winylowej w niszy, kté-
ra byla pozotkla, miejscami odspojona od podloza, odstaniala tez orygi-
nalng, silnie zdegradowang tapete papierowa. Widoczne bylo zmatowienie
oraz silne zabrudzenie lakieru pozlotniczego. Przemalowania materiatu
wyscielajacego plyciny okalajace otwor niszy zielong farbg olejng spowo-
dowaly zatarcie zaréwno koloru, jak i faktury tkaniny.

Pierwotnym celem prac konserwatorskich bylo oczyszczenie oraz drob-
ne reperacje odspojonych fragmentéw materiatow: skaju i tapety. Jedno-
cze$nie, ze wzgledu na rodzaj oraz stale miejsce ekspozycji, zalozono pro-
filaktycznie zabezpieczenie obiektu przed degradacjg przede wszystkim
biologiczna. Jednakze po dostarczeniu obiektu do pracowni zmieniono
zakres prac, ktérych gtéwnym celem byto przywrdcenie pierwotnych war-
tosci estetycznych eksponatu.

Konserwacja drewna polichromowanego,
oleodrukdéw oraz rekonstrukcja tapety

Obiekt oczyszczono z powierzchniowych zabrudzen za pomocg migk-
kich szczotek i pedzli oraz lekko zwilzonej szmatki. Zdemontowano de-
koracyjne listewki i szybki ostaniajace oleodruki, a nastepnie przystapiono
do odklejenia samych obrazkéw. Oleodruki pierwotnie przyklejone byty
do podloza drewnianego w wiekszosci na klej maczny, jednak niektore,
najprawdopodobniej w przesztosci odspojone, umocowano na nieziden-
tyfikowany klej syntetyczny, co przysporzylo znacznych trudnosci w ich
demontazu. Na deseczce, do ktdrej przyklejone byly obrazki, znajdowat sie
fragment szkicu projektowego ottarzyka, ktory ujawnit sie po odklejeniu
oleodrukéw. Natomiast pod jednym z odspojonych materiatéw skéropo-
dobnych odnaleziono fragment dobrze zachowanego pierwotnego mate-
riatu, co dato impuls do dalszych poszukiwan.

Wykonana stratygrafia warstw malarskich i poztotniczych ukazata
pierwotng kolorystyke oltarzyka, ktora z czasem zostata zmieniona. Tym-
czasem zdjecie odspojonej tapety winylowej ujawnito mocno zniszczong,
ale z czytelnym oryginalnym secesyjnym wzorem florystycznym, tapete
papierowa zdobigca wneke kapliczki.

W wyniku dokonanych odkry¢ podjeto decyzje o usunieciu wtoérnych
przemalowan oltarzyka, przywréceniu materialu zdobigcego ptycinki
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zblizonego do oryginatu oraz odtworzeniu tapety papierowej. Od tego
momentu prace podzielone zostaly na trzy czesci czesto prowadzone réw-
nolegle: konserwacj¢ drewnianego polichromowanego korpusu, polegajaca
gtéwnie na usunieciu wtérnych warstw malarskich i rekonstrukeji poli-
chromii, odtworzenie tapety oraz konserwacj¢ oleodrukow.

Fot. 2. Ottarzyk w trakcie konserwacji — rys projektowy ottarzyka

Zrédto: Archiwum Muzeum ,Gérnoslaski Park Etnograficzny w Chorzowie”

Ze wzgledu na brak informacji o pierwotnej technice zdobniczej oraz
pozniejszych zmianach zdecydowano si¢ na zmudne i bardzo czasochton-
ne mechaniczne odstoniecie pierwotnej warstwy malarskiej za pomoca
skalpeli. Po zakonczeniu usuwania wtérnych warstw malarskich znajdu-
jacych si¢ na drewnie przystapiono do uzupetniania drobnych ubytkow
- odtworzono w drewnie brakujacy fragment wiezyczki.

Réwnoczesnie przystagpiono do konserwacji oleodrukéw — wstepnie
przeczyszczono je benzyna ekstrakcyjng oraz zwilzono woda, a nastepnie
wyprostowano na stole dublazowym. Po wyprostowaniu, w celu rozpreze-
nia papieru oraz wyplukania zanieczyszczen, ktére wniknely w strukture
papieru, przystapiono do wlasciwego oczyszczania obrazkéw w kapieli
wodnej. Oleodruki trzykrotnie zanurzane byly w wodzie destylowanej na
okoto 10 minut (pod $cisla obserwacja w celu natychmiastowego zatrzy-
mania ewentualnych uszkodzen - odspojenia farby). Nastepnie umiesz-
czono je na stole dublazowym i powoli suszono w niskiej temperaturze.
Oleodruki doczyszczono chemicznie 1,5% roztworem wody utlenionej
oraz mechanicznie — gumka chlebowa.



Fot. 3. Oftarzyk po usunieciu wtérnych warstw malarskich oraz demontazu
czesci elementdéw dekoracyjnych

Zrédto: Archiwum Muzeum ,Gornoslaski Park Etnograficzny w Chorzowie”

W celu dobrania odpowiednich barw do rekonstrukcji malatury wyko-
nano proby kolorystyczne. Bylo to dos$¢ trudne zadanie ze wzgledu na cha-
rakter odkrytej farby — mianowicie zieleni metalicznej, najprawdopodobniej
samodzielnie wykonanej mieszanki farby z drobinkami zlota. Brak gotowej
farby tego typu na rynku spowodowat, ze przystapiono do samodzielnego
jej sporzadzenia. Mieszano rozmaite odcienie zieleni z réznymi typami zfota
proszkowego. Rownoczesnie na kalke techniczng skopiowano zachowane
fragmenty wzoru florystycznego z tapety oraz wykonano prébki do rekon-
strukcji tapety papierowej, zaréwno kilka przykladéw kolorystycznych bazy
- tla, jak i réznych technik naniesienia wzoru i koloréw motywu florystycz-
nego, zeby otrzymac efekt najbardziej zblizony do zachowanych fragmentéw
oryginatu. Papier barwiono recznie rozcienczonymi w wodzie barwnikami
temperowymi nanoszonymi pedzlem, nastepnie suszono na stole dublazo-
wym w celu przyspieszenia procesu barwienia oraz unikniecia deformacji
papieru. Farbe nanoszono laserunkowo, w kilku warstwach do momentu
otrzymania satysfakcjonujacego kryjacego, rownomiernego koloru.

Jednocze$nie szukano jak najbardziej zblizonej do oryginatu tkani-
ny. Po dobraniu pasujacego zaréwno ze wzgledu na fakture, jak i kolor
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materiatu przystapiono do demontazu kolejnych elementéw dekoracyj-
nych, pod ktore wklejony byl oryginalny aksamit. Usunigto odspojone
kawatki materialu, pozostawiajac jednak te dobrze przyklejone, jako tzw.
swiadki. Usunieto resztki kleju i przystagpiono do montowania nowych
fragmentéw tkaniny. Po przyklejeniu material doci$nieto listewkami i $ci-
skami, zeby jak najlepiej przywart do podioza. Przed montazem dekora-
cyjnych elementéw drewnianych podklejono istniejace pekniecia, a ubytki
uzupelniono kitem drzewnym. Listewki mocowano nowymi gwozdzikami
miedzianymi, wykorzystujac istniejace juz otwory.

Fot. 4. Przyklejanie materiatu

Zrédto: Archiwum Muzeum ,Gérnoslaski Park Etnograficzny w Chorzowie”

W trakcie demontazu listewek na niektérych odwrociach odkryto frag-
menty wzoréw najczesciej roslinnych oraz logotypéw najprawdopodobniej
firm tytoniowych, ktore zostaly przeniesione na kartke oraz sfotografowa-
ne przed ponownym montazem.

Po przyklejeniu materialu oraz montazu drewnianych elementéw deko-
racyjnych przystapiono do rekonstrukeji poztoty — wybrano paste poztot-
niczg firmy Goldfinger green gold i sovereign gold w proporcjach 1:1 rozrze-
dzonych w terpentynie oraz mieszanke kilku odcieni zieleni farb olejnych
z perfowym zlotem w proszku.

Po zamocowaniu materiatu, zlozeniu elementéw drewnianych i rekon-
strukeji polichromii przystgpiono do barwienia papieru na tapete i zre-
konstruowania wzoru florystycznego. Na papier przeniesiono najpierw
wzor z kalki, jej tyl pokryto suchymi pastelami - bialym i niebieskim -
w zaleznosci od odbijanego fragmentu, a nastepnie juz na papierze popra-
wiono odbitke kredkami akwarelowymi. Calos¢ zabezpieczono fiksatywa
W sprayu.



Fot. 5. Fragmenty logotypow z wtérnie wykorzystanych materiatéow
drewnianych

Zrédto: Archiwum Muzeum ,,Gornoslaski Park Etnograficzny w Chorzowie”

Fot. 6. Konserwacja polichromii

Zrédto: Archiwum Muzeum ,Gérnoslaski Park Etnograficzny w Chorzowie”

Oleodruki poddano fumigacji w komorze, a nastgpnie przystgpiono do
ich konserwacji. Podklejono rozdarcia papieru’, po czym obrazki zdub-
lowano na bibulke japonska®. Ubytki uzupetniono kitem klejowo-kredo-
wym. Nastepnie przystapiono do scalania ubytkéw oraz delikatnego pod-
malowania zaciekéw i zabrudzen, ktérych nie udato si¢ usuna¢ gotowymi
farbami temperowymi. W ramach kolejnych dziatan calos¢ zabezpieczono

3 Polialkohol winylu.
4 Jw.
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werniksem blyszczacym w sprayu. Jednoczesnie zdecydowano, ze zmien-
ne warunki, nieregulowana wilgo¢ i temperatura oraz mozliwo$¢ zalania
stanowig zbyt duze zagrozenie dla stanu oryginaléw. W zwiagzku z powyz-
szym podjeto decyzje, aby wykonac kopig oleodrukéw, ktére umieszczono
w kapliczce. Oryginaly obrazkéw natomiast zabezpieczono z zachowaniem
wszelkich $rodkéw ostroznosci i bezpieczenstwa oraz zasad niezbednych
dla wlasciwego przechowywania papieru.

Ze wzgledu na rozeschnigcie drewna i powstanie szpar w tylnej $cianie
nisz postanowiono wykonac¢ $cianke ze sklejki, ktorg zamontowano bez
uzycia kleju, zachowujac jednoczes$nie fragment oryginalnej tapety, ukryty
pod nig jako swiadek.

Fot. 7. Ottarzyk po konserwacji

Zrédto: Archiwum Muzeum ,Gérnoslaski Park Etnograficzny w Chorzowie”

W celu wyboru najlepszego spoiwa do przyklejenia tapety w niszy wy-
konano trzy proby z uzyciem klejow: do tapet, poliwinylowego i skérne-
go. Ze wzgledu na material, z ktérego wykonano tapete, oraz jego duza
chtonnos¢ wilgoci, zdecydowano si¢ na klej poliwinylowy, ktéry pozwolit
unikna¢ deformacji papieru podczas montazu.

Zakonczeniem prac konserwatorskich przy obiekcie byto zamonto-
wanie kopii oleodrukéw. Zdecydowano si¢ na metode bezklejowa. Na
drewniane podloze dopasowano wczesniej wycieta tekture bezkwasows,
na ktdrej umieszczono oleodruki przykryte folig sylikonowa, nastgpnie
dociéniete szybka oraz drewnianymi listewkami dekoracyjnymi.



Fot. 8. Otftarzyk domowy na ekspozycji muzealnej

Fot. A. Kreis

Opis oraz technika wykonania rzezby
$w. Stanistawa

Drugim eksponatem, ktéry stanowi przedmiot rozwazan w niniejszym
artykule, jest ludowa rzezba §w. Stanistawa Biskupa i Meczennika ze Szczepa-
nowic (GPE-3529) datowana na XVIII wiek, wykonana z drewna olchowego.
Jest to wolnostojaca drewniana niepelnoplastyczna rzezba polichromowana
przedstawiajaca frontalnie, w pozie wertykalnej, biskupa krakowskiego $w.
Stanistawa ze Szczepanowa ze wskrzeszonym Piotrem Strzemienczykiem
z Janiszewa, zwanym Piotrowinem. Rzezba pochodzi z kosciota w Gieral-
towicach, bardzo prawdopodobne, ze pierwotnie byla oftarzowa - o czym
moga $wiadczy¢ lekko zaburzone proporcje, rozbudowane ramiona, duze
dlonie, niewielkie stopy, ktorych i tak nie bytoby wida¢, oraz ,,lewitujacy”
Piotrowin. Cechy te wskazujg na ustawienie obiektu na znacznej wysokosci.

Sw. Stanistaw zostat przedstawiony w pozie wertykalnej z wystawiony-
mi do przodu dlonmi. Kleczacy u jego boku, modlacy sie Piotrowin lewe
ramie wyciaga w gore w kierunku biskupa.
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Swiety ukazany zostal w stroju biskupim: w sutannie, z biatg komzg
wykonczong zlotg lamoéwka wokot szyi oraz zlotg koronka u dotu. Na ra-
mionach ma narzucony bordowo-brazowy plaszcz z czerwong wysciotka,
zdobiony srebrno-ztota laméwka wysadzang kamieniami szlachetnymi
osadzonymi naprzemiennie: rubinem, szmaragdem oraz szafirem. Plaszcz
zapinany jest na piersi zlota spinka. Spod sutanny wystaja czarne buty,
dlonie okryte sg bialymi rekawiczkami. Na glowie $wietego znajduje si¢
zlota infula, tzw. Mitra Pretiosa, wysadzana — podobnie jak ptaszcz — na-
przemiennie: rubinami, szmaragdami i szafirami. Infula wokét glowy wy-
konczona zostala dwoma otokami: czerwonym oraz srebrnym. Na piersi
zawieszony jest zloty krzyz biskupi - pektoral. Piotrowina przedstawiono
okrytego niebiesko-zielong szata przerzucong przez prawe ramie, w koszuli
w kolorze cielistym i w czapce na glowie.

Fot. 9. Rzezba $w. Stanistawa przed konserwacja

Zrédto: Archiwum Muzeum ,Gérnoslaski Park Etnograficzny w Chorzowie”

Twarz biskupa ma blade oblicze z delikatnym rumiencem na szyi. Broda
i wasy s koloru brgzowego - plastycznie wyrzezbione, nad duzymi mocno ob-
rysowanymi ciemnymi oczami tukowo zaznaczono brwi. Pétdtugie, brazowe,
falowane wlosy s3 odgarnigte w tyl. Twarz Piotrowina réwniez o bialej karna-
¢ji z ciemnym zarostem brody i wasow, na glowie dtuzsze, falowane, brazowe
wlosy.

Uktad dloni $wigtego wyraznie wskazuje, ze pierwotnie miat w nich umiesz-
czony pastoral bedacy jednym z atrybutéw $wietego, jednak nie zachowaty sie
po nim zadne $lady w rzezbie ani na wczesniejszych fotografiach figury.



Historia rzezby

Rzezba datowana na koniec XVIII wieku?, trafita do Muzeum 5 wrze$-
nia 1985 roku z ko$ciota w Gierlatowicach. Zdjecia wykonane w trakcie
przejecia obiektu oraz pdzniejsze odkrywki swiadczg o prowadzonych
wczesniej pracach renowacyjnych, w wyniku ktérych zmieniona zostata
cze$ciowo kolorystyka. W 1996 roku przeprowadzono gruntowng konser-
wacje obiektu w Siemianowicach Slgskich w pracowni Renoprojekt. Wéw-
czas za$lepiono otwory po drewnojadach, uzupelniono braki w gruncie
oraz w warstwie malarskiej. Jednak lakoniczna dokumentacja opisowa i fo-
tograficzna nie okresla szczegétowego zakresu prac. Po konserwacji rzezbe
wystawiono na terenie Muzeum w kapliczce klodowej na wolnym powie-
trzu. W roku 2011 zostala przeniesiona do muzealnej pracowni konserwa-
torskiej. Miedzy 2011 a 2015 rokiem najprawdopodobniej obiekt byt pod-
dawany pracom konserwatorskim i rekonstrukcyjnym, w trakcie ktérych
wykonano gipsowe rekonstrukcje ramienia Piotrowina oraz palcéw dfoni
biskupa. Nie odnotowano jednak zadnych wzmianek na ten temat zaréwno
w dokumentacji obiektu, jak i pracowni konserwatorskiej. Wskazuja na to
jedynie zdjecia wykonane po zakonczeniu prac konserwatorskich w roku
1996 i stan rzezby z 2015 roku.

Stan zachowania oraz przyczyny zniszczen

Stan rzezby byt zly. Co prawda drewno nie nosito §ladéw infekcji bio-
logicznej, jedynie kilka juz nieaktywnych otworéw po drewnojadach,
jednak byto znacznie ostabione, bardzo miekkie, przesuszone, z licznymi
peknieciami wzdtuznymi. Polichromia wraz z gruntem w znacznej mierze
ulegla zniszczeniu, a pozostatosci byly czesciowo odspojone i skruszone,
co powodowalo problem z okresleniem oryginalnego kolorytu rzezby oraz
procentu pierwotnej warstwy malarskiej. Wiekszo$¢ zniszczen pojawila
sie w wyniku prezentowania rzezby przez okoto 15 lat na ekspozycji, gdzie
narazona byta na niestate warunki atmosferyczne (zmiany wilgotno$ci
i temperatury), jak rowniez wszelkie zagrozenia biologiczne.

5 AMGPE, Karta katalogu muzealiéw, nr GPE-2675.
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Przebieg prac konserwatorskich

Przed rozpoczeciem prac wykonano doktadng dokumentacje fotogra-
ficzng stanu zachowania technicznego, wszelkich zniszczen oraz zacho-
wanych fragmentéw polichromii. Nastepnie, za pomoca szczotek i pedzli,
przystapiono do wstepnego oczyszczania rzezby z powierzchniowych zanie-
czyszczen, tj. kurzu, pytu, pajeczyny oraz luznych odspojonych fragmentéw
polichromii. Obiekt umyto od lica szmatka nasgczong woda ze srodkami
powierzchniowo czynnymi, a od tytu - szczotkami. Réwnocze$nie opraco-
wano metodg i stopien konserwacji obiektu. Ze wzgledu na brak wskazéwek
co do faktycznej kolorystyki oraz stopien ingerencji wczesniejszych konser-
wagcji na wyglad polichromii podjeto decyzje o zabezpieczeniu istniejacych
pozostalosci malatury, uzupetnieniu ich brakéw zaprawa klejowo-kredowa,
a nastepnie ukryciu ich pod kolejna warstwa gruntu, jako swiadka, jedno-
cze$nie ulatwiajac tym pdzniejsze prace i ewentualne badania. Przed grun-
towaniem obiekt nasgczono impregnatem® w celach profilaktycznych, aby
uniemozliwi¢ ewentualne zainfekowanie drewnojadami obecnymi w oto-
czeniu ze wzgledu na specyfike muzealnej ekspozycji. Nastepnie obiekt za-
impregnowano strukturalnie Paraloidem B-72 w toluenie o stezeniu do 10%
metodg iniekeji statycznej” oraz poprzez przesaczenie powierzchni drewna
nanoszeniem roztworu pedzlem. Zabiegi te zastosowano w czgsci tylnej
obiektu na czyste niepolichromowane drewno. Warstwe malarska z grun-
tem oraz odsfonigte fragmenty drewna przesmarowano roztworem mety-
locelulozy w celu wzmocnienia i polepszenia przyczepnosci malatury do
podloza drewnianego, a takze zmniejszenia chlonnosci drewna. Usunieto
wtoérne uzupelnienia i rekonstrukcje gipsowe oraz zastosowane zbrojenia
w postaci stalowych gwozdzi, ktére ulegty korozji.

Po stabilizacji i wzmocnieniu drewna przystapiono do uzupelnienia
spekan oraz uszkodzen mechanicznych. Podklejono odspojone fragmenty,
rysy i pekniecia przeszpachlowano kitem drzewnym, a wigksze ubytki, tj.
ramie Piotrowina i palce dtoni $w. Stanistawa, uzupetniono flekami z drew-
na i podrzezbiono, nadajac im odpowiednia forme.

Kolejnym, wspomnianym juz wczeéniej etapem, byto uzupelnienie
ubytkow w warstwie malarskiej zaprawa klejowo-kredowa oraz nalozenie
czterech cienkich warstw gruntu pod nowa polichromig. Po opracowa-
niu powierzchni zaprawy gruntujacej przystapiono do malowania rzezby

6 Hylotox.

7 Do strzykawek pozbawionych tlokéw wlano roztwér Paraloidu B-72, ktéry
poprzez igly umieszczone w otworach wylotowych po owadach oraz szczelinach
i spekaniach mdgl sam migrowaé w strukture drewna.



- zdecydowano si¢ na technike temperowas, ttusta. Spoiwo wykonano sa-
modzielnie z calego jajka i oleju na podstawie przepisu podawanego przez
Jana Hoplinskiego®. Zastosowano technike delikatnego cieniowania, zeby
uplastyczni¢ rysunek rzezby oraz wydoby¢ $wiatlocien, ktéry moglby za-
gina¢ w ciemnym, nie najlepiej o$wietlonym pomieszczeniu w przypadku
ewentualnej pdzniejszej ekspozycji. Grunt pod zlocenia zabezpieczono
wczesniej szelakiem, a nastgpnie zastosowano lakier pozlotniczy na ba-
zie rozpuszczalnika spirytusowego. Na zakonczenie prac wykonano ko-
teczki, za pomocg ktérych zamontowano do korpusu na klej glutenowy
dfonie i buty, za$ calo$¢ malatury zabezpieczono werniksem satynowym
w sprayu, nadajac temperze dodatkowy delikatny potysk.

Fot. 10. Rzezba w trakcie konserwacji — nowa zaprawa gruntujgca pod
polichromie

Zrédto: Archiwum Muzeum ,Gornoslaski Park Etnograficzny w Chorzowie”

Gléwnym celem konserwacji bylo zabezpieczenie przed czynnikami
biologicznymi, wzmocnienie i stabilizacja drewna oraz przeprowadzenie
zabiegdw o charakterze estetycznym - czyli rekonstrukecja polichromii, aby
w pelni przywréci¢ charakter zalozenia artystycznego tworcy.

Rekonstrukeje przeprowadzono na podstawie dokladnych badan wizu-
alnych stanu zachowanych fragmentéw oryginalnej polichromii oraz ana-
lizy dokumentacji, zaréwno fotograficznej, jak i opisowej, z wezesniejszych
prac konserwatorskich. Pod uwage wzigto tez stroje i kolorystyke przypi-
sane biskupom w kanonie Kos$ciota katolickiego. Przeprowadzono réwniez
kwerende w celu odnalezienia podobienstw ikonograficznych w malarstwie

8 J. Hoplinski, Farby i spoiwa malarskie, Wroctaw 1990, s. 16-17.
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i rzezbie. Odnaleziono szereg przedstawien $w. Stanistawa przede wszyst-
kim w malarstwie, gdzie w wigkszos$ci przypadkéw ukazywany byt w sza-
tach pontyfikalnych utrzymanych w kolorystyce czerwieni i ztota. Nato-
miast mniejszg warto$¢ dla naszych badan stanowity odnalezione analogie
w rzezbie drewnianej — byto ich mato, szczegdlnie w tworczosci ludowej
- utrzymane w réznej kolorystyce: od zielonej, przez niebieska, brazowa do
czerwonej. Na podstawie przeprowadzonych badan zdecydowano si¢ na po-
zostawienie sutanny w kolorze czarnym - byla to jedyna barwa zachowana
w tej partii rzezby. We weze$niejszych dokumentacjach i opisach widoczne
jest czarno-bragzowe malowanie, jednakze stwierdzono, iz barwa brazowa
byta pdzniejszym przemalowaniem. Komza pozostata biata ze ztotymi zdo-
bieniami. Pozostawiono réwniez barwy ubioru Piotrowina, mitry biskupiej
oraz jasnoczerwonej podszewki plaszcza.

Fot. 11. Fragment oryginalnej polichromii
rzezby widoczny pod srebrnym
przemalowaniem

Zrédto: Archiwum Muzeum ,Gornoslaski Park
Etnograficzny w Chorzowie” Fot. 12. Rzesba éw

Stanistawa po konserwacji

Zrédto: Archiwum Muzeum
,Gornoslaski Park Etnograficzny
w Chorzowie”

Na podstawie odkrytych sladéw pod srebrzankg zmieniono kolor la-
mowki tiary ze srebrnej na czerwong. Przywrdcono réwniez jednolity,
bordowy kolor wierzchniej strony plaszcza. Wprowadzono zmiany kolo-
rystyczne w gdrnej partii ubioru - nad zapinka - bedacej kontynuacja
biatej komzy i czarnej sutanny, ktére z niewiadomych przyczyn zostaty
przemalowane wczesniej srebrzankg. Ocieplono réwniez karnacje postaci.



Podsumowanie

Duzym problemem podczas prac konserwatorskich, zaréwno przy otta-
rzyku domowym, jak i rzezbie §w. Stanistawa, byly liczne wczesniejsze pra-
ce odswiezajace, ktore z czasem zmienity charakter pierwotnego wygladu
obiektow, przy jednoczesnym braku badz lakonicznosci zachowanej doku-
mentacji fotograficznej i opisowej. W zwigzku z tym duzo czasu poswie-
cono na rozpoznanie budowy technologicznej obiektow oraz odtworzenie
oryginalnej kolorystyki. Brak dokumentacji spowodowat réwniez znaczna
trudnos¢ w doborze materiatéw i technik wykonania kolejnych etapow
prac oczyszczania, usuwania warstw wtérnych czy uzupelniania warstw
malarskich. W obu przypadkach podjeto decyzje o usunieciu wszelkich
wtdrnych ingerencji i przywréceniu w petni waloréw estetycznych, co osta-
tecznie zostalo osiggniete.

Prace konserwatorskie prowadzone na omawianych eksponatach przez
autorke niniejszego artykutu oraz same eksponaty juz w nowej ,,szacie”
zaprezentowano 3 grudnia 2015 roku w siedzibie Muzeum ,,Gornoslaski
Park Etnograficzny w Chorzowie” podczas konferencji konserwatorskiej
i towarzyszacej jej wystawie pt. ,Drewno polichromowane. Konserwacja,
badania, zachowanie”.

Restoration of a Home Altar and a Sculpture
of St. Stanislaus — Exhibits from the Museum
“Upper Silesian Ethnographic Park in Chorzow”

The following object illustrative article is dedicated to the issues of maintenance
and restoration of objects of polychromed wood on the example of two exhibits
from the Museum “Upper Silesian Ethnographic Park in Chorzow”: the altar
home ref. no. GPE-3529, and the sculpture of St. Stanislaus — Bishop ref. no.
GPE-2675. Furthermore, the article presents a brief description of the objects,
the technology of creation, the objects’ history and the state of their preservation
as well as the causes of the destruction of each exhibit. A major part of the article
was devoted to the description of course of maintenance and restoration works
with regard to methods and materials used and different stages of accomplishing
the restoration goals.

Rocznik Muzeum ,Gdérnoslaski Park Etnograficzny w Chorzowie”
Materiaty / Koncepcje

tom 4 (2016)



