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Praca konserwatora jest profesjg, do ktorej rzadko wkrada
sie rutyna. Procedura postepowania wykorzystana podczas
pracy nad jednym obiektem nie musi i czesto nie jest od-
powiednia dla innego. Wieloletnie i réznorodne dos§wiadczenie ma
wplyw na wyrobienie intuicji zawodowej. Ale dopiero polfaczenie jej z oce-
ng stanu obiektu oraz analiza warunkow jego przechowywania: temperatu-
ry i wilgotnosci, a takze materiatu, z ktérego zostat wykonany, pozwala na
wlasciwy dobor sposobu postepowania oraz rozpoczecie pracy.

Odrebne podejscie do kazdego konserwowanego przedmiotu jest jed-
nym z warunkow zawodowej rzetelnosci. Uwydatnia si¢ to czesto w toku
podjetych prac, kiedy konserwator, po zdjeciu zabrudzen, odkrywa nie-
znane lub zapomniane tresci czy elementy konserwowanego dzieta. Takie
odkrycia mogg nawet zmieni¢ datowanie obiektu, a w wyjatkowych przy-
padkach wplyna¢ na zmiang postrzegania niektérych zagadnien z dziejow
sztuki. Sg to jednak jednostkowe przypadki, a w codziennej pracy konser-
watora majg miejsce mniej ekscytujace zdarzenia.

Ponizszy wywdd ma na celu ukazanie wielowatkowosci procesu kon-
serwacji na przyktadzie dwoch takich samych przedmiotéw. Jego ztozo-
no$¢ wymaga nie tylko wiedzy i doswiadczenia, ale przede wszystkim
zdolnosci przewidywania skutkéw dziatan i okreslonych proceséw.

O zlozonosci pracy konserwatora dziet sztuki mozna méwié na przy-
ktadzie wielu obiektéw o rozmaitych gabarytach, wielorakim przeznacze-
niu i uzytkowaniu oraz wykonanych z réznych materiatéw. Tutaj boha-



terami procesu konserwacji metalu sa mosi¢zne kandelabry' z plebanii
w Krzecinie koto Skawiny®. W 2009 roku, w trakcie remontu plebanskiej
wozowni, znaleziono dwa $wieczniki. Mozna bylo ustali¢, ze przedmioty
te znajdowaly si¢ tam co najmniej od 1991 roku, wtedy to obecny pro-
boszcz rozpoczal postuge kaptanska w tej parafii. Nie wiadomo od kiedy
znajdowaly si¢ w tej wozowni. Pomieszczenie bylo suche, zatem przed-
mioty nie zostaly narazone na bezposrednie dziatanie wody i wilgoci.
Ulegaly natomiast zmiennym warunkom temperaturowym oraz wptly-
wom zanieczyszczenia powietrza, pochodzacego zaréwno z pobliskiego
Krakowa, zakladéw przemystowych w Skawinie czy Nowej Hucie, jak i ze
zrodel lokalnych - efektu spalania paliw stalych w okolicznych domach’.

Obiekty byly w znacznym stopniu zanieczyszczone, przede wszystkim
kurzem, pylami, sadzg i piaskiem, a ich powierzchnie réwnomiernie po-
kryte warstwa korozji, nie zaobserwowano natomiast gtebokich wzeréw
(fot. 1). Mialy z kolei liczne, cho¢ niewielkie uszkodzenia mechaniczne:
zagiecia, wgniecenia i deformacje (fot. 2). Zaobserwowano je przede
wszystkim w obrebie delikatnych i cienkich detali zdobniczych: bocznych
todyg, lisci, zdzbel, osci plewek ktosow. Widoczne byly takze ubytki nie-
ktérych drobnych elementéw, glownie precikow i stupkow kwiatow oraz
osci plewek. Brakowalo ponadto kilku podstaw na swieczki. Ogledziny
nie wykazaly natomiast uszkodzen powlok. Nie zauwazono réwniez $la-
dow uzytkowania w postaci pozostalosci wosku. Na elementach srebrzo-
nych widoczne byly przebarwienia i plamy.

W pierwszej kolejnosci obiekty oczyszczono. Za pomoca pedzelka
i miekkiej szczotki wstepnie usunieto zanieczyszczenia®, przede wszyst-
kim kurz i piasek, nastepnie umyto w cieptej wodzie z dodatkiem mydta’
i osuszono (fot. 3).

1 Kandelabr to duzy kilkuramienny $wiecznik, w ktérym lampy sa umieszczone na
jednym postumencie lub polaczone ze sobg na jednej podstawie: K. Krajewski, Mata
encyklopedia architektury i wnetrz, Wroctaw 1974, s. 264.

2 Plebania powstata przy drewnianym kosciele w Krzecinie z 1589 r., przebudo-
wywanym w XVIII i XIX w.: Zabytki sztuki w Polsce. Matopolska, red. S. Brzezicki,
J. Wolaniska, Warszawa 2016, s. 748.

3 Zanieczyszczenia te s3 pochodnymi spalania wegla, sg to przede wszystkim tlen-
ki siarki i dwutlenek wegla. Zob. tez: W. Slesiniski, Konserwacja zabytkéw sztuki, t. 3,
Rzemiosto artystyczne, Warszawa 1995, s. 92-93.

4 Zastosowanie szczotek z miekkim wlosiem nie powoduje uszkodzenia po-
wierzchni obiektu. Takie oczyszczenie utatwia pozniejsze stosowanie rozpuszczal-
nikow: S. Safarzynski, W. Weker, Wprowadzenie do sztuki konserwacji metalu, War-
szawa 2010, s. 33.

5 Mydlo jest najstarszym detergentem rozpuszczajacym i usuwajacym ttuszcze
oraz inne zabrudzenia: S. Safarzynski, W. Weker, Wprowadzenie do..., s. 34.
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Fot. 1. Jeden z kandelabréw przed pracami konserwatorskimi
Fot. U. Hagno-Cebrat, 2011 rok

Te wstepne prace pozwolily na dokladniejsze ogledziny przedmiotow,
analize ich konstrukcji, materiatéw i sposobow laczenia. Kandelabry sa
typu kolumnowego, kazdy z nich ma trzy symetrycznie ulozone pary ra-
mion i trzon osadzony na stopie. Stopy sa odlewane, mosi¢zne’, tréjbocz-
ne, oparte na trzech nogach, kazda zdobig wygiete gryfy, pomiedzy kto-
rymi umieszczono roélinne, symetryczne ornamenty, gora tego elementu
zakonczona jest przewigzanym pekiem lilii’.

71 6 Mosiadz jest stopem miedzi z cynkiem oraz innymi dodatkami w nieznacznych
ilosciach, jest materialem nadajacym si¢ zaréwno do wykonywania elementéw odle-
wanych, jak i obrabianych na zimno: K. Wesotowski, Metaloznawstwo i obrobka ciepl-
na, Warszawa 1981, s. 404-406.

7 Dzigkujemy Irenie Kontny, historykowi sztuki z dziatu Slaskiego Centrum Dzie-
dzictwa Kulturowego Regionalnego Instytutu Kultury w Katowicach, za pomoc w opi-
sie obiektow.



Fot. 2. Zniszczenia drobnych elementéw

Fot. U. Hagno-Cebrat, 2011 rok
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Fot. 3. Kandelabr po wstepnym oczyszczeniu
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Fot. U. Hagno-Cebrat, 2011 rok
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Do podstawy, za pomoca gwintowanego polfaczenia, przymocowano
trzon, na niego zostaly nanizane odlewane tulejki, nodus i profitka®. Nodus
ozdobiono delikatnym ornamentem roslinnym ztozonym z listkéw (fot. 4).
Ponad okapnikiem do trzonu przylutowano® mosigdzem powyginane ra-
miona, a do nich - todygi roslin, ktore tg sama technika przytwierdzono
do ramion. Na tych ostatnich zamontowano kolejne profitki i osadzono na
nich cylindryczne podstawy na $wieczki, wykonane technika wyoblania'’.
Okapniki majg nieréwne krawedzie oraz ornament na brzuscu w postaci
czterech symetrycznych lisci. Kandelabry skfadajg si¢ z trzech par ramion
i siedmiu profitek. Na zakonczeniu fodyg zostaly zamocowane za pomoca
gwintow liscie i owoce winorosli, ktosy jeczmienia z lis¢émi oraz kwiaty lilii.
Wiszystkie liscie winoro$li majg takg sama wielkos¢ i ksztalt, sg pieciokla-
powe z dobrze zaznaczonym dloniastym uzylkowaniem. Te same cechy
mozna zaobserwowac takze u kisci winogron, z ta roéznicg, ze uzyto dwdch
wielko$ci tych elementéw. Klosy jeczmienia majg symetryczng budowe

Fot. 4. Kiscie winogron, nodus oraz tulejki po oczyszczeniu

Fot. U. Hagno-Cebrat, 2011 rok

8 Profitka to okragta ostonka, okapnik $wiecy, chroniacy lichtarz przed splywajaca
ze $wiecy stearyng: M. Gradowski, Dawne zlotnictwo. Technika i terminologia, War-
szawa 1980, s. 113, 124.

9 Polgczenie metali za pomocg lutowania jest stosowane w przypadku nieprzeno-
szenia przez lut zbyt duzych obciazen: Poradnik inzyniera mechanika, t. 2, Zagadnienia
konstrukcyjne, Warszawa 1969, s. 130-131.

10 M. Gradowski, Dawne zlotnictwo..., s. 46-48.



i pofalowane oscie plewek. Na lisciach zZdzbel wyraznie zostato zaznaczo-
ne uzytkowanie réwnolegle. Kwiaty lilii sg symetryczne, szescioptatkowe,
majg widoczne rowki imitujace naturalng budowe roéliny. Przez otwor
znajdujacy sie w dnie kwiatu przewleczono preciki i stupki oraz przykreco-
no do gwintu w todydze. Na jednym z kandelabréow zachowaly si¢ jeszcze
dekoracyjne, florystyczne uchwyty zamocowane po dwdch stronach nodu-
su (ozdobnego zgrubienia trzonu) takze za pomoca gwintow.

Lodygi wykonano z drutu mosi¢znego, walcowanego do réznych gru-
bosci. Liscie zdzbel i winorosli oraz profitki zostaly odlane z mosiadzu.
Wykonano je w technice na wosk tracony'. Pozostale skladowe byly
tloczone z blachy za pomocg sztanc o réznych ksztaltach'>. Elementy te
prawdopodobnie produkowano seryjnie'*. Klosy i kiscie winogron zostaly
wykonane z dwoch wypuklych, blaszanych, zlutowanych ze sobg czgsci.
Oscie plewek natomiast przewleczono przez otwory i przylutowano do
wewnetrznej cze$ci kloséw przed polaczeniem obu poléwek w calos¢.
Niektore elementy pokryto powlokami galwanicznymi: kwiaty lilii zostaty
posrebrzone', kiscie winogron i klosy — poztocone.

Galwanizacja, a wlasciwie galwanostegia to proces, ktory pozwala na
pokrycie obiektu bardzo cienks, rownomierna powltoka metalu. Dzieki
zastosowaniu procesow elektrochemicznych znaczaco zmniejsza si¢ koszt
powloki, proces ten jest latwiejszy i szybszy, a przede wszystkim mniej
szkodliwy (ze wzgledu na wystepujace opary rteci i recznie naktadanie
powtoki) niz ztocenie na amalgamat'. Zastosowanie metody galwanicz-
nej pozwala na wykonanie powloki ciagtej, bez faczen, co ma wpltyw na
trwalo$¢ przedmiotu. Metal powloki, ktory w wigkszym stopniu jest od-
porny na korozje¢ niz material, z jakiego wykonano obiekt, zabezpiecza
go przed niekorzystnym dzialaniem czynnikéw zewnetrznych'®. Uzycie
w przypadku omawianych kandelabréw powtok zlotych i srebrnych mia-
to znaczenie gléwnie estetyczne'’, wszak mosiadz jest metalem dos¢ od-
pornym na korozje. Polaczenie mosi¢znych, poziacanych i posrebrzanych
elementéw dalo jednak wyjatkowy, tréjbarwny efekt dekoracyjny.

11 Ibidem, s. 59-60.

12 Ibidem, s. 51-54.

13 Seryjna produkcja obnizala koszty wykonania elementéw oraz umozliwiata
wykorzystanie ich w innych wyrobach.

14 Powloki srebrne mozna stosowa¢ na wyroby z mosigdzu, miedzi oraz stopow
niklowo-miedziowych: A. Zdanukiewicz, Galwanizerstwo, Warszawa 1984, s. 278.

15 Powloka ztota moze mie¢ nawet 0,5 um grubosci: S. Safarzynski, W. Weker,
Wprowadzenie do..., s. 115-116; M. Gradowski, Dawne ztotnictwo..., s. 69.

16 J. Socha, Ztocenie galwaniczne, Warszawa 1979, s. 9.

17 A. Zdanukiewicz, Galwanizerstwo..., s. 68.
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Dzigki konstrukeji kandelabrow, polegajacej na faczeniu ze sobg wielu
elementow, oraz - co najwazniejsze — braku korozji w obrebie gwintéw,
mozliwy byt dosy¢ tatwy demontaz obu obiektéw przy uzyciu sily rak.
Rozmontowanie z kolei utatwilo segregacje elementéw ze wzgledu na ro-
dzaj powtoki, forme, a takze pdzniejsze przywracanie pierwotnego ksztat-
tu. Nastepnie przystapiono do dalszych prac.

Odlewy mosiezne byly poddane kapieli chemicznej przeznaczonej do
tego rodzaju metalu (woda amoniakalna na bazie wody destylowanej z do-
datkiem mydta i ladowej ilosci kwasu szczawiowego'®), w czasie ktorej byly
czyszczone nylonowymi szczotkami o réznej twardosci i dlugo$ci wlosia®.
Nastepnie umyto je ciepla woda z mydtem, sptukano wodg destylowana
i osuszono, na koncu za$ polerowano recznie przy uzyciu miekkich $cie-
reczek wykonanych z naturalnych widkien oraz mechanicznie za pomoca
miekkich, filcowych tarcz (fot. 5).

Fot. U. Hagno-Cebrat, 2011 rok

Elementy srebrzone, czyli kwiaty lilii, czyszczono w kapieli chemicz-
nej z roztworu amoniakalnego®, ktory nastepnie doktadnie wyptukiwano

18 B. Bartnik, W. Podwapinski, Technologia mechanizméw zegarowych. Montaz,
konserwacja i naprawa, Warszawa 1979, s. 405.

19 Nylonowe szczotki nie rysuja powierzchni czyszczonego przedmiotu oraz
nie wchodzg w reakcje chemiczne ani z metalem podtoza, ani kapielg chemiczna:
W. Slesiniski, Konserwacja zabytkéw..., s. 105-106.

20 Ibidem, s. 109.



Fot. 6. Detal kandelabru po pracach konserwatorskich

Fot. U. Hagno-Cebrat, 2011 rok

woda destylowana?'. Po osuszeniu dosy¢ dtugo polerowano recznie migk-
ka szmatka, dzieki czemu uzyskano lustrzany potysk.

Elementy pozlocone - winogrona i klosy - byly w najmniejszym
stopniu zdegradowane i najmniej zanieczyszczone, co znacznie ulatwito
i przyspieszylo proces usuwania zabrudzen. Najpierw potraktowano je
chemiczng kapiela w wodzie amoniakalnej z dodatkiem mydfa®, w ktdrej
myto je i czyszczono za pomoca migkkich, nylonowych szczoteczek. Na-
stepnie wyptukano w wodzie destylowanej i osuszono, po czym polerowa-
no recznie miekkimi szmatkami (fot. 6).

Po procesach oczyszczajacych przystapiono do formowania i pro-
stowania elementéw. Dzieki dobremu stanowi zachowania gwintéw, nie
trzeba bylo ich poprawia¢. Zdeformowane fragmenty byly prostowane
przy uzyciu sity ragk oraz — w sposéb kontrolowany - za pomoca specjali-
stycznych narzedzi uzywanych w metaloplastyce®, zabezpieczonych otu-
ling skérzang lub gumowa, Zeby nie uszkodzi¢ reperowanego fragmen-
tu. Elementy w procesie formowania dociskano, wyginano, wygniatano,
mlotkowano i modelowano. Powtarzalno$¢ poszczegdlnych sktadowych,
z ktdérych zostaly ztozone kandelabry podpowiadata docelowy ksztalt zde-
formowanych czesci. Konserwacja ta miata przede wszystkim charakter

21 Woda destylowana neutralizuje reakcje chemiczne, wyptukujac zwiazki
z powierzchni przedmiotu.

22 W. Slesinski, Konserwacja zabytkéw..., s. 112.

23 M. Gradowski, Dawne zlotnictwo..., s. 37-46.
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estetyczny. Nie zrekonstruowano brakujacych drobnych czgsci, jednak nie
wplyneto to niekorzystnie na efekt ostateczny (fot. 7).

Fot. 7. Detal kandelabru po pracach konserwatorskich

Fot. U. Hagno-Cebrat, 2011 rok

Kolejnym etapem prac bylo zabezpieczenie. Kazdy element odtluszczo-
no przy uzyciu benzyny ekstrakcyjnej. Nastepnie przy pomocy pedzla
pokryto werniksem na bazie zywic akrylowych* (Paraloid B-44)%, stu-
zacym do zabezpieczania wyrobow z metalu, rozpuszczonym w toluenie.
Substancja ta jest odporna na dziatanie czynnikéw atmosferycznych oraz
starzenie. Dzigki niej uzyskano bezbarwna powloke o wyraznym potysku,
ktora jest dosy¢ twarda i odporna na czynniki mechaniczne i - co naj-
wazniejsze — jest to powloka odwracalna®. Inaczej postapiono ze stopa-
mi $wiecznikéw. Pokryto je twardym woskiem naturalnym®, zachowujac
staranno$¢ przy nakladaniu cienkiej i rownomiernej warstwy. Taki wosk
dobrze zabezpiecza przedmioty, jest trwaly i blyszczacy. Po zabezpiecze-
niu przystgpiono do montazu poszczegdlnych elementéw w calos¢ oraz
do zabezpieczenia potaczen. Ostatnim zabiegiem byto ponowne pokrycie

24 S. Safarzynski, W. Weker, Wprowadzenie do..., s. 80.

25 Z. Engelman, Pozlotnictwo, Zielona Gora 2005, s. 216.

26 W czasie kolejnej konserwacji w fatwy sposéb powtoke te mozna usunac.

27 Palmowy wosk karnauba jest najbardziej twardym ze znanych woskow:
Z. Engelman, Pozlotnictwo..., s. 240.



calego obiektu Paraloidem B-44, ale metoda natryskowa®. Nie powleczo-
no wowczas stop kandelabréw, ktore na czas procesu okryto materiatem
ochronnym (fot. 8).

Fot. 8. Kandelabry przed i po pracach konserwatorskich
Fot. U. Hagno-Cebrat, 2011 rok

Po powrocie do Krzecina kandelabry zostaly ustawione w budynku
plebanii, dzieki temu mialy duzo lepsze warunki przechowywania niz po-
przednio — w miare stalg temperature oraz wilgotnos¢, nie byly tez nara-
zone na zanieczyszczenia atmosferyczne.

[] 28]. Ciabach, Wiasciwosci zywic sztucznych stosowanych w konserwacji zabytkéw,
Torun 2001, s. 171-172.
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Pozostala jeszcze kwestia datowania i atrybucji tych obiektow. Kande-
labry nie mialy zadnych widocznych sygnatur ani punc, ktére mogtyby
wskazywac na warsztat i sugerowac czas powstania. Powtoki galwaniczne,
do polozenia ktérych niezbedny jest przeptyw pradu elektrycznego, w nie-
jednoznaczny sposdb datuja obiekty w przedziale od polowy XIX wieku
do potowy wieku XX*. Nazwa procesu galwanizacji pochodzi od nazwi-
ska wloskiego fizyka i lekarza Luigiego Galvaniego, ktéry byl pionierem
elektrochemii i pod koniec XVIII wieku prowadzil badania na Uniwer-
sytecie Bolonskim. Galwanizacja, jako technika przydatna w ztotnictwie,
rozwinela sie dzigki doswiadczeniom Lodovico Gasparo Brugnatelliego,
ktory w 1805 roku wykonat pierwsze proby ztocenia. W 1840 roku George
Richards Elkington opatentowal metode zlocenia galwanicznego, szes¢ lat
wczesniej czynit takze proby naktadania powtok srebrnych®. Nie bez zna-
czenia byly tez doswiadczenia z 1938 roku Moritza Hermanna Jacobiego®,
ktory opublikowal je dwa lata pozniej*>. Sukces tej publikacji spowodowat
dalszy rozwoj techniki, ktéra od tej pory byla wykorzystywana w duzych,
wyspecjalizowanych pracowniach®. Dopiero jednak wynalezienie przez
Wernera von Siemensa w 1867 roku dynamomaszyny, czyli generatora
pradu stalego, spowodowato popularyzacje nowej techniki pozlotniczej*.
Nie byla ona jednak jeszcze przez jaki$ czas dostepna dla mniejszych
warsztatow zlotniczych, ze wzgledu na koszty zakupu urzadzenia. Zasta-
nawiajac sie nad czasem powstania omawianych kandelabréw, pomocne
moga by¢ dzieje galwanoplastyki wykorzystywanej w rzezbie funeralne;j.

297J. Socha, Ztocenie. .., s. 9-15; B. Meif3ner, A. Doktor, Galvanoplastik — Geschichte
einer Technik aus dem 19. Jahrhundert, [w:] B. Meifner, A. Doktor, M. Mach, Bronze-
und Galvanoplastik. Geschichte - Materialanalyse — Restaurierung, Dresden 2000,
s. 127-128.

30 Ibidem.

31 Historia kultury materialnej Polski, t. 5, Od 1795 do 1870 roku, red. E. Kowecka,
Wroctaw — Warszawa — Krakéw — Gdansk 1978, s. 155-156.

32 M. H. Jacobi, Galvanoplastik oder das Verfahren cohdrentes Kupfer in Platten
oder nach sonst gegebenen Formen, unmittelbar aus Kupferauflosungen, auf galvani-
schem Wege zu produciren, Berlin 1940, [@:] https://books.google.pl/books?id=gCA-
NAAAAYAA]&pg=PP11&lpg=PP11&dq=Galvanoplastik+oder+das+Verfahren+-
coh%C3%A4rentes+Kupfer+in+Platten+oder+nach+sonst+gegebenen+Formen,&s-
ource=bl&ots=uqBOZSHk82&sig=Gcebvx7BMR5pucxfXLdPgNrf1MI&hl=pl&-
sa=X&ved=0ahUKEwi0xv2T4PPTAhVjCcAKHZTND_kQ6AEILzAB#v=onepa-
ge&q=Galvanoplastik%200der%20das%20Verfahren%20coh%C3%A4rentes%20
Kupfer%20in%20Platten%200der%20nach%20sonst%20gegebenen%20Form-
en%2C&f=false, dostep:15.05.2017.

33 Jedna z takich pracowni otworzyl w Moskwie sam M. H. Jacobi, ztocgc m.in.
kopuly nowo budowanej cerkwi przy uzyciu 0,5 t kruszcu.

34]. Socha, Ztocenie. .., s. 11.



Najwieksza europejska firma, czyli Wiirttembergische Metallwarenfabrik
Geislingen, rozpoczeta w 1890 roku produkcje figuratywnych nagrobkéow,
a po 1902 roku znacznie zyskala na popularnosci, czego skutkiem bylo po-
wstanie filii w wigkszych miastach kontynentu®. Zwazajac na forme kan-
delabréw i analizujgc ich elementy sktadowe, malo prawdopodobne jest,
aby powstaly w duzym zakladzie odlewniczym i poréwnanie ich z ma-
sowa produkeja duzych rzezb o wysokim poziomie artystycznym moze
by¢ ryzykowne, nie nalezy go jednak catkowicie wykluczy¢. Historyzujaca
forma stop $wiecznikéw sygnalizuje pochodzenie z 2. potowy XIX wieku.
Waznym aspektem przy probie ich datowania moze by¢ takze stylistyka
elementéw roslinnych, ktora sugeruje powstanie na przetomie XIX i XX
wieku lub na poczatku XX wieku. Miekko poprowadzone fodygi oraz for-
my kwiatéw i lidci utwierdzalyby proweniencje secesyjna, przesuwajac
datowanie na lata okolo 1906-1910. Na okres nieco wczesniejszy, czyli
koniec XIX wieku, mdglby z kolei naprowadza¢ realizm tych elementéw.
Zestawienie stopy z resztg obiektu stanowi natomiast wyrazny kontrast
formalny i stylistyczny. Obiekty prawdopodobnie zostaty wyprodukowa-
ne w jakims$ wloskim warsztacie®. Mozliwe, ze do ich wykonania zosta-
ty uzyte sktadowe, ktérymi warsztat dysponowal, dobrane bez dbatosci
o jednorodny efekt koncowy.

Posréd tylu niewiadomych pewne jest natomiast przeznaczenie. Skla-
dowe majg eucharystyczng symbolike. Zdobigce kandelabry lilie symbo-
lizuja Matke Boska, niepokalane poczecie®, czystos¢ i nadzieje*®. Z kolei
ktosy zboza nawigzuja do misterium zmartwychwstania Chrystusa - jako
odradzajace si¢ ziarno, a takze jako chleb eucharystyczny®. Najbogatsza
symbolike z elementéw skladowych $wiecznikéw maja winogrona. Sg od-
czytywane jako przeciwienstwo fatalnego owocu z drzewa wiadomosci®,
jak réwniez symbol Chrystusa i ofiary*'. Winoro$l w postaci lisci i kisci
owocow jest jednym z wazniejszych emblematow Kosciota*’, odwotuja-
cym si¢ do Eucharystii i ofiary Chrystusa. Taki zestaw elementéw sym-
bolicznych jednoznacznie wskazuje na sakralng funkcje kandelabrow.
Zastanawiajacy jest jeszcze brak sladéw wosku. Przedmioty wykonane

35 B. Meifiner, A. Doktor, Galvanoplastik..., s. 128-137.

36 Hipoteza ta jest wynikiem doswiadczenia i intuicji zawodowej autorek.
37 D. Forstner, Swiat symboliki chrzescijariskiej, Warszawa 1990, s. 187-189.
38 W. Kopalinski, Sfownik symboli, Warszawa 1990, s. 199-200.

39 D. Forstner, Swiat symboliki..., s. 199-203.

40 W. Kopalinski, Stownik..., s. 468.

41 J.E. Cirlot, Stownik symboli, Krakow 2000, s. 452.

42 W. Kopalinski, Stownik..., s. 468.
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Mosiezny kandelabr — czyli o ztozonosci pracy konserwatora stéw kilka

Urszula Hagno-Cebrat, Anna Syska

i z pewnoscig zakupione do celéw sakralnych nie byly nigdy uzytkowane
zgodnie z przeznaczeniem. To zagadnienie, jak i kwestia datowania oraz
pochodzenia $§wiecznikow, przy dzisiejszym stanie wiedzy autorek, nie
moze zostac jednoznacznie rozstrzygnieta.

Przeprowadzona kwerenda biblioteczna oraz konsultacje z kustosza-
mi dzialéw rzemiosta artystycznego Muzeum Narodowego w Krakowie
oraz Zamku Krolewskiego na Wawelu*’ daly wynik negatywny. Proby po-
réwnania kandelabrow z wyrobami rzemiosta artystycznego z konca XIX
i poczatku XX wieku nie przyniosly zakladanych rezultatow. Niktych po-
dobienstw mozna doszukiwac si¢ w niektérych wyrobach*, ale sg one na
tyle odlegle, ze nie pozwalajg na skonkretyzowang analize poréwnawcza.
Dzisiejszy stan badan, ktéry nie przyniost oczekiwanych wynikow, jest za-
tem niewystarczajacy i wymagalby poglebienia, stanowi jednak zadanie
dla historyka sztuki, a nie konserwatora. Mozliwe, ze nalezaloby zmieni¢
krag poszukiwan i nie lokowa¢ tych wyrobéw zgodnie z miejscem prze-
chowywania, a skierowa¢ uwage w kierunku na przykiad Wtoch.

Praca konserwatora dziet sztuki jest ztozong profesja. Wymaga, w przy-
padku obiektéw metalowych, wiedzy nie tylko z zakresu chemii, fizyki, ale
takze elektromechaniki, odlewnictwa, obrébki metali, kowalstwa oraz meta-
loznawstwa. Praca ta jest tym bardziej wymagajaca, jesli obiekt jest relatyw-
nie mlody i wykorzystane przy jego powstawaniu techniki nie sg czgstym
przedmiotem zainteresowania konserwatorskiego. Rzadko tez zagadnienia
nowych technik sa w sposdb wystarczajacy i wyczerpujacy opisane w lite-
raturze przedmiotu. Zlozono$¢ pracy konserwatora jest tym wigksza, jesli
w jednym obiekcie zostaly uzyte elementy, do powstania ktérych wykorzy-
stano réznorodne techniki rzemieslnicze i przemystowe, elementy odlewa-
ne, walcowane, tloczone, polaczone ze soba za pomoca gwintéw i lutéw.

43 Dziekujemy Bozenie Kostuch, kustoszowi w Dziale Rzemiosta Artystycznego,
Kultury Materialnej i Militariow Muzeum Narodowego w Krakowie oraz Weronice
Rostworowskiej z Dzialu Zabytkéw Sztuki w Metalu Zamku Krolewskiego na Wawelu
za pomoc w szukaniu proweniencji obiektow.

44 Zob. Katalog zabytkéw sztuki. Miasto Czestochowa, red. Z. Rozanow, E. Smu-
likowska, Warszawa 1995, s. 33; A. Bochnak, K. Buczkowski, Rzemiosto artystyczne
w Polsce, Warszawa 1971; B. Friedhofen, E. Debowska, E. Bartel, Gliwice, Berlin, Sayn.
Europdischer Eisenkunstguss, die Kéniglich-Preussischen Eisengiessereien. Zeliwo Euro-
pejskie, Krélewskie Pruskie Odlewnie Zeliwa, Koblenz 2006.



The Brass Candelabra
— a Few Words about the Complexity
of the Work of the Conservator-Restorer

Restoration of pieces of art is a very complex subject area. Thus, only when basing
on the works conducted on a selected item, we can discuss its complexity. The
items used for the purpose of this article are two brass candelabras with elements
covered with gold and silver.

The restoration work of those candelabras included cleaning using manual,
mechanical and chemical methods, polishing, bringing back to the original shape
and preserving. The candelabras were made from elements manufactured in the
process of mass production using various techniques. Their decorative effect is the
result of the colourful galvanic shells. The complexity of the object demanded a very
specific approach from the conservator-restorer and the use of different methods.
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