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CHARAKTERYSTYKA TWORCZOSCI RELIGIJNE]
ROMANA PALESTRA!

Wieloletnia nieobecno$¢ muzyki Romana Palestra na estradach koncertowych
kraju i w programach radiowych Polskiego Radia, Zrédlem ktorej byta decyzja kom-
pozytora o pozostaniu na emigracji, by — jak mowit — ,,ton fletni byt do konca czysty”,
spowodowala, Ze przez ponad ¢wiercwiecze tworczo$¢ ta byta zupelnie zapomniana.

1. SYLWETKA KOMPOZYTORSKA ROMANA PALESTRA?

Roman Palester urodzit si¢ 28 grudnia 1907 r. w Sniatynie, w Matopolsce Wschod-
niej, ukonczyt gimnazjum we Lwowie, a klase fortepianu u prof. Marii Sottysowe;j
w Konserwatorium Lwowskim. Po maturze w 1925 r. studiowal przez pewien czas
historie sztuki na Wydziale Filozoficznym Uniwersytetu Warszawskiego. Odbyt row-
niez studia muzyczne w klasie kompozycji prof. Kazimierza Sikorskiego i w klasie
teorii prof. Piotra Rytla w Konserwatorium Warszawskim. Ukonczyt je w 1931 r.

W tym samym czasie jego pierwszy wigkszy utwor orkiestrowy — Muzyka sym-
foniczna - zostal wykonany na Miedzynarodowym Festiwalu Muzyki Wspolczesnej
w Londynie. Wkrotce potem Psalm V na baryton, chér i orkiestre otrzymat nagrode
na konkursie Zwigzku Towarzystw Spiewaczych w Poznaniu. Te dwa wyrdznienia
byty startem Palestra na estradach koncertowych w kraju i za granica.

W latach 1930-1939 kompozytor mieszkal w Warszawie. Tam napisal szereg wie-
lokrotnie wykonywanych utworéw symfonicznych i kameralnych. Spedzat tez sporo
czasu w Paryzu i wiele podrézowal. Z dziet tego okresu wybijajg sie na pierwszy plan:
Taniec z Osmotody, I Symfonia, Suita symfoniczna, dwa Kwartety smyczkowe, Waria-
cje na orkiestre kameralng (nagrodzone pierwsza nagroda na konkursie Towarzystwa

Artykul zostal napisany na podstawie dwdch prac magisterskich autorki: A. GRucza, Msze Romana
Palestra, Bydgoszcz 1995 (praca mgr. napisana pod kierunkiem A. Nowak na Wydziale Kompozycji
i Teorii Muzyki Akademii Muzycznej im. F. Nowowiejskiego w Bydgoszczy); Taz, Hymnus pro gra-
tiarum actione (Te Deum) Romana Palestra, Bydgoszcz 1997 (praca mgr. napisana pod kierunkiem
H. Wierzchonia na Wydziale Wychowania Muzycznego Akademii Muzycznej im. F Nowowiejskie-
go w Bydgoszczy).

*  Por. Z. HELMAN, Zastygla rzeka. Roman Palester 1907-1989, ,Ruch Muzyczny” (1989), nr 25, s. 3.
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Wydawniczego Muzyki Polskiej w 1935 r.) oraz balet Pies# o ziemi. Balet ten, grany
wielokrotnie w Polsce, Francji, Anglii i Niemczech w choreografii Bronistawy Nizyn-
skiej, zdobyt ztoty medal na Paryskiej Wystawie Swiatowej w 1937 r.

W tych latach Palester brat zywy udzial w polskim zyciu muzycznym, m.in. bedac
sekretarzem generalnym Stowarzyszenia Kompozytoréow Polskich, wiceprezesem
Polskiego Towarzystwa Muzyki Wspdlczesnej, cztonkiem zarzagdu ZAiKS-u, czton-
kiem Rady Muzycznej Towarzystwa Szerzenia Sztuki Polskiej wsréd Obcych itd.

Komponowat tez wiele muzyki filmowej oraz ilustracji muzycznych do sztuk te-
atralnych i radiowych. Z jego wspoétpracy w dziedzinie muzyki scenicznej korzystali
wszyscy wybitniejsi rezyserzy polscy: Leon Schiller, Juliusz Osterwa, Teofil Trzcinski,
Aleksander Zelwerowicz, Edmund Wiercinski, Stanistawa Perzanowska, W. Radulski
iinni. Z tego okresu pochodza réwniez $ciezki dzwiekowe do takich filméw, jak: Dzi-
kie pola, Réza, Mtody las, Dziewczeta z Nowolipek, Dzient wielkiej przygody, oraz do
licznych filméw krétkometrazowych.

Lata wojny spedzil Palester w Warszawie. W tym czasie jego muzyka nabiera cech
bardziej romantycznych i odcina sie od dawniejszych wpltywow Strawinskiego i Hin-
demitha. Najbardziej charakterystyczne dla tego okresu sa: II Symfonia, poemat Ko-
facze do tekstu z sielanek Szymonowica, III Kwartet smyczkowy, Koncert skrzypcowy
oraz Requiem na 4 glosy solowe, chér i orkiestre, powstale tuz po wojnie, a poswiecone
pamieci przyjaciol, ktorzy zgineli walczac w Warszawie. W czasie Powstania War-
szawskiego stracil Palester szereg utworow, ktdrych nie wydane rekopisy spality sie
w jego mieszkaniu.

Po zakonczeniu dziatan wojennych zamieszkal w Krakowie i zostal profesorem
kompozycji i prorektorem $wiezo powstalej Wyzszej Szkoty Muzycznej. Zostal tez
pierwszym laureatem Nagrody Muzycznej Miasta Krakowa, a jego muzyka weszta do
repertuaru wszystkich orkiestr polskich i wielu zagranicznych. Koncert skrzypcowy
wykonano z duzym powodzeniem na pierwszym powojennym festiwalu Miedzyna-
rodowego Towarzystwa Muzyki Wspdlczesnej w Londynie, a II Symfonig na festiwalu
UNESCO w Paryzu. Palester byt w tym okresie w Polsce kompozytorem o najpowaz-
niejszym dorobku twdrczym i ugruntowanej pozycji miedzynarodowej. Popularnos¢
wsrod najszerszych rzesz stuchaczy zyskal tez dzieki muzyce do pierwszych powojen-
nych filméw, takich jak: Zakazane piosenki, Ostatni etap, Ulica Graniczna i Robinson
Warszawski.

Tymczasem wladze polskie zaczelty w polowie 1949 r. wprowadza¢ w zycie nowa
polityke kulturalng. Ogloszenie walki z tzw. ,,formalizmem” i sformutowanie postu-
latu sztuki klasowej w postaci socjalistycznego realizmu postawilo wielu artystow
wobec koniecznosci wyboru. Palester zdecydowal si¢ na droge najtrudniejsza: wybrat
emigracje, aby - jak uwazal — nie traci¢ swobody w wyborze dalszej drogi tworczej
i aby mdc walczy¢ stowem i pidrem z tendencjg, ktorg uwazal za szkodliwg dla kul-
tury polskiej. Podejmujac te decyzje, nie docenil jednak ujemnych stron operacji:
ratujgc swoja niezalezno$¢ artystyczng i odrzucajac przymus klamstwa, przekreslat
jednocze$nie calg swoja dotychczasowyg pozycje i popularnos¢ oraz stawial pod zna-
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kiem zapytania naturalne zakorzenienie w rodzimym srodowisku krajowym - tak
niezbednym dla psychiki artysty. Paryz, poézniej Monachium, gdzie zwigzal si¢ wraz
z zong z rozglo$nig radiowy ,Wolna Europa’, na koniec znéw Paryz staly sie zatem
z koniecznosci Srodowiskiem zastepczym dla kompozytora.

W odpowiedzi na opuszczenie kraju wladze zabronily wykonywania muzyki Pa-
lestra w Polsce i nakazaly usuniecie jego nazwiska ze wszystkich publikacji muzycz-
nych. Partytury wydane drukiem zostaly wycofane i zniszczone, a zarzad Zwigzku
Kompozytoréw Polskich skreslil Palestra z listy cztonkow.

Tymczasem to wlasnie w tej drugiej, emigracyjnej potowie zycia powstaly najcen-
niejsze utwory kompozytora. Jakkolwiek juz w latach trzydziestych i czterdziestych
jego twodrczos¢ odznaczala sie¢ mistrzostwem, oryginalnoscig koncepcji i tendencjami
do poszukiwania nowego jezyka dzwigkowego, to jednak wiasnie w okresie emigracji
stworzyl on swoje najbardziej indywidualne dziefa, najbardziej nowatorskie w roz-
wigzaniach warsztatowych, a zarazem dajace odczucie pelni artystycznej ekspresji.
Za dorobek z tego okresu, jako pierwszy z muzykow polskich, otrzymat Palester Na-
grode im. Jurzykowskiego.

Z lat pie¢dziesigtych pochodzg dwie dalsze Symfonie, Sonety do Orfeusza, Frag-
menty z Trenéw Kochanowskiego, Concertino klawesynowe, Wariacje orkiestrowe
i cykl fortepianowych Preludiéw. Na przelomie lat pie¢dziesigtych i szes¢dziesigtych
powstato bodaj najlepsze dzieto Palestra, ,,akcja muzyczna” pod tytutem Smierc¢ Don
Juana, oparta tematycznie na misterium Oskara Milosza o Miquelu Manarze. Utwor
ten zdobyl pierwsza nagrode na miedzynarodowym konkursie na dzielo operowe,
zorganizowanym przez Wtloska Sekcje Miedzynarodowego Towarzystwa Muzyki
Wspdlczesnej. A poézniej przyszta kolej na orkiestrowe Metamorfozy, Koncert na al-
towke, dwie monumentalne Sonaty i dalsze cykle fortepianowe, na koniec Te Deum
na 3 chory i zespot instrumentalny oraz V Symfonie.

Jesli nie liczy¢ krotkiego okresu ,,popazdziernikowego’, kiedy to Bohdan Wodicz-
ko wykonal w Filharmonii Narodowej Requiem, w Bydgoszczy i Krakowie udalo si¢
zmontowac Wisle, a w operze poznanskiej Pies# o ziemi — to okres kompletnego mil-
czenia wokot tworczosci Palestra trwal w Polsce prawie dwadziescia lat.

Dopiero w drugiej potowie lat siedemdziesigtych jego muzyka zaczela si¢ ponow-
nie pojawia¢ na afiszach niektdérych krajowych instytucji koncertowych. B. Wodiczko
wystawil w operze 16dzkiej Pies# o ziemi, nieco pdzniej wykonano na kolejnych Jesie-
niach Warszawskich Koncert na altowke i Metamorfozy orkiestrowe. Ale na wieksza
porcje muzyki Palestra wypadto czeka¢ az do 1983 r., kiedy to w zwigzku z przy-
jazdem kompozytora do Polski, w Filharmonii Krakowskiej wykonano Te Deum,
a w Sukiennicach zorganizowano efektowny koncert kompozytorski. W trzy lata
pozniej Wielka Orkiestra Symfoniczna Polskiego Radia i Telewizji pod dyrekcja Jana
Krenza wykonala po raz pierwszy w Polsce V' Symfonie, stanowigca swego rodzaju
punkt szczytowy w rozwoju dlugiej drogi tworczej artysty.

W 1981 r. decyzja Walnego Zjazdu ZKP anulowano uchwale Zarzadu sprzed 30
lat, odbierajacg Palestrowi czltonkostwo Zwigzku Kompozytoréw, a nieco podzniej
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nadano mu godno$¢ cztonka honorowego. Zostal réwniez cztonkiem honorowym
Polskiego Towarzystwa Muzyki Wspolczesnej oraz Towarzystwa Muzycznego im.
Karola Szymanowskiego. Mimo tego, iz przez wiele lat mieszkal na emigracji we
Francji i w Niemczech, nigdy nie zrzekl sie obywatelstwa polskiego. Zmart w Paryzu
25 sierpnia 1989 1.

Tworczos¢ Palestra odznacza si¢ wyjatkowa wszechstronnoscig gatunkéw muzycz-
nych i bogactwem skali ekspresyjnej. Witalno$¢, zywiotowos¢ rytmu i ostrosé barw orkie-
strowych cechuje jego wczesne utwory o inspiracji folklorystycznej (Taniec z Osmotody,
balet Piesri o ziemi). W klasycyzujacych formach z lat trzydziestych i czterdziestych do-
minuje zmyst konstruktywizmu, linearyzm ksztaltowania przebiegu i ostra harmonika,
oscylujaca na granicach tonalnosci. Ale jednoczesnie utwory z okresu wojennego i bez-
posrednio powojennego majg szeroki oddech architektoniczny i odznaczaja si¢ poglebie-
niem emocjonalnym (II Symfonia, III Kwartet, Koncert skrzypcowy, Requiem).

Na przelomie lat czterdziestych i pig¢dziesiatych rozpoczal sie u Palestra okres sto-
sowania techniki dwunastotonowej, ktory stal sie dla niego etapem przejsciowym na
drodze poszukiwania wlasnych metod porzadkowania nastepstw dzwiekowych. Odtad
kazdy kolejny utwor kompozytora stawal si¢ niejako swiatem samym dla siebie. Mozna
szuka¢ w jego muzyce radykalizmu awangardowych rozwigzan warsztatowych, ale moz-
na tez zawsze odkry¢ gleboka wiez z tradycja. Istniejg w jego dorobku utwory, ktérych
istota zamyka si¢ w morfologii ogélnomuzycznej, w problematyce techniczno-formalnej,
ale jednocze$nie nie brak w nim ciaglego, uporczywego poszukiwania klucza do muzyki
narodowej, opartej jednak na przestankach glebszych, anizeli jedynie cytowanie melodii
folklorystycznych. Na tej linii sytuuje sie wiele jego utworéw — od Kofaczy i Polonezow
Ogiriskiego, poprzez Wisle, fragmenty Trenow i Concertino klawesynowe, az po Monogra-
my i Listy do matki.

To odniesienie do tradycji tworzy najpewniejszy punkt stabilny w sztuce Palestra,
bujnej, pelnej niepokoju, dynamizmu wewnetrznego i naznaczonej wszystkimi cechami
wspolczesnosci.

2. MUZYKA RELIGIJNA ROMANA PALESTRA

Sylwetka kompozytorska Romana Palestra kojarzy si¢ m.in. z wielo$cia form i ga-
tunkéw uprawianych przez tegoz artyste. W tworczosci tej mieszcza sie, obok ga-
tunkow czysto instrumentalnych i §wieckich form wokalno-instrumentalnych, takze
utwory religijne, stanowiace dos¢ liczng grupe kompozycji.

Odnoszac te utwory do XX w., usystematyzowac je mozna w pewne kategorie,
wedlug ktérych rozpatruje si¢ utwory religijne. Sa to:

» kategoria funkcji,

« kategoria repertuaru tekstowego,

o kategoria gatunkéw stowno-muzycznych i muzycznych’.

*  S. DABEK, Kategorie badawcze i poznawcze w procesie analizy tworczosci religijnej kompozytoréw pol-

skich XX wieku, w: B. BARTKOWSKI, S. DABEK, A. Zota (red.), Wspdtczesna polska religijna kultura
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W kategorii funkcji rysuja sie dwie mozliwosci:

o funkgja liturgiczna, tzn. zwigzana bezposrednio z liturgia,

o funkcja koncertowa, nie zwigzana z liturgia, pozaliturgiczna.

W kategorii repertuaru tekstowego decydujacym kryterium jest okreslenie cech
tekstu, ktory kompozytor zwigzal z muzyka:

o tekst liturgiczny w jezyku facinskim,

o tekst liturgiczny tacinski ttumaczony na jezyk polski,

o parafrazy tekstu liturgicznego w jezyku tacinskim i polskim,

o tekst polskiej nie obcojezycznej poezji religijnej,

o inne mozliwosci konstruowania warstwy tekstowej.

Kategoria gatunkéw stowno-muzycznych jest najtrudniejsza do zdefiniowania,
gdyz réznorodnos¢ form, wystepujacych na gruncie polskiej wspoétczesnej tworczo-
$ci religijnej, jest wielka. Tutaj istotng sprawa staje si¢ umieszczenie dziela w tradycji
muzyki religijnej. Do najczesciej spotykanych gatunkow naleza: msza, requiem, ora-
torium, pasja, Stabat Mater, Te Deum, hymn, psalm.

Tworczos¢ religijng Romana Palestra mozna odnie$¢ do wszystkich przedstawio-
nych kategorii. Aby poddac ja probie klasyfikacji, autorka podaje najpierw za Zofig
Helman* spis utwordw religijnych kompozytora wg daty ich powstania:

o Psalm V na baryton, chor mieszany i orkiestre do tekstu wiersza Wespazjana

Kochowskiego (1931),
«  Requiem na cztery glosy solowe, chor mieszany i orkiestre (1946-1947),
o Missa Brevis na chér mieszany a cappella (1951),
«  Smieré Don Juana, akcja muzyczna w jednym akcie do tekstu wg dramatu
Oskara Milosza Miquel Maniara (1959-1961),

o Trzy wiersze Czestawa Mitosza na glos i zespot instrumentalny (1979),

o Hymnus pro gratiarum actione (Te Deum) na chor dzieciecy, dwa chéry miesza-
ne i zespot instrumentalny (1979).

W swietle kategorii funkcji twdrczos$¢ religijna Romana Palestra miesci si¢ w obu
typach: Requiem, Missa Brevis i Hymnus pro gratiarum actione (Te Deum) przybie-
rajg funkcje zaréwno liturgiczng (ich warstwa tekstowa zwigzana jest bezposrednio
z liturgia Kos$ciota katolickiego), jak i koncertowa (estetyczng). Pozostale trzy utwory
napisane do tekstéw $wieckich — Psalm V, Smier¢ Don Juana i Trzy wiersze Czestawa
Mitosza - spelniaja funkcje czysto koncertows, pozaliturgiczna.

Réwniez w zakresie kategorii repertuaru tekstowego utwory religijne Palestra wy-
kazuja duza réznorodnos¢ i mozna je podzieli¢ na trzy grupy:

1. Utwory z tekstem liturgicznym w jezyku tacinskim: Requiem, Missa Brevis,

Hymnus pro gratiarum actione (Te Deum).
2. Utwory z tekstem polskiej poezji religijnej: Psalm V, Trzy wiersze Czestawa
Mitosza.

muzyczna jako przedmiot badan muzykologii, Lublin 1992, s. 52.
Z. HELMAN, O muzyce religijnej Romana Palestra (artystyczna swiadomos¢ i niepojeta tajemnica), w:
B. BARTKOWSKI, S. DABEK, A. Zota (red.), Wspélczesna polska religijna kultura muzyczna, s. 62.

4
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3. Kompozycje o dowolnie skonstruowanej przez kompozytora warstwie teksto-

wej: utwor sceniczny Smier¢ Don Juana.

W kategorii gatunkéw muzyki religijnej w tworczosci Romana Palestra wyodreb-
ni¢ mozna:

e msze — Requiem i Missa Brevis,

o psalm - Psalm V, wykazujacy cechy lamentacji,

o hymn - Hymnus pro gratiarum actione (Te Deum),

« muzyke sceniczng — Smier¢ Don Juana, okreslong przez kompozytora jako

akcja sceniczna,

 liryke wokalno-instrumentalng - Trzy wiersze Czestawa Mitosza.

Dwa ostatnie utwory wykazujg cechy zaréwno muzyki religijnej, jak i $wieckiej.
Z tworczoscig religijng taczy je przede wszystkim tematyka tekstu stownego.

Cztery z wyzej wymienionych kompozycji Palestra — Missa Brevis, Smier¢ Don Ju-
ana, Trzy wiersze Czestawa Mitosza i Te Deum — powstaty po wyjezdzie kompozytora
z kraju (w 1949 r.), na emigracji. W dwoch z nich, skomponowanych do oryginalnych
tacinskich tekstow liturgicznych (Missa Brevis i Te Deum), podobnie jak w Requiem,
przejawia si¢ uniwersalistyczne podejscie do muzycznych tradycji Kosciota katolic-
kiego. Cho¢ utwory te powstaly w roznych okresach tworczoséci Palestra i rdznig si¢
rodzajami $rodkow jezyka muzycznego, taczy je, jak pisala Zofia Helman, ,,glebokie
osadzenie w tradycji muzyki religijnej z rOwnoczesnym spojrzeniem na nig oczyma
wspolczesnego tworcy™. Znamiennym jest takze fakt wykorzystania przez Palestra
tekstow polskich poetdéw, zaréwno w czasie zamieszkiwania w kraju, jak w latach
przebywania na emigracji. Jednym z pierwszych utworéw kompozytora byl przeciez
Psalm V do tekstu Wespazjana Kochowskiego napisany na wzor Psalmow Pokutnych,
a zamieszczonego w tomie Niepréznujgce Préznowania oyczystym rymem na Lyrica
y Epigrammaia Polskie rozdzielone y wydane (1647). Do tekstu polskiego poety, tym
razem Zyjacego wspolczesnie, napisal Palester ponownie muzyke w latach siedem-
dziesiatych. Sa to Trzy wiersze Czestaw Mitosza — poetycko-muzyczny obraz trzech
boskich cnét: wiary, nadziei i milosci.

W akcji muzycznej Smier¢ Don Juana zauwazamy, podobnie jak w pozostalych
utworach Palestra o tematyce religijnej, zespolenie elementéw tradycji religijnej z in-
dywidualng poetyka tworcy. Relacja Bog — cztowiek w tej kompozycji ,wyrazana jest
gléwnie w jej wymiarze jednostkowym, subiektywnym™.

Z kolei zrodzony z impulsu tworczego nie tylko zewnetrznego (wybdr Polaka na
papieza w 1978 1.), ale i wewnetrznego (stosunek Palestra do wiary katolickiej), utwor
Hymnus pro gratiarum actione (Te Deum) na chor dzieciecy, dwa chéry mieszane i ze-
spét instrumentalny kompozytor zadedykowal w sposéb nastepujacy: ,,Jego Swigto-

5 Tamze, s. 60.
¢ Tamze,s. 62.
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bliwosci Ojcu Swietemu Janowi Pawtowi II z milo$cia, oddaniem i pokora ofiaruje
ten utwor”’.

W zwigzku z dlugoletnim zakazem wykonywania muzyki Romana Palestra w Pol-
sce, tworczo$¢ religijna, podobnie jak i pozostale kompozycje tego tworcy, nie byla
znana szerokiej publicznosci w kraju. Utwory te, ,odkrywane po latach, dzieki swym
walorom estetycznym i ideowym, zachowuja trwale znaczenie i potrafig zmieniacé
nasz obraz muzyki polskiej ostatnich kilkudziesieciu lat™.

3. MSZA W TWORCZOSCI ROMANA PALESTRA

Recepcja muzyki Romana Palestra byta w Polsce przez wiele lat znikoma. Przy-
czynily sie do tego faktu bardzo rygorystyczne restrykcje nalozone przez cenzure na
twdrczos¢ kompozytora po jego wyemigrowaniu z Polski. Zdjecie twoérczosci Pale-
stra z ,indeksu™ w 1977 r. nie oznaczalo bynajmniej jej triumfalnego powrotu do
sal koncertowych kraju, bowiem podstawowa przeszkoda utrudniajacg kontakt z ta
muzyka w Polsce stal si¢ brak partytur i gloséw orkiestrowych, a wiec zwigzana z tym
koniecznos¢ sprowadzania ich od wydawcéw zagranicznych. Stopniowo te trudnosci
poczeto jednak przezwyciezac¢ i w ostatnich latach obserwuje si¢ powolne przywraca-
nie muzyki Romana Palestra naszej kulturze muzycznej. Przyktadem zmian dokonu-
jacych sie w recepcji tych dziel s obie msze (Requiem i Missa Brevis), ktore doczekaly
sie swych wykonan, w przypadku Missa Brevis takze nagrania. Aby dociekac wartosci
i tego, co wyrdznia te dziela Romana Palestra, nalezy réwniez pamigtac o czasie, kie-
dy powstaly, nurtach artystycznych, ktore si¢ wowczas rozwijaly, i tych zjawiskach
artystycznych, ktore najsilniej oddziataty na wyobraznie muzyczng kompozytora.

Droga tworcza Palestra przypadala, jak wiadomo, na okres wielkich zmian styli-
stycznych, dokonujacych sie w muzyce naszego stulecia, stad dostrzec w niej mozna
i elementy stylu neoklasycznego (wczesna tworczo$c), i ekspresje typu romantycz-
nego podkreslonag monumentalnoscig konstrukeji architektonicznej (w tym nurcie
miedci sie Requiem), zauwazalny jest zwrot ku dwunastotonowej technice serialnej
w latach piecdziesiatych (z tego nurtu wywodzi si¢ Missa Brevis) i ku sonoryzmowi
oraz aleatoryce (lata szes¢dziesiate i siedemdziesigte), a w p6znych utworach powrét
w ,$wiat diatoniki™.

Mimo wielkiego otwarcia kompozytora na nowe poszukiwania artystyczne, za-
uwazalny jest dystans do awangardowych eksperymentéw w muzyce. Potwierdza to
tez¢ Zofii Helman, iz ,istotng role w jego estetyce tworczej zdaja si¢ pelni¢ dawne

7 R. PALESTER, Hymnus pro gratiarum actione (Te Deum), partytura, facsimile autografu, Krakéw

1983.

Z. HELMAN, Zastygla rzeka, s. 3.

Tamze, s. 3.

L. PoLoNy, W ojczyznie po 34 latach. Rozmowa z Romanem Palestrem, ,Tygodnik Powszechny”
(1983), nr 42, s. 6.
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augustianskie zasady: harmonia, proporcja, tad i pickno”". Takimi tez cechami cha-
rakteryzuja si¢ obie msze Romana Palestra: Requiem i Missa Brevis.

Mimo tego, iz daty powstania obu utworéw odlegle s3 od siebie zaledwie o kilka
lat, to kompozycje te nalezg do dwdch réznych nurtéw stylistycznych. Stanowig o tym
zasadnicze roznice przede wszystkim w wyborze tworzywa dzwigkowego. W przy-
padku Requiem material dzwiekowy stanowig: dwunastotonowa skala chromatyczna
i uklady charakterystyczne dla systemu dur-moll. W toku utworu tworzywo dzwie-
kowe poddawane jest réznym przeobrazeniom zwigzanym z korespondencja dwoch
réznych systemow dzwigekowych. Podstawowymi dla przebiegu utworu zasadami
strukturowania sg: hierarchizacja dzwiekow, polegajaca na pelnieniu przez niektdre
z nich roli tonicznej w ukladach zaréwno wertykalnych, jak i horyzontalnych, oraz
odpowiednia selekcja materiatu dzwigkowego, sprowadzajaca si¢ do okreslenia funk-
cji podstawowej lub dopelniajacej w poszczegdlnych uktadach dzwiekowych.

W Missa Brevis kompozytor zastosowal rdwniez material dwunastotonowy, jed-
nak uporzadkowany wedlug zasad zblizonych do regul techniki dodekafoniczne;j.
W zwigzku z usamodzielnieniem dzwiekow tworzywo brzmieniowe poddawane jest
przeksztalceniom wynikajacym z ich réwnouprawnienia. W zakresie uje¢ wertykal-
nych i horyzontalnych zauwazalnych jest wiele cech wspdlnych dla obu kompozycji.
Nalezg do nich:

o kontrastowanie planéw dzwiekowych,

o imitacyjne przesuniecia motywow i fraz,

o korespondencja formul melorytmicznych, ktére wprowadzaja w przebieg obu

utworéw duze nasycenie tkanki dzwiekowe;.

Linearno-kontrapunktyczna faktura obu mszy ksztaltuje struktury wertykalne,
ktére powstajg z ukladania sie wielu linii melodycznych. Kontrastem dla nich staja
sie nieliczne ukfady homofoniczne, zbudowane najczesciej ze struktur akordowych,
w ktorych tradycyjne ujecia interwalowe tercjowo-kwintowe wspoldziatajg z rzad-
szymi upostaciowaniami sekundowo-septymowo-trytonowymi. Podstawowa cechg
fakturalng réznicujacg obie msze jest zastosowany w nich inny aparat wykonawczy.
Requiem przeznaczone jest na cztery glosy solowe, chor mieszany i orkiestre, co
sprzyja rozbudowanej konstrukeji architektonicznej, natomiast chéralna Missa Bre-
vis potraktowana jest kameralnie.

Zespot zjawisk metrorytmicznych zastosowanych w obu mszach wykazuje cechy
wlasciwe utworom neoklasycznym, takie jak: polirytmia, polimetria, periodyzacja
taktowa. Doda¢ jednak nalezy, ze przebieg metrorytmiczny utwordw opiera si¢ na
wspoldzialaniu organizacji czasowej z procesami formowania przebiegu dramatur-
gicznego dziela (jego podstawowym determinantem jest tekst stowny). Dlatego war-
stwa metrorytmiczna obu mszy nie jest elementem autonomicznym, lecz stuzacym
celom dramaturgicznym i wyrazowym.

' Z.HELMAN, Zastygla rzeka, s. 4.
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Dyspozycja formalna mszy wywodzi si¢ z takiego pojmowania muzyki, w kto-
rym, jak pisal Wiestaw Lisecki, ,,forma wigze emocje, stowa i obrazy”'2. Wiadomo,
ze w sposob jednoznaczny forma mszy zdeterminowana jest kompozycja tekstu li-
turgicznego i wyborem sposobu umuzycznienia tekstu. Stad, mimo podzialu na wy-
razne czes$ci wg tradycyjnego schematu formalnego kompozycji mszalnych, Palester
zachowuje jednoczes$nie ptynnos$¢ przebiegu i integrujaca ciaglo$¢ dramaturgii, uzy-
skang dzieki substancjalnej jednosci. Dynamizm rozwoju formy kompozytor osiaga
poprzez wspoéldzialanie wszystkich elementéw dziela, poczawszy od zasad struktu-
rowania materiatu dzwiekowego, zaréwno melicznego, jak i metrorytmicznego, po-
przez zalezno$ci muzyczno-tekstowe, az po wyrazowos¢ i przestanie ideowe catosci.

W tej muzyce zauwazalna jest jednoczesnie gesto$¢ ukrytych porzadkow i soczy-
sto$¢ materii, muzyczne piekno i glteboki sens duchowy, tym wigkszy, iz inspirowany
tresciami religijnymi. Powtarzajac za Zofia Helman: ,Mozna nazwa¢ Palestra twdrca
nowoczesnej syntezy, w ktorej myslenie konstruktywistyczne taczy sie z wrazliwoscig
na pickno brzmienia i fantazjg kolorystyczna, a postawa intelektualna z postawg eks-
presjonistyczng, manifestujaca si¢ w kompozytorskim przestaniu™.

2 'W. L1seckl, R. PALESTER — Requiem na 4 glosy solowe, chor mieszany i orkiestrg, w: K. TARNAWSKA-

-Kaczorowska (red.), Muzyka Zle obecna, Warszawa 1989, s. 247.
13 Z. HELMAN, O Romanie Palestrze, ,,Res Publica” (1988), nr 4, s. 97.






