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STATUS MUZYKOW KOSCIELNYCH
RZECZPOSPOLITEJ] W XVII WIEKU!

Omawiany status muzykoéw rozumiany jest tutaj jako ich pozycja w strukturze
stosunkow spotecznych w zwiagzku z wykonywanym przez nich zawodem? W przed-
stawionych rozwazaniach ograniczymy si¢ do srodowiska muzykéw koscielnych.
Analizie poddane zostang zaleznosci pomiedzy pochodzeniem i plcig muzykow
a ich statusem. Omoéwimy takze role pelnione przez muzykéw w odniesieniu do ich
profesji. Rodzaj petnionych rdl spolecznych (definiowanych jako pewne oczekiwane
przez spoleczenstwo zachowania®) miat bowiem $cisly zwiagzek z pozycja spotecz-
ng muzykoéw. W ostatniej czgsci artykutu skoncentrujemy si¢ na sytuacji materialnej
muzykow, bezposrednio wskazujacej na poziom ich statusu.

1. POCHODZENIE MUZYKOW A ICH STATUS ZWIAZANY
Z ZAWODEM

Pochodzenie muzykéw dziatajacych w $rodowiskach koscielnych bywato rdzne.
W zachowanych zrédlach jest mowa o artystach wywodzacych si¢ zaréwno z wyz-
szych, jak i nizszych warstw spolecznych, z rodzin zamoznych i biedniejszych, z tych
o tradycjach muzycznych, jak i z rodzin, ktdre ich nie mialy, z miast i wsi Rzeczpo-
spolitej lub innych panstw.

Przyktadowo: muzycy dzialajacy w zespole przyklasztornym na Jasnej Gorze za-
zwyczaj byli mieszczanami polskiego pochodzenia zamieszkujacymi Czestochowe
ijej okolice, a w czgsci wywodzili sie z ludnosci poddanczej ziem zakonnych. Muzycy
nierzadko pochodzili tez z innych miejscowosci, w ktérych istnialy klasztory paulin-
skie. Pielgrzymki na Jasna Gore prowadzily tu takze artystow z dalekich stron, nawet
spoza granic kraju — z Czech, Moraw, Slaska, Wegier czy Niemiec. Czasami w zespole

' Artykul oparty zostal na fragmentach mojej pracy magisterskiej: Status muzykéw srodowisk dwor-

skich i koscielnych Rzeczpospolitej w koticu XVII i w XVII wieku (Wroctaw 2013), napisanej w Kate-
drze Muzykologii UWr pod kierunkiem dr. hab. Remigiusza Po$piecha, prof. UWT.
2 A. GIDDENS, Socjologia, Warszawa 2004, s. 734-735; N. GoopMAN, Wstep do socjologii, Poznan
2001, s. 52-53.
Tamze.
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dzialali takze kapelisci wloscy. Co wazne, zawdd muzyka dawat chtopstwu zwigzane-
mu z tym o$rodkiem szanse¢ niezwyktego awansu spotecznego. W zamian za wyjat-
kowe zastugi wobec kapeli muzycy z tej warstwy mieli bowiem szanse na uzyskanie
swobody osobistej. Wyzwolony z poddanstwa, dzigki takim zastugom oraz wielolet-
niej pracy w zespole, zostal m.in. muzyk swiecki Maciej Groszek, o ktérym najwcze-
$niejsza wzmianka pojawia si¢ w 1626 r. W latach 1641-1651 z zespolem zwiazanych
byto kilku chtopcoéw-dyszkantystéw i grupa mlodziezy pobierajacej nauke wyko-
nawstwa instrumentalnego pochodzenia mieszczanskiego — polskiego i zagranicz-
nego oraz wywodzacych sie z ludnosci poddanczej pochodzacej z débr zakonnych?*.
Dla poréwnania: w sklad zespotu przy klasztorze dominikanskim w Gidlach w XVII
w. wchodzili zazwyczaj muzycy pochodzacy z drobnej szlachty lub z chlopstwa®. Jak
wiec wida¢, niski status zwigzany z pochodzeniem nie stanowil w tych osrodkach
przeszkody do pracy w zawodzie muzyka. Zachowaly sie takze informacje na temat
pochodzenia czlonkow rzeszowskiego kolegium pijarskiego. Wiadomo, ze w wigk-
szosci byli oni mieszkancami Rzeszowa®.

Podobnie jak do klasztoru paulinskiego na Jasnej Gorze, réwniez do zgromadzenia
benedyktynek przyjmowano nierzadko kandydatki nizszego pochodzenia i ubozsze,
jesli mialy odpowiednie umiejetno$ci muzyczne (najczesciej w zakresie gry na orga-
nach) lub byly utalentowane wokalnie. Jak podaje Magdalena Walter-Mazur, panny
takie wlgczano do wspdlnoty bez koniecznosci wniesienia posagu. W pierwszych
chorach u benedyktynek wystepowaly zaré6wno zakonnice pochodzenia magnackie-
go i szlacheckiego, jak i mieszczanskiego. W I potowie XVII w., zgodnie z zaleceniem
biskupéw co do kadencyjnosci wszelkich urzedéw zakonnych (oprécz stanowiska
ksieni), w zgromadzeniach benedyktynek kongregacji chelminskiej takze siostry zaj-
mujace si¢ muzyka mialy mozliwo$¢ awansu w hierarchii wspdlnoty. Przykladowo:
kantorka po pewnym czasie wyznaczona by¢ mogla przez ksienie na stanowisko mi-
strzyni nowicjatu. Mozna wiec przypuszczaé, ze rdowniez muzykujace zakonnice niz-
szego pochodzenia mialy prawo do zajmowania coraz wyzszych urzedow’.

Jezeli za$ chodzi o muzykéw ksztalcacych sie w bezptatnych jezuickich bursach
ubogich, a od lat 20-tych — w bursach muzycznych, pochodzili oni najczesciej z bied-
nych rodzin lub byli sierotami. W zamian za ksztalcenie i utrzymanie uczniowie tych
instytucji $piewali w czasie nabozenstw. Po ukoniczeniu bursy muzycy mieli upraw-
nienia do nauczania w szkolach parafialnych, w bursie, na dworach, a niektérzy mo-

P. PopEjKO, Kapela wokalno-instrumentalna na Jasnej Gorze, Warszawa 1971 (druk w: ,,Studia Cla-

romontana” 19 [2001]), s. 71-72; TENZE, Kapela wokalno-instrumentalna paulinéw na Jasnej Gorze,

Krakow 1977, s. 18, 21.

5 R. SwigtocHowskl, Kapela oo. dominikanéw w Gidlach, ,Muzyka” 18 (1973) nr 4, s. 60.

¢ J. SWIEBODA, Pijarski osrodek muzyczny w Rzeszowie XVII i XVIII w., w: 1. STASIEWICZ-JASIUKO-
WA (red.), Wkiad pijaréw do nauki i kultury w Polsce XVII-XIX w., Warszawa — Krakow 1993, s.
355-356, 360-361.

7 M. WALTER-MAZUR, Status zakonnic Spiewaczek i instrumentalistek w XVII i XVIII wieku. Profesjo-

nalizacja zakonnic-muzykéw na przykladzie polskich benedyktynek, ,,Polski Rocznik Muzykologicz-

ny” 8 (2010), 5. 65-67.
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gli zarobkowac jako organisci. Absolwenci burs wstepowali tez czasem do zakonu, co
byto mozliwe dzigki ich wyksztalceniu®. Mozna wiec stwierdzi¢, ze chtopcy majacy
poczatkowo niski status zwigzany z pochodzeniem, dzieki odebranej edukacji mu-
zycznej mogli znacznie awansowac w 6wczesnej hierarchii spoleczne;j.

Rézny status zwigzany z pochodzeniem mieli chlopcy-dyszkantysci nalezacy
do kapel koscielnych. Dzieci rekrutowane do zespotéw klasztornych wywodzity sie
najczesciej z ludnosci poddanczej, niektore zas z mieszczanstwa. Jak przypuszcza
Z. Chaniecki’, niewykluczone takze, iz cz¢$¢ z nich pochodzila z drobnej szlachty.
Co ciekawe, w kosciolach, przy ktérych utrzymywano wigksze zespoly muzyczne,
dyszkantystami byty nierzadko dzieci muzykéw dzialajagcych w tamtejszych kape-
lach. Sopranisci owi, jako muzycy maloletni, pozostawali pod opieka kapelmistrza
i to on odpowiadal za ich utrzymanie i ksztalcenie, na ktdre otrzymywat fundusze.
Niekiedy tylko starszym sopranistom wyplacano wynagrodzenie do rak wilasnych,
uznajac ich za wystarczajaco dojrzalych, aby sami mogli dysponowaé pieniedzmi.
Muzycy ci krotko, bo zaledwie przez kilka lat, mogli petni¢ w zespole role $piewakow
sopranowych. Kiedy wchodzili oni w okres mutacji, czgsto odsytani byli do domu
rodzinnego, a tylko niektérym z nich pozwalano zosta¢ w zespole w roli nizszego
glosu lub instrumentalisty. Wydalani z zespotu, z malg suma na droge, byli réwniez
wtedy, gdy nie dos¢ dobrze wypetniali swoje obowigzki. O niskim statusie dyszkan-
tystow, zwiazanym najpewniej z ich niskim pochodzeniem, $wiadczy fakt, iz czes¢
kapelmistrzow (np. E Lilius) sprzedawala wyksztalconych juz sopranistéw szlachcie.
Bywalo tez i tak, ze to magnaci wyszukiwali zdolne dzieci wéréd ludnosci poddanczej
albo plebsu miejskiego, a nastepnie oplacali ich ksztalcenie w zespolach koscielnych,
zabierajac pdzniej dyszkantystow na swoje dwory. Dalsze losy sopranistow zatrud-
nianych u moznowladcow bywaly czesto trudne. Z niskim pochodzeniem oraz mto-
dym wiekiem tych wokalistow wigzalo si¢ nierespektowanie przez pracodawcow ich
podstawowych praw (byto to zresztg wowczas nagminne nie tylko wobec muzykow,
ale w ogole wobec ludnosci poddanczej). Swiadczg o tym m.in. nieetyczne procede-
ry zmuszania cze$ci dyszkantystow do kastracji. Poza tym, pomimo zbyt mlodego
wieku, dyszkantys$ci bywali nierzadko $wiadkami krwawych ktétni pijanych gosci
i gospodarza. Czasem dochodzilo nawet do pobi¢ chlopcow. Zdarzalo si¢ tez, ze tres¢
piosenek $piewanych przez sopranistow byla nieodpowiednia dla dzieci (o czym
mowi np. K. Opalinski w satyrach)'’. W swietle powyzszych informacji przypuszczaé
mozna, ze mali sopranisci lepiej traktowani byli jednak w zespotach koscielnych niz
na dworach magnackich.

Waznym czynnikiem, decydujacym o powodzeniu kariery zawodowej mtodych
muzykow, byly czesto rodzinne tradycje muzyczne. Nie brak w zrédlach wzmianek

8 L. GRzEBIEN, J. KocHANOWICZ, Jezuickie bursy muzyczne w dawnej Polsce. Zarys problematyki ba-

dawczej, ,Muzyka” 47 (2002) nr 1, s. 65-83.

°®  Z. CHANIECKI, Dyskantysci w kapelach polskich od XVI do XVIII w., cz. I: Pueri cantores, ,Muzyka”
18 (1973) nr 4 (71), s. 33.

10 Tamze, s. 28-43.
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na temat muzykéw zatrudnianych w zespotach, w ktdrych dzialali uprzednio lub
w podobnym czasie ich rodzice. Warto przywota¢ tu wspomniany juz przyklad dysz-
kantystéw nalezacych do tych samych zespoldw, co ich rodzice-kapelisci. Zalezno$¢
pomiedzy aktywnos$cia muzyczng rodzica a zawodem muzycznym dziecka potwier-
dza réwniez przyklad Franciszka Liliusa — kapelmistrza w katedrze wawelskiej, beda-
cego synem kapelisty na dworze krélewskim - Vincenza Liliusa. Nalezy tu doda¢, ze
w omawianym czasie umiejetno$ci muzyczne, podobnie jak innego rodzaju rzemio-
sta, przekazywane byly czesto z pokolenia na pokolenie. Ponadto dzieki wyksztalce-
niu muzycznemu i odpowiedniej (dobrej) sytuacji materialnej rodzicéw dzieci mialy
mozliwo$¢ pobierania edukacji muzycznej rowniez poza domem, a ta otwierala im
droge do przysztej kariery muzycznej. Z pewnoscig artysci pochodzacy z wysoko po-
stawionych rodzin muzycznych, ktoérzy byli utalentowani i pracowici, mieli wieksze
szanse na zatrudnienie w najlepszych polskich zespofach. Nie bez znaczenia przy
decyzji o ich angazu byt z pewnoscig fakt, ze byly to osoby znane, polecone, czasem
od dziecka pojawiajace sie w miejscu pracy rodzicow'.

Konczac omawianie kwestii zwigzanych z pochodzeniem muzykéw, warto wspo-
mnie¢ jeszcze, iz cze$¢ artystow obcego pochodzenia zostawata w Rzeczpospolitej
do konca zycia, cieszac sie stalym zatrudnieniem i dobra sytuacja materialng. Nie-
ktérzy z nich nawet polonizowali si¢ poprzez malzenstwa, przyjecie obywatelstwa
albo nabycie gruntu'?. Do konca swojego krétkiego zycia dzialat w Polsce m.in. wlo-
ski muzyk koscielny Annibale Orgas, przybyly tu przed 1622 r., pelnigcy obowigzki
kapelmistrza zespotu katedralnego w Krakowie oraz kapeli wawelskich rorantystow,
a takze sprawujacy funkcje proboszcza w Raciborowicach koto Krakowa, gdzie zmart
w 1629 r."® Az do $mierci dzialal w Rzeczpospolitej takze wspomniany juz Franciszek
Lilius - syn spolonizowanych Wlochéw: Vincenza Liliusa — muzyka kapeli krolew-
skiej Wazdw oraz jego zony, Orgalii. Urodzil si¢ on prawdopodobnie juz w Polsce ok.
1600 r., a zmart w 1657 r. Muzyk ten byt nastepcg A. Orgasa na stanowisku kapelmi-
strza krakowskiej kapeli katedralnej. Posiadat takze godnos¢ kanonika w Tarnowie
i Sandomierzu oraz pelnit postuge proboszcza w Zebocinie'.

2. STATUS MUZYKOW A PLEC

Z zachowanych zrédet wynika, Ze w $rodowiskach koscielnych XVII-wiecznej
Rzeczpospolitej mozliwo$¢ zawodowego uprawiania muzyki dostepna byla przede

" Tamze, s. 33; B. PRZYBYSZEWSKA-JARMINSKA, Barok, cz. 1: 1595-1696 (Historia Muzyki Polskiej 3),
Warszawa 2006, s. 63-75.

2 B. PRZYBYSZEWSKA-JARMINSKA, Barok, s. 76-79. Por. tez: A. i Z.M. SzZweYKOwsCY, Wiosi w kapeli
krélewskiej polskich Wazéw, Krakéw 1997.

3 Zob. A. CHYBINSKI, Stownik muzykéw dawnej Polski, Krakow 1949, s. 92; J. CHOMINSKI (red.),
Stownik muzykow polskich, t. II, Krakow 1967, s. 99; A. PATALAS, Orgas Annibale, w: EM, t. VII, s.
173-174.

14 Zob. A. CHYBINSKI, Stownik muzykéw, s. 73; ]. CHOMINSKI (red.), Stownik muzykéw polskich, s. 330;
Z.M. SzZWEYKOWSKT, Lilius Franciszek, w: EM, t. V, s. 356.
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wszystkim mezczyznom. Do wszelkich zrzeszen zwigzanych z profesjonalng aktyw-
no$cig muzyczng przyjmowano wtedy tylko osoby plci meskiej. Kobiety nie mialy
wobec tego mozliwosci osiggnigcia statusu zawodowych muzykéw. Nawet wysokie
partie $piewacze wykonywali w zespolach zawodowych mezczyzni-kastraci lub
chtopcy-dyszkantysci. Uzasadniano to czesto potrzebg zachowania przyzwoitosci.
Jako przejaw utrzymywania sie z dzialalno$ci muzycznej kobiet zwigzanych z insty-
tucjami koscielnymi mozna potraktowa¢ natomiast uswietnianie liturgii przez uzdol-
nione muzycznie zakonnice pochodzace z biednych domoéw, ktore w ten sposob od-
pracowywaty swoj brak posagu'®.

Nalezy zauwazy¢ jednak, iz nie tylko w meskich, ale réwniez w zenskich klaszto-
rach przykladano duza wage do umiejetnosci muzycznych ich cztonkin. Swiadczy
o tym chociazby fakt, iz do sandomierskiego klasztoru benedyktynek przyjmowano
nawet kandydatki bez posagu, jesli mialy one umiejetnosci muzyczne w zakresie gry
na organach i/lub talent wokalny. Dodatkowo, zanim przyjete zostaly do zgromadze-
nia, uczyly sie $piewu's. Wiadomo takze, iz w klasztorze benedyktynek w Stanigtkach
dzialaly zakonnice posiadajace duze umiejetnosci muzyczne'’. Podobne zasady pa-
nowaly w meskim klasztorze paulinskim na Jasnej Gdrze, gdzie muzyka i muzycy
byli wysoko cenieni. Wedlug zarzadzenia z 1628 r., zakonnik bez umiejetnosci $pie-
wu choralowego nie mogt rozpocza¢ studiéw albo przystapi¢ do $wiecen. O duzej
wadze, jaka przykltadano w tym os$rodku do umiejetnosci muzycznych, §wiadczy fakt,
ze kandydaci posiadajacy wysokie umiejetnosci muzyczne, a zbyt mala wiedze z in-
nych dziedzin, czy nawet niewystarczajace predyspozycje do Zycia zakonnego, cze¢-
sto, pomimo tych niedostatkéw, przyjmowani byli do klasztoru. Przyktadem osoby
przyjetej do zakonu gléwnie ze wzgledu na wyksztatcenie muzyczne, mimo brakéow
w wyksztalceniu ogoélnym, byl Marcin Gamonski (1651-1699), ktéry przyjat imie
Makary, wlaczony do wspdlnoty w 1675 r. Wczesniej przez wiele lat pelnit on obo-
wiazki organisty w Pinczowie i Beszowej. Oprdcz talentu muzycznego Gamonski
posiadal jednak takze zalety duchowe'®.

Réwniez wielu zakonnikéw - cysterséw, dominikanow, karmelitéow i pijarow -
posiadalo wysokie kwalifikacje muzyczne. Zgodnie z regula, nie mogli natomiast
osobiscie wykonywa¢ muzyki jezuici, cho¢ z drugiej strony muzyczny talent i umie-
jetnos$ci brane byly pod uwage przy przyjmowaniu chlopcéw do prowadzonych przez
ten zakon burs ubogich®.

Fakt, iz kobiety nie mogty pracowa¢ w zawodach wymagajacych wyzszych kwali-
fikacji, np. w zawodzie muzyka, wynikal z ich nizszego niz mezczyzn statusu spotecz-

15 M. WALTER-MAZUR, Status zakonnic, s. 65-66.

Taz, Wstegp, w: TAZ (opr.), Sanctimonialis autem femina. Magnificat, motety i piesni na dwa chory
zeniskie, Sandomierz 2012, s. 6-7.

17 S. DABEK, Wieloglosowy repertuar kancjonatéw stanigteckich (XVI-XVIII w.), Lublin 1997, s. 14.

P. PopEjKO, Nieznani muzycy polscy. Kompozytorzy, dyrygenci, instrumentalisci, wokalisci (1572-
1820), ,,Z dziejow muzyki polskiej” 11 Bydgoszcz 1966, s. 31; TENZE, Kapela wokalno-instrumental-
na na Jasnej Gorze, s. 279.

¥ L. GRzEBIEN, . KOCHANOWICZ, Jezuickie bursy muzyczne, s. 74.
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nego i zwigzanego z nim braku dostepu do szkolnej edukacji, dajacej uprawnienia
zawodowe. Mezczyzni posiadajacy wyzsza od kobiet pozycje spoteczng mieli zaréw-
no dostep do odpowiednich szkdt, jak i mozliwos¢ wykonywania profesji, do ktérych
one przygotowywaly. Jak juz wspomniano, wérdéd ludnosci poddanczej to chlopcy
mieli szanse¢ na zdobycie muzycznego wyksztalcenia (np. dzigki sfinansowaniu go
przez magnata chcgcego pozyska¢ muzyka do swojej kapeli czy dzieki przyjeciu go do
kapeli jasnogorskiej) i prace w zawodzie muzyka, a nieraz, za szczegélne zastugi na
polu muzyki, nawet na wyzwolenie z poddanstwa. Zawod muzyka wobec tego dawat
dwczesnym mezczyznom wszystkich stanéw szanse znaczacego awansu spolecznego.

3. ROLE MUZYKOW WYNIKAJACE Z ICH STATUSU ZAWODOWEGO

Artysci zajmujacy sie profesjonalnie muzyka, podobnie jak w dzisiejszych cza-
sach, zobowigzani byli do pelnienia $cisle okreslonych rél zawodowych. Muzycy ko-
$cielni utrzymujacy sie z dzialalnosci artystycznej zwiazani byli w omawianym okre-
sie z organizacjami muzycznymi dzialajacymi przy ko$ciotach i klasztorach, gtéwnie
z kapelami, placéwkami edukacyjnymi oraz bractwami. Zadania wykonywane przez
muzykow zwigzane byly przede wszystkim z uswietnianiem liturgii i nabozenstw
oraz istotnych wydarzen zycia koscielnego. Rodzaj pelnionych rél w duzym stopniu
decydowat o pozycji spolecznej artystow. Ponizej przyblizone zostang — na wybra-
nych przyktadach - role muzykéw zwigzanych z instytucjami ko$cielnymi.

Muzycy kapel wokalno-instrumentalnych, stopniowo upowszechniajacych sie
w XVII w. przy najwazniejszych organizacjach koscielnych, petnili przede wszyst-
kim funkcje reprezentacyjne. W przypadku os$rodkéw katolickich obecnos¢ tych
zespolow wigzala si¢ w znacznym stopniu z dazeniami kontrreformacyjnymi. Wraz
z ozywieniem muzycznym instytucji sakralnych i rozwojem szkot przykoscielnych,
wzrastaly umiejetnos$ci muzyczne czlonkéw wokalno-instrumentalnych grup mu-
zycznych, co bez watpienia wplywalo na podwyzszanie statusu cztonkow kapel.

Szczegdlnie reprezentacyjny charakter mialy wystepy muzykéw zespotu wokal-
no-instrumentalnego katedry wawelskiej, dzialajagcego od 1619 r. Oprocz czestych
wystepow podczas uroczystych mszy oraz nabozenstw, angazowani byli oni takze
do uswietniania ceremonii paistwowych na Wawelu, np. koronacji albo pogrzebow,
réwniez wtedy, kiedy w Krakowie przebywata kapela krélewska.

Zachowaly sie takze informacje na temat rol cztonkéw kapeli przyklasztornej na
Jasnej Gorze. Do stalych obowiagzkéw kapelistow nalezaly wystepy podczas poran-
nej mszy $piewanej, sumy oraz nieszporow wykonywanych w wigili¢ swieta i samo
$wieto, uczestnictwo w probach, a takze granie z wiezy koscielnej intrad oraz piesni.
Trebacze oraz oboisci grali z wiezy koscielnej hejnaty i piesni (ganki) w niedziele

2 A. CHYBINSKI, Przyczynki do historii krakowskiej kultury muzycznej w XVII i XVIII wieku, ,Wia-
domosci Muzyczne” 1 (1925) nr 5-6, s. 133-134; H. FEicHT, Muzyka w okresie polskiego baroku,
w: Z.M. SZWEYKOWSKI (red.), Z dziejow polskiej kultury muzycznej, Krakow 1958, s. 166-167; B.
PRZYBYSZEWSKA-JARMINSKA, Barok, s. 95-96.
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i $wieta oraz kiedy pojawialy sie duze grupy pielgrzymow. Rolg utalentowanych mu-
zykow, ktorzy odebrali wyksztalcenie w zespole, a chcieli go opusci¢, byto udzielanie
lekeji gry na instrumentach przysztym cztonkom kapeli. Natomiast ci, ktérzy uczyli
sie muzyki gdzie indziej, a chcieli wstapi¢ do zespotu, byli egzaminowani ze swoich
umiejetnosci. Do okolicznos$ciowych, najczesciej dodatkowo optacanych, zadan arty-
stow zaliczaly sie wystepy w czasie Slubow, wotyw, pogrzebéw, nabozenstw brackich,
litanii i pielgrzymek. Kapela uswietniala takze nabozenstwa, procesje, pasje i woty-
wy brackie w kosciele brackim $w. Rocha. Wyjatkowo zastuzeni artysci otrzymywali
emerytury, a czasem przystugiwaly one takze wdowom po muzykach zespotu. Warto
tez zwroci¢ uwage na fakt, iz w o$rodku tym zakonnicy regularnie (w konkretnych
dniach i o okreslonych godzinach) uczyli si¢ spiewu choralowego, zyskujac umie-
jetno$ci muzyczne w tym zakresie?'. Jak przypuszcza H. Feicht, do kapeli wokalno-
-instrumentalnej na Jasnej Gorze najwczesniej ze wszystkich polskich kapel zacze-
to rekrutowad, poza artystami ze stanu duchownego, réwniez muzykow swieckich.
Osoby swieckie ksztalcily si¢ w zespole zazwyczaj juz od dziecinstwa, opanowujac
umiejetnosci wokalne i instrumentalne®.

Do zadan czlonkéw kapeli wokalno-instrumentalnej przy kolegiacie w Sando-
mierzu, zalozonej w 1664 r., nalezalo uswietnianie niedzielnych i $wigtecznych mszy
oraz nieszporéw wielkopostnych, w czasie ktérych wykonywali pasje. Ponadto, jak
wynika z zachowanych rachunkéw, wystepowali oni w czasie prymarii, litanii, odpu-
stow, procesji Bozego Ciala oraz uswietniali kapitule generalng i jubileusze. Czlonko-
wie kapeli byli w wiekszo$ci osobami §wieckimi®.

Jezeli za$ chodzi o obowigzki muzykéw zespotu dominikanskiego w Gidlach, to
uswietniali oni przede wszystkim wazne uroczystosci religijne i $wieta kalendarza
dominikanskiego. Od 1616 r. w kazdg sobote wykonywali takze Litani¢ loretariskg.
Zespol grat réwniez w czasie pogrzebdw oraz poza kosciotem, np. w karczmach gi-
delskich*.

Fundamentalng role w omawianych zespotach petnili ich kapelmistrzowie, pet-
nigc obowigzki o charakterze organizacyjnym, artystycznym i pedagogicznym. Dla
przyktadu: maestro di cappella zespolu katedry na Wawelu odpowiedzialny byt za
pozyskiwanie odpowiednich artystow do kapeli, organizowanie wystepow, dbatosé
o instrumenty oraz materialy muzyczne, a takze szkolenie czterech dyszkantystow.
Podobne zadania wykonywat dyrygent zespotu paulinskiego na Jasnej Goérze. Jak po-
daje P. Podejko, pozyskiwat on dla kapeli repertuar (réwniez sam tworzyl utwory),
dostosowujac kompozycje do wykonawczych mozliwosci zespotu, sprawowal piecze

21 P. PopEjKO, Kapela wokalno-instrumentalna na Jasnej Gérze, s. 107-120.

2 H. FrICHT, Muzyka w okresie polskiego baroku, s. 169.

# ] CHWALEK, Ksiega rachunkowa kapeli kolegiackiej w Sandomierzu, ,Muzyka” 18 (1973) nr 3, s.
130-131; B. PRZYBYSZEWSKA-JARMINSKA, Barok, s. 99.

R. SwigrocHOWSsKI, Kapela oo. dominikanéw w Gidlach, s. 58-74; TENZE, Tradycje muzyczne zako-
nu kaznodziejskiego w Polsce. II. Muzyka wieloglosowa, ,,Muzyka” 8 (1963) nr 3, s. 10-27; B. PrzY-
BYSZEWSKA-JARMINSKA, Barok, s. 106.
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nad nutami i odpowiadal za instrumenty. Nadzorowal takze edukacje przyszltych
czlonkéw zespotu oraz udzielal im lekcji wykonawstwa, dbal o odpowiedni sktad
kapeli, zajmowal si¢ sprowadzaniem artystow z innych o$rodkow, a jezeli dodatkowo
byt organistg, gral rowniez podczas mszy*. Kapelmistrzowie, pomimo swojej wioda-
cej pozycji w zespole, podlegali jednak najczesciej zwierzchnosci urzednikéw wyzna-
czonych przez wladze koscielne (klasztorne) do kierowania kapelg. Wiadomo np., iz
maestro di cappella zespolu wokalno-instrumentalnego na Wawelu podlegat bezpo-
$rednio zarzadzeniom praefectusa zajmujacego si¢ organizacja oraz finansami kapeli.
W sporej czesci koscielnych zrzeszen muzycznych w omawianym okresie wcigz ist-
nial wymog lub zwyczaj pelnienia funkeji kapelmistrza przez osobe stanu duchow-
nego. Potwierdzajg to m.in. przyktady kierownikéw kapeli wokalno-instrumentalne;j
na Wawelu - Annibale Orgasa i Franciszka Liliusa. Wiadomo takze, iz dyrygentami
kapeli jasnogorskiej byli w XVII w. wytacznie zakonnicy. Mozna wigc stwierdzi¢, iz
status kapelmistrza koscielnego Iaczyl sie wowczas najczesciej ze statusem osoby du-
chownej*.

W XVII w. funkcjonowaly wcigz takze tradycyjne przykoscielne zespoly wokal-
ne, wykonujace podczas mszy i nabozenstw choral gregorianski oraz utwory wielo-
glosowe a cappella. Sktadaly si¢ one zwykle z nizszego duchowienstwa®. Przyklado-
wo: muzycy wawelskiej kapeli rorantystow mieli obowigzek codziennego $piewania
wotywnej mszy roratniej w kaplicy Zygmuntowskiej. Uswietniali oni takze wazne
uroczystosci roku liturgicznego oraz nabozenstwa w intencjach zmartych, majace
miejsce w katedrze?®. Natomiast cztonkowie kolegium rorantystow, dzialajacego przy
katedrze poznanskiej od lat 40-tych XVII w., w §wietle zachowanych informacji zo-
bowigzani byli do codziennych $piewéw przy oltarzu Swietej Tréjcy i $w. Jadwigi®.
Do obowigzkéw cztonkéw kolegium wikariuszy przy kolegiacie w Lowiczu nalezato
z kolei codzienne wykonywanie mszy do Najswietszej Maryi Panny. W XVII w. ze-
spotowi przydzielano stopniowo kolejne zadania. Natomiast muzycy tamtejszego ze-
spotu, wzorowanego na wawelskich rorantystach, dzialajacego w kolegiacie od 1637
r., zobowigzani byli do wykonywania mszy roratnich, Litanii loretariskiej i Spiewu Bo-
gurodzicy. Rola potaczonych w 1637 r. zespolow wikariuszy i mansjonarzy bylo za$
wykonywanie z towarzyszeniem organdw mszy, nieszporéw oraz komplety w kaplicy
wzniesionej przez abpa Jana Wezyka. Od 1648 r. zespol, skladajacy si¢ z dwunastu
wokalistow oraz organisty, wykonywa¢ mial — zgodnie z 6wczesng fundacjg — msze
polifoniczne, réwniez z towarzyszeniem organdw?. Jezeli za$ chodzi o role cztonkow

»  P. PopEjKO, Kapela wokalno-instrumentalna na Jasnej Gérze, s. 105-107.

% Tamze, s. 45-57; B. PRZYBYSZEWSKA-JARMINSKA, Barok, s. 95-96.

27 B. PRZYBYSZEWSKA-JARMINSKA, Barok , s. 95-96.

2  A. CHYBINSKI, Przyczynki do historii, s. 133-147; H. FEICHT, Muzyka w okresie polskiego baroku, s.
166-167; B. PRZYBYSZEWSKA-JARMINSKA, Barok, s. 95-96. Por. tez: E. ZWOLINSKA, Musica figurata
w jagielloriskim mauzoleum. Kilka uwag o polifonii rorantystow wawelskich w XVI wieku, w: [brak
red.], Tradycje muzyczne katedry wawelskiej, Krakow 1985, s. 27-37.

2 B.PRZYBYSZEWSKA JARMINSKA, Barok, s. 98-99.

30 Tamze, s. 99-101.
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kolegium mansjonarzy kolegiaty sw. Michata Archaniota w Lublinie, to byli oni zobo-
wigzani do codziennego $piewania officium i mszy wotywnej o Matce Bozej, a takze
uczestniczenia w procesjach. Podlegali oni prawom nadanym przez kapitute, ktéra
sprawowatla nad nimi nadzor®.

Z zespolami wokalnymi zwigzani byli oczywiscie kantorzy*’. Zazwyczaj do ich
zadan nalezalo uczenie $piewu oraz przygotowywanie zespotéw wokalnych do wy-
stepow podczas liturgii. Kantorzy kosciotow katolickich wykonywali takze partie so-
lowe, intonujac incipity, wersety psalméw, antyfony, responsoria, hymny. Podobnie
jak kapelmistrzowie, rowniez i oni zazwyczaj byli duchownymi. Fakt ten potwierdza
m.in. przyklad kierownikéw zespotu wokalnego kolegiaty sw. Michala Archaniota
w Lublinie, gdzie prowadzacy $piew precentor byl wikariuszem, zobowigzanym do
odpowiedniej znajomosci choralu gregorianskiego™.

Bardzo wazna role pelnili kantorzy w szkolnictwie przykoscielnym. Ich gtéwnym
obowigzkiem bylo, rzecz jasna, ksztalcenie uczniow w zakresie spiewu, w tym chora-
tu gregorianskiego. W mniejszym stopniu koncentrowali si¢ oni natomiast na teorii
muzyki. Przekazywali wychowankom jedynie podstawowa wiedze z jej zakresu, kla-
dac nacisk na klucze i tonacje solmizacyjne. Z 1670 r. pochodzi wzmianka o stalym
obowigzku kantoréw krakowskiej przykatedralnej szkoly wawelskiej, polegajacym na
cotygodniowym (odbywajacym si¢ w sobote po potudniu) zapisywaniu na tablicy
introitu lub responsorium mszy odpowiadajacych konkretnym $wietom, a nastepnie
codziennego ich $piewania wraz z cztonkami szkoly. Niekiedy kantorom przydzie-
lano takze dodatkowe zadania, wiazace si¢ z ksztalceniem wybitnie utalentowanych
wychowankéw. Wiadomo np., iz do obowigzkéw kantoréw szkoty parafialnej w Z6t-
kwi, wedlug rozporzadzenia hetmana wielkiego koronnego Stanistawa Zotkiewskie-
g0 2 1620 r., oprdcz uczenia podopiecznych $piewu jednogtosowego, nalezalo osobne
ksztalcenie uzdolnionych $piewaczo uczniéw dla potrzeb zespolu przeznaczonego
do wykonywania utworéw polifonicznych. W 1691 r. Jan III Sobieski, ktory odzie-
dziczyt Zotkwie, zarzadzit uczenie utalentowanych chlopcéw, poza $piewem, réw-
niez w zakresie gry na instrumentach. W tym celu wyposazyl szkote w instrumenty
smyczkowe oraz dete (kornety i puzony). Do stalych obowigzkéw nauczycieli $piewu
nalezalo takze zapewnianie wymiaru muzycznego mszom niedzielnym i okoliczno-
sciowym. Kantorzy czesto wystepowali réwniez podczas nabozenstw. Przykladowo:
w lubelskiej szkole kolegiackiej w 1645 r. (zgodnie z ustawg archidiakona lubelskiego
Krzysztofa Opackiego) do zadan kantora nalezato $piewanie (wraz z pomocnikami)
w czasie niedzielnych i $wigtecznych mszy w kolegiacie. Uswietnial on takze, razem

31 L. GAWRONSKI, Muzyka religijna w Lublinie w latach 15741794, Lublin 1996, s. 11-21.

32 W niniejszym artykule skoncentrowano si¢ na postudze kantora jako $piewaka koscielnego, prowa-
dzacego zespoly wokalne uswietniajace liturgie, oraz jako nauczyciela spiewu w szkolach przyko-
$cielnych. Szczegdlowe informacje na temat kantora zob. np. w: Kantor, w: A. CHODKOWSKI (red.),
Encyklopedia muzyki, Warszawa 20017, s. 424; R. PoSPIECH, Funkcja kantora w tradycji muzycznej
kosciota katolickiego na Slgsku, w: T. JEz (red.), Complexus effectuum musicologiae studia Miroslao
Perz septuagenario dedicata, Krakow 2003, s. 177-184.

3 L. GAWRONSKI, Muzyka religijna w Lublinie, s. 11-21.
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z rektorem i uczniami, msze zalobne oraz nabozenstwa wotywne i okolicznoscio-
we, organizowane przez bractwa lub cechy. Kantor otrzymywal réwniez dochdd za
$piewanie hymnu Veni Creator podczas slubow. Natomiast w szkole parafialnej przy
kosciele $w. Mikofaja w Lublinie, zgodnie z ordynacja z 1645 r., kantorzy czerpali
dochody z wystepow (wraz z rektorem i scholarzem) w czasie pogrzebdw, mszy za-
fobnych, koledy i innych uroczystosci*.

Do innych zadan kantoréw, niezwigzanych bezposrednio z programem szkoty,
nalezalo uczenie wychowankéw pie$ni bozonarodzeniowych w okresie przedswig-
tecznym oraz odwiedzanie, wraz z uczniami, doméw danej parafii w okresie kole-
dowym, najpewniej z wystepem wokalnym. Kantorzy mieli pozwolenie pobierania
koledy, czyli datkéw z odwiedzin w domach, w terminach zaleznych od zarzadzen
szkot przykoscielnych, w ktérych dziatali. Mozliwe, iz brali oni takze udziat w przy-
gotowaniach spektakli albo dialogéw, ktore uczniowie przedstawiali w czasie zarob-
kowego koledowania, odwiedzajac domy z zyczeniami noworocznymi®.

Wysokos¢ statusu kantora zalezna byla, oczywiscie, od jego kompetencji oraz
stopnia reprezentacyjnos$ci o$rodka, w ktérym dzialal. Szczegdlnie negatywne opi-
nie krazyly na temat nauczycieli muzyki dzialajagcych w matych miejscowosciach.
Wskazuje na to obecnos¢ w literaturze, juz od czaséw Sredniowiecza, stereotypowej
postaci kantora wiejskiego lub matomiasteczkowego jako osoby niekompetentnej i/
lub alkoholika. Niezadowalajgca jako$¢ pracy kantoréw wynika¢ mogla z braku spe-
cjalnych wladz nadzorujacych ksztalcenie muzyczne w malych miejscowosciach.
Wiadze takie funkcjonowaly natomiast w szkolach reprezentacyjnych kosciotéw bo-
gatych miast®. Prawdopodobnie wlasnie ze wzgledu na te okolicznosci kantorzy zna-
czacych instytucji wykonywali swoje obowigzki bardziej sumiennie niz nauczyciele
pracujacy we wsiach i w malych miastach. Do wigkszych i bogatszych kosciotéw na
stanowiska kantoréw przyjmowano ponadto zwykle kandydatow, ktérzy otrzymali
najlepsze wyksztalcenie muzyczne. Z powyzszych informacji wnioskowaé¢ mozna,
iz kantorzy dzialajacy w reprezentacyjnych osrodkach koscielnych cieszyli sie duzo
wyzszym statusem spolecznym niz nauczyciele §piewu sakralnego pracujacy w ma-
tych miejscowosciach.

W instytucjach ksztalcacych przysztych muzykow, gtéwnie w kapelach oraz szko-
tach przykoscielnych i przyklasztornych, podstawowa rolg nauczycieli bylo, rzecz
jasna, przekazywanie wiedzy muzycznej uczniom. Jak juz wspomniano, w procesie
edukacji istotng role odgrywali udzielajacy im lekcji kapelmistrzowie oraz wlasnie
kantorzy, ksztalcacy przysztych muzykéw w zakresie $§piewu i teorii muzyki, a w ka-
pelach lekcji wykonawstwa udzielali uczniom takze ponadprzecietnie utalentowani
muzycy, ktérzy w ten sposob odpracowywali wlasng edukacje odebrana w zespole,
lub artysci cheacy opusci¢ grupe muzyczng i przygotowujacy swoich nastepcow.

3 B. PRZYBYSZEWSKA-JARMINSKA, Barok, s. 135-136; L. GAWRONSKI, Muzyka religijna w Lublinie, s.
79, 81-82.

% B. PRZYBYSZEWSKA-JARMINSKA, Barok, s. 135-136.

% Por. tamze; ].W. RE1ss, Podreczna encyklopedia muzyki, Krakoéw 1949, s. 301-302.
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Do podstawowych obowigzkéw ucznidéw kapel oraz szkot dziatajacych przy ko-
$ciofach i klasztorach nalezalo uswietnianie liturgii. W szkotach mtodsi podopieczni
angazowani byli do zespoldw wokalnych - scholi cantorum, za§ mtodziez posiadajaca
juz odpowiednie umiejetnosci $piewacze wstepowala do stalych, optacanych grup
muzycznych i wspomagajac kantora, §piewala choral, a czasem réwniez wielogloso-
we utwory w czasie najwazniejszych swiagt. Muzycy szkolnych kapel uswietniali tak-
ze rézne uroczystosci szkolne, np. coroczne wreczanie nagréd czy imieniny rektora.
Warto dodag, ze uczniowie szkdt przykoscielnych wystepowali czasem rowniez poza
$wigtynig, np. na prywatnych festynach (w celu pokrycia kosztéw instrumentéw oraz
nut), czy $piewajac piosenki swieckie w gospodach badz na ulicach w zamian za dat-
ki, bedace czesto gtéwnym Zrédlem ich utrzymania. Jezeli chodzi o uczniéw kapel,
jak juz wspomniano, to dyszkantysci mieli obowigzek $piewu w zespole, natomiast
chtopcy w okresie mutacji uczyli si¢ gry na instrumentach lub wystepowali w niz-
szych glosach wokalnych. Uczniom kapel (np. jasnogorskiej) w zamian za wystepy
przystugiwato zwykle utrzymanie®.

Jezeli chodzi o role artystow jezuickich burs ubogich, przeksztalconych nastepnie
w bursy muzyczne, ich uczniowie mieli obowigzek u$wietniania nabozenstw, mu-
zykowania w szkolnym teatrze, a kiedy bylto to potrzebne - $piewu w innych ko-
$ciolach. Zgodnie z zarzadzeniem prowincjata Marcina Hinczy, zawartym w memo-
riale z 1633 r., od przyjmowanych do bursy uczniéow nalezalo odbiera¢ przysiege
trzyletniej stuzby przy kosciele jezuickim i wyksztalcenia nastepcy po ukonczeniu
szkoly. Zarzadzenie to wigzalo si¢ z problemem ucieczek muzykéw, ktorzy odebrali
juz jezuickie wyksztalcenie, a chcieli unikna¢ obowiazku ksztalcenia uczniow. Kleryk
jezuicki (magister) odpowiedzialny byl za kierowanie chérem i kapelg. Poza funk-
cjami muzycznymi, ktére uznawano za jego uboczne zajecia, kleryk zarzadzat bursa,
pilnowal przestrzegania porzadku przez jej czlonkdw, wygtlaszal nauki katechetyczne,
a czasem takze pomagal wychowankom w nauce - zaréwno ogdlnej, jak i muzyczne;j.
Od drugiej polowy XVII w. pojawiajg sie takze informacje o istnieniu funkcji wy-
ksztalconego muzycznie socjusza, ktéry sprawowat kierownictwo nad kapelg albo jej
tylko dogladat. Czlonkowie szkét funkcjonowali w systemie nauczania podobnym do
cechowego, tworzac trzy kategorie. W skiad pierwszej wchodzili chtopcy pobierajacy
nauke (incripti bursae), do drugiej nalezeli wyksztalceni bursarze (respectivi), ktorzy
grali w kapeli oraz uczyli mlodszych wychowankéw wykonawstwa instrumentalne-
go, za$ do trzeciej — platni nauczyciele (musici salariati), ksztalcacy uczniéw i bedacy
czlonkami kapel. Czas zdobywania wyksztalcenia oraz przekazywania swoich umie-
jetno$ci mlodszym przez bursarza mogt mie¢ rézng dltugos¢. Regulowal ja osobisty
kontrakt miedzy rodzicami albo opiekunami ucznia a prefektem bursy. Kandydaci do
szkol, ktdrzy juz wezesniej nauczyli si¢ gry na instrumencie, mieli mozliwo$¢ pod-
pisania kontraktu na rok lub dwa lata nauki, a potem juz zaczynali udziela¢ lekcji,

% Z. CHANIECKI, Dyskantysci w kapelach polskich, s. 28-43; B. PRZYBYSZEWSKA-JARMINSKA, Barok,
s. 135-136, 141-142; S. ZArESKI, Jezuici w Polsce, Krakow 1908, s. 92, 153-154 (cyt. za: H. FEICHT,
Muzyka w okresie polskiego baroku, s. 171-172).
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natomiast chlopcy niemajacy zadnych umiejetnosci w tym zakresie zmuszeni byli
podpisa¢ umowe na kilka lat pobierania nauki. Uczniowie ksztalcili si¢ przez okres
od roku do szesciu lat®.

W kolegiach pijarskich lekcje muzyki pobierali zaréwno zakonnicy i duchowni
parafialni, jak i mtodziez stanu $wieckiego. Muzycznie ksztalcili si¢ uczniowie kole-
gium zazwyczaj w nizszych klasach, w ktérych programie przedmiot ten byt ujety®.
W kolegium rzeszowskim $piewu i muzyki nauczali najmlodsi pedagodzy, bedacy
zakonnikami. Zadaniem tamtejszych chorzystow byly $piewy podczas nabozenstw
$wigtecznych, porannych rorat, Gorzkich zaléw, pogrzebéw i mszy w intencjach
zmarlych. Czlonkami kapeli byty osoby swieckie, a dyrygentami zaréwno osoby
swieckie, jak i zakonnicy®. Jezeli chodzi o dziatalnos¢ pijaréw w kolegiacie towickiej,
zachowala si¢ informacja o tamtejszym kantorze Mikolaju, ktéremu kapituta ptacita
w 1667 1. za ksztalcenie uczniow w zakresie $piewu, ktore odbywalo si¢ codziennie
po lekcjach przez godzing, a w srody i soboty — nawet przez pét dnia*'. Natomiast wy-
chowankowie szkoly pijarskiej w Podolincu ksztalcili si¢ w zakresie elementarnych
przedmiotow, a takze byli przyuczani do zawodu - jednym z mozliwych byl zawod
muzyka. Przyszlych artystow uczono muzyki sakralnej, aby w przysztosci mogli wy-
stepowac podczas liturgii oraz nabozenstw*.

Czlonkowie kapel jezuickich i pijarskich prezentowali sobg zwykle wysoki po-
ziom artystyczny. Wynikalo to przede wszystkim z gruntownego przygotowania
muzycznego kierownikéw zespoldéw oraz nauczycieli zwigzanych z szkofami prowa-
dzonymi przez te zgromadzenia. Profesjonalizm tych grup muzycznych decydowat
o wysokiej pozycji zawodowej ich cztonkdéw. W zwigzku z tym kapelisci jezuiccy oraz
pijarscy angazowani byli czesto do uswietniania najwazniejszych nawet uroczystosci
sakralnych w znaczacych os$rodkach koscielnych®.

Omawiajac role kapelistow, nalezy wspomnie¢ takze o zadaniach muzykow
w bractwach przykoscielnych. Wiadomo, iz podstawowym obowigzkiem artystow
brackich byly wystepy podczas koscielnych uroczystosci. Uzyskiwali oni w zamian za
nie opieke proboszcza, przetozonego klasztoru lub wtadz miejskich. Muzycy utrzy-
mywali si¢ zaréwno z zapewniania oprawy muzycznej podczas prywatnych uroczy-
sto$ci koscielnych (np. $lubow czy chrztéw), jak i podczas wydarzen $wieckich (np.
biesiad). Z artykuldw statutu bractwa uzualistow, powstalego przy lubelskim kosciele

3% L. GRzEBIEN, J. KocHANOWICZ, Jezuickie bursy muzyczne w dawnej Polsce, s. 65-83; J. KOCHANO-
wicz, Geneza, organizacja i dziatalnos¢ jezuickich burs muzycznych, Krakéw 2002, s. 93-94, 101,
111-112, 118-126.

¥ ].BUBA, A. i Z. SZWEYKOWSCY, Kultura muzyczna u pijaréw w XVII i XVIII w., ,Muzyka” 10 (1965)
nr 2,s. 15-32.

9 . SWIEBODA, Pijarski osrodek muzyczny, s. 355-356, 360-361.

4 K. ZazULsK1, Zycie muzyczne w szkole pijarskiej w Lowiczu w XVII i XVIII wieku, ,Muzyka” 28
(1983) nr 3,s. 110-121; B. PRZYBYSZEWSKA-JARMINSKA, Barok, s. 138-139.

2 D. SMOLAREK, Polonica w muzykaliach klasztoru pijaréw w Podoliticu, ,Muzyka” 52 (2007) nr 2, s.
71-116.

# H. FEICHT, Muzyka w okresie polskiego baroku, s. 172-173.
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$w. Mikolaja w 1635 r., wynika, iz do zadan cztonkéw tej organizacji nalezalo: comie-
sieczne granie wotywy do $w. Anioléw Strézéw przed oltarzem, wykonywanie wo-
tywy w czasie kazdych tzw. ,suchych dni” (czasu, kiedy wyptacano wynagrodzenia
kwartalne), wykonywanie piesni koscielnych w Wielki Pigtek i Wielka Sobote przy
Grobie Panskim, granie podczas procesji w uroczystos¢ Zmartwychwstania Panskie-
go oraz na Boze Cialo i w jego oktawie. Zarzadzajacy bractwem dwaj starsi oraz dwaj
mlodsi muzycy, a takze pisarz i signator, mieli obowigzek rozstrzygania konfliktow
oraz sprawiedliwego zarzadzania budzetem bractwa (tzw. skrzynkg). Zrzeszenie mu-
zyczne wspierato ponadto swych chorych cztonkéw, a w razie $mierci finansowato
ich pochéwek. Uzualisci zabraniali konkurencyjnym grupom muzykéw — klezmerom
i artystom z innych miast — grania w gospodach Lublina. Tym pierwszym grozono
nawet konfiskatg instrumentéw w razie nieprzestrzegania zakazu. Z kolei cztonkowie
bractwa nie mogli wystepowaé na weselach zydowskich w piatki. Spory rozwigzy-
wane byly przez sad kolezenski. Organizacja nie miala statusu bractwa miejskiego,
w zwigzku z czym nie musiala placi¢ podatkéw miejskich. Bractwa uzualistow zwy-
kle nie stanowily statych zespotéw muzycznych, a ich czlonkowie wystepowali w réz-
nych skladach, czesto przypadkowo dobranych*.

Jezeli chodzi natomiast o bractwo szkaplerzne przy kosciele oo. karmelitéw trze-
wiczkowych na Piasku w Krakowie, muzycy z nim zwigzani wystepowali z okazji
$wigt, m.in. maryjnych, szczegdlnie Matki Boskiej Szkaplerznej, oraz w zwigzku
z gléwnymi §wietami roku (np. Bozym Narodzeniem), procesjami i uroczysto$ciami
brackimi. Oprocz kapelistow zakonu karmelitow, w uswietnianiu wydarzen bractwa
brali udzial takze muzycy swieccy (nie wiadomo, czy na stale zwigzani z organizacja,
czy dobierani przypadkowo). Z rachunkéw wynika, iz kantor zwigzany z ta orga-
nizacja regularnie otrzymywal wynagrodzenie za $piew rorat, wotyw, procesji, pasji
wielkopostnych i mszy zalobnych. Zobowigzany byl takze do pomagania organiscie.
Pelnil ponadto funkcje posrednika miedzy wladzami brackimi i muzykami®.

Na tle muzykow innych bractw przykoscielnych wysoka pozycja zawodowa mu-
sieli cieszy¢ sie kapelisci bractwa sw. Cecylii przy warszawskim kosciele augustianow,
skoro wiadomo, iz to wtasnie przez czlonkéw tej instytucji wyksztalceni zostali nie-
ktérzy muzycy krolewscy. Z pewnoscig wysokiemu poziomowi artystycznemu brac-
twa sprzyjal fakt, iz sprowadzalo ono do siebie wloskich wirtuozéw-augustianow.
Nie bez znaczenia byl pewnie takze kontakt z muzykami orkiestry krolewskiej, kto-
rzy co roku uswietniali dzien $w. Cecylii. Warto doda¢, iz na nabozenstwie z tej okazji
pojawial si¢ nawet krdl i senatorzy*.

Warto wspomnie¢ takze o artystach nadwornych kapel biskupow i arcybiskupdow.
Zespoly te, cho¢ prywatne, silnie zwigzane byly bowiem z zyciem muzycznym ko-

# L. GAWRONSKI, Muzyka religijna w Lublinie, s. 65-69.

# 7. CHANIECKI, Organizacje zawodowe muzykoéw na ziemiach polskich do korvica XVIII wieku, Krakow
1980, s. 45-46; T. MACIEJEWSKI, Dziatalnos¢ muzyczna bractwa szkaplerznego w kosciele oo. karme-
litéw trzewiczkowych w Krakowie na Piasku, ,,Muzyka” 23 (1978) nr 2, s. 59-71.

% H. FEICHT, Muzyka w okresie polskiego baroku, s. 166; B. PRZYBYSZEWSKA-JARMINSKA, Barok, s. 105.
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$ciolow, poniewaz nierzadko wystepowaly w katedrach i kolegiatach podczas waz-
nych uroczystosci. Wiadomo, ze kapele arcybiskupdw gnieznienskich (ktorzy petnili
funkcje prymaséw i interrekséw w okresie bezkrdlewia), oprocz towarzyszenia im
w tych samych sytuacjach, co krélowi w czasie jego rzadéw (np. uswietniajgc ich
wjazd do stolicy lub miejscowosci, w ktorej miat si¢ odby¢ sejm), wykonywaly takze
utwory wokalne lub wokalno-instrumentalne w kosciotach. Takze muzycy zespotu
bpa Andrzeja Tylickiego (1607-1616), oprocz zadan zwigzanych z reprezentowa-
niem protektora, wystepowali w czasie uroczystosci w katedrze wawelskiej, kiedy ze-
spot krolewski byl nieobecny w Krakowie®.

Podsumowujac powyzsze zagadnienia stwierdzi¢ mozna, iz na omawiany w arty-
kule status muzykow w znacznym stopniu wplywala rola pelniona przez nich w ze-
spotach oraz ranga o$rodka, w ktérym dzialali. Najprawdopodobniej najwyzsza po-
zycja spoleczng i zawodowa cieszyli sie muzycy kierujacy zespotami muzycznymi,
szczegllnie kapelmistrzowie i kantorzy zwigzani z reprezentatywnymi instytucjami
koscielnymi, np. z katedrami, natomiast pozycja najnizsza — maloletni muzycy pro-
wincjonalnych kapel i szkot przykos$cielnych, wywodzacy sie z ludnos$ci poddancze;.

4. SYTUACJA MATERIALNA MUZYKOW

Na status materialny muzykéw Rzeczpospolitej w omawianym okresie duzy
wplyw wywierala sytuacja polityczna i ekonomiczna. W tamtych niespokojnych
czasach najczesciej byl to wpltyw negatywny, uwarunkowany czestymi wojnami, ka-
tastrofami, np. pozarami, epidemiami oraz plagami. Pozycja materialna muzykow
w omawianym okresie byta wobec tego chwiejna. Czasem, z powodu zagrozenia woj-
ng, muzycy przeprowadzali si¢ w bezpieczniejsze rejony lub rezygnowali nawet z do-
tychczasowej funkcji, poszukujac pewniejszego zawodu. Problemy materialne doty-
katy nawet kapelistow krolewskich, szczegoélnie za panowania Jana Kazimierza, ktory
czesto bywat ich dluznikiem. Konflikty zbrojne stawaly si¢ przyczyna rozpraszania
zespoldw i zawieszania dziatalnosci kapel, niektorych juz na state*.

Pomimo trudnosci polityczno-ekonomicznych, pewna stabilnos¢ zapewniato jed-
nak muzykom koscielnym postugiwanie si¢ w ich kregach jedynie stabilng ,,mone-
ta grubg’, czyli zlotymi i srebrnymi. Moneta ta byla duzo pewniejsza niz uzywane
w biedniejszych warstwach spolecznych drobniejsze pienigdze, ulegajace wzrastaja-
cej inflacji®. W odréznieniu od kapel dworskich, ktérych gtéwnym zrédlem utrzy-
mania byly najczesciej fundusze moznowladcow, zespoly koscielne funkcjonowaty
nierzadko nie tylko z wplat fundatordéw, ale takze ze skladek wielu oséb, np. z ofiar
wiernych. Zrédlami utrzymania zespotéw muzycznych zwigzanych z o§rodkami ko-
$cielnymi lub klasztornymi byly wigc fundusze, jakimi dysponowaly instytucje ko-

Y7 H. FEICHT, Muzyka w okresie polskiego baroku, s. 162-163; B. PRZYBYSZEWSKA-JARMINSKA, Barok,
s. 92.

4 B. PRZYBYSZEWSKA-JARMINSKA, Barok, s. 71-72, 93.

¥ J.A. SZWAGRZYK, Pienigdz na ziemiach polskich w X-XX w., Wroclaw i in. 1990, s. 134.
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$cielne (koscioly, klasztory, bractwa), np. pienigdze z kasy kapituly, zapisy fundacyjne
(w tym pieniadze przeznaczane na zespoly przez wyzszych duchownych, np. w te-
stamentach), kwoty ulokowane w nieruchomosciach i majatkach ziemskich (czasem
réwniez przekazywane muzykom w ramach fundacji, a niekiedy bedace wlasnoscia
instytucji koscielnych), datki wiernych. Zespoly, np. te nalezace do burs jezuickich,
czesto utrzymywaly sie takze z wystepdw finansowanych przez osoby prywatne, np.
podczas wydarzen okolicznos$ciowych, jak sluby czy pogrzeby.

Zachowaly si¢ informacje na temat niektorych zapisow fundacyjnych. Wiadomo,
ze dzigki fundacji abpa Jana Tarnowskiego w kolegiacie w Lowiczu rozpoczeli swojg
dzialalno$¢ muzycy kolegium psatterzystow (1609 r.), natomiast przez Jerzego Ro-
kickiego, kanonika fowickiego, ufundowana zostala tamtejsza kapela wzorowana na
wawelskich rorantystach (1637 r.). Z 1637 r. pochodzi takze fundacja Jana Wezyka,
dotyczaca zespotow wikariuszy i mansjonarzy od dluzszego okresu dzialajacych juz
w kolegiacie. Z kolei fundacja Jana Lipskiego (zm. w 1641 r.) oraz Macieja Lubien-
skiego (zm. w 1648 1.), ktora weszla w zycie w 1648 r., przeznaczona byla na towicki
zespol ztozony z dwunastu wokalistow oraz organisty, ktorzy wykonywac mieli msze
polifoniczne, réwniez z towarzyszeniem organéw. Natomiast kapela wokalno-instru-
mentalna dzialajagca na Wawelu zostata ufundowana w 1619 r. przez bpa Marcina
Szyszkowskiego. Zespot ten finansowali m.in.: kanonik Adam Szypowski, ktory prze-
kazal odpowiedni zapis fundacyjny w 1616 r., oraz bp Tylicki, ktéry przeznaczyt fun-
dusze na zespdt w swoim testamencie. Powstate w latach 40. XVII w. przy katedrze
poznanskiej kolegium rorantystow ufundowane zostalo z kolei przez archidiakona
Swietostawa Strzatkowskiego™.

Jezeli chodzi o kwoty ulokowane w nieruchomosciach i majatkach ziemskich,
bedace zrédlem utrzymania zespoléw muzycznych, wiadomo, ze kapela katedralna
w Sandomierzu, istniejaca w latach 1682-1811, utrzymywana byla gtéwnie z kwo-
ty 200 tys. fl, ktéra ulokowana zostata w synagodze w Opatowie. Dodatkowo Zydzi
placili od niej rocznie do 1400 fl procentu. Zespoét dziatat takze dzieki dochodom
z wielu wsi i folwarkéw. Prawie wszystkie bursy jezuickie mialy takze pewne kwoty
ulokowane w kamienicach i na wsiach, bardzo rzadko posiadaly folwarki zapewnia-
jace wyzywienie i dochody. Sandomierska kapela czgsciowo utrzymywana byta takze
z kasy kapituly katedralnej. Z jej ksiegi rachunkowej wynika bowiem, iz przeznaczala
ona pewne kwoty na ksztalcenie przysztych kapelistow, gléwnie chtopcow-wokali-
stow oraz zakupy akcesoriéw do instrumentdw, a np. w 1684 r. zanotowano kupno
instrumentu - skrzypiec™.

Jedno z istotnych zrédet utrzymania wielu zespotéw muzycznych, m.in. burs je-
zuickich oraz przyklasztornego zespotu muzycznego na Jasnej Gorze, stanowity datki
wiernych. Z pewnoscig rzadziej fundusze pochodzily z bractw przykoscielnych. Wia-
domo np. o tym, ze niekiedy dominikanie klasztoru w Gidlach czerpali z pieniedzy

50 Za: B. PRZYBYSZEWSKA JARMINSKA, Barok, s. 96, 99-100.
1 ]. CHWALEK, Ksiega rachunkowa kapeli kolegiackiej w Sandomierzu, ,Muzyka” 18 (1973) nr 3, s.
130-131; L. GRZEBIEN, ]. KOCHANOWICZ, Jezuickie bursy muzyczne w dawnej Polsce, s. 79.
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bractwa rézancowego i wyplacali wynagrodzenie kapelistom tamtejszego zespotu.
Z kolei instrumenty i akcesoria do nich oraz nuty finansowano w tym osrodku z pie-
niedzy klasztornych®.

5. WYNAGRODZENIE MUZYKOW

Cztonkowie kapel koscielnych najczesciej otrzymywali wynagrodzenie w zamian
za uswietnianie liturgii i waznych wydarzen zwigzanych z zyciem danego osrodka
koscielnego. Przykladowo: omawiajac role kapelistow koscielnych, wspomniano, ze
czfonkowie zespolu wokalno-instrumentalnego katedry sandomierskiej pobierali
place za uswietnianie prymarii, odpustéw, gre podczas Bozego Ciala, $piew litanii
oraz wystepy w czasie kapituly generalnej i jubileuszy. Jezeli zas chodzi o muzykéw
kontraktowych dzialajacych w bursach jezuickich, to w zamian za wykonywang pra-
ce (wystepy, nauczanie) otrzymywali oni wyplaty z kas tych instytucji. Z funduszy
burs finansowano takze wyzywienie i odzienie konwiktoréw oraz kupno i konserwa-
cj¢ instrumentéw muzycznych, a takze place dla stuzby. Liczba uczniéw burs zale-
zala w gtéwnej mierze od mozliwosci finansowych placéwek, zwigzanych z zapisami
fundacyjnymi i jalmuzna, a z czasem réwniez z umowami z kosciotami, klasztorami
czy bractwami’*.

Muzycy czesto zarabiali takze dodatkowe kwoty, wykonujac czynnosci niezwigza-
ne z wystepami muzycznymi. Bardzo powszechnym zajeciem tego typu bylo kopio-
wanie nut.

Wiréd kapelistow $rodowisk koscielnych jedna z najlepszych sytuacji finanso-
wych cieszyli sie¢ muzycy zakonu paulinskiego na Jasnej Gérze. Ich niematle przy-
chody wigzaly si¢ zaréwno z dobra sytuacja materialng tego osrodka, jak i ze sporg
iloscig spoczywajacych na muzykach obowiazkéw. Nie bez znaczenia byly duze, nie-
kiedy, datki pielgrzymoéw przybywajacych do tego sanktuarium. Kapelisci jasnogér-
scy, oprocz wynagrodzenia kwartalnego, otrzymywali takze ptace ,w naturze’, jak np.
lokum czy ubranie. Z 1670 r. pochodzi ponadto postanowienie, w ktérym zawarto
informacj¢ o przydziale kazdemu jasnogoérskiemu muzykowi kawalka ziemi z débr
zakonnych pod ogrod. W polowie XVII w. otrzymywali oni co roku dwie pary butow
i tzw. barwe (ubranie) - stuzylo to, zgodnie z dwczesnymi tendencjami, podkresle-
niu bogactwa i przepychu os$rodka. Kapelisci jasnogdrscy otrzymywali réwniez place
okoliczno$ciowe w postaci prezentéw, np. na $§wieta (zakonne i ogdlne), akcydensow,
czyli wynagrodzenia za uswietnianie dodatkowych, nie ujetych w umowie, wyste-
pow (sluby, pogrzeby, msze rocznicowe, wotywy czy litanie). Przykladowo: za udziat
w mszy rocznicowej muzycy dostawali po 2 fl, za u$wietnianie wotywy w intencji

52 R. SwigrocHOWSKI, Kapela oo. dominikanéw w Gidlach, s. 58-74; TENZE, Tradycje muzyczne zako-

nu kaznodziejskiego w Polsce, s. 10-27.
33 B. PRZYBYSZEWSKA-JARMINSKA, Barok, s. 99; ]. CHWALEK, Ksiega rachunkowa kapeli kolegiackiej
w Sandomierzu, s. 130-131.

* L. GRZEBIEN, ]. KocHANOWICZ, Jezuickie bursy muzyczne w dawnej Polsce, s. 219-254.
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zakonu co pigtek - po 4 fl, za litanie - 2 fl (a czasem wigcej), za wystepy podczas in-
nych wydarzen - 2 fl. Kapelisci mieli ponadto mozliwos¢ prawnej opieki, a wieloletni
czlonkowie zespotu - prawo do pogrzebu oplaconego przez zakon. Kapelisci w star-
szym wieku nie dostawali wymoéwien z pracy i prawdopodobnie otrzymywali wcigz
pensje. Chorujagcym muzykom wyplacano wynagrodzenie, a kiedy byli juz zdrowi,
bez problemu mogli wréci¢ do pracy. Czasem koszty leczenia muzykéw pokrywat
zakon, a opieke nad chorymi sprawowal tamtejszy cyrulik. Na miejscu byta tez apte-
ka. Nierzadko zony zmarlych muzykéw do konca zycia pobieraty emeryture. Jezeli
kapelista nie dopelnial swych obowigzkéw, mogl by¢ zwolniony za zgoda przeora
w kazdej chwili, przy czym wyplacano mu nalezng kwote za przepracowany okres®.
Jak wynika z zachowanych zrodel, kapelisci jasnogérscy dostawali najczesciej wyna-
grodzenie kwartalne w poréwnywalnej wysokosci. W latach 1641-1644 byto to 5-8
fl, w latach 1644-1646 - 25 fl (stawka zostala podwyzszona z powodu wzrastajacej
inflacji oraz zmiany warunkow, na jakich utrzymywani byli muzycy), w latach 1646-
1651 - 45-50 fl. W 1670 r. wszyscy muzycy otrzymywali po 50 fI*°.

Jezeli chodzi o zarobki muzykdow krakowskiego kosciota mariackiego, to mieli oni
w 1638 r. wyzsze pensje od artystow jasnogorskich. Wiekszos¢ kapelistoéw mariackich
dostawala bowiem wowczas wyplate kwartalng w wysokosci 20 fl, jedynie trzej muzy-
cy otrzymywali nizsze pensje: Diugosz i Famianek, ktérym wyptacano po 15 fl, oraz
Wojciech, organista, zarabiajacy 7 1.

Z kolei muzycy gnieznienskiej kapeli katedralnej zarabiali w 1650 r. mniej niz
jasnogorscy. Tamtejszym organistom przystugiwalo wynagrodzenie réwne 13 fl, kan-
torom - place wynoszace 8 i 10 fl, trebaczom - 4 fl, skrzypkom - 3-5 fl. Natomiast
w 1669 r. organista zarabiat 25 fl, a dwaj skrzypkowie oraz kantor — po 10 fI*%.

O sytuacji materialnej muzykow kolegiaty w Lowiczu wiadomo na podstawie in-
formacji o zarobkach tamtejszych nauczycieli §piewu. W 1667 r. kapituta wyplaca-
ta kantorowi kolegiackiemu Mikotajowi 6 fl miesiecznie. Muzyk ten wynagradzany
byt za codzienne zajecia $piewu, prowadzone przez godzing po lekcjach, a w srody
i w soboty — nawet przez pot dnia. Z kolei w 1672 r. kapitula wyplacata kierowniko-
wi parafialnego chéru chlopiecego Hoscicowi 10 fl kwartalnie. Natomiast w 1685 r.
z kasy kapituly ptacono wynagrodzenie dwoém nowo zatrudnionym przy kolegiacie
kantorom - Jackowi i Franciszkowi, ktérzy otrzymywali wtedy po 7 fl 15 gr kwartal-
nie. Wiadomo takze, ze cztonkom tamtejszej kapeli kolegiackiej przystugiwala dodat-
kowo ofiara noworoczna - koleda®.

Stosunkowo wysokie pensje otrzymywali pod koniec XVII w. muzycy kapeli ka-
tedralnej w Sandomierzu. W $wietle zachowanych zrddet za pierwsze trzy miesigce

*  P. PopEjKO, Kapela wokalno-instrumentalna na Jasnej Gérze, s. 119-120, 154, 159-162.

% Tamze, s. 130, 148-149.

7 A. CHYBINSKI, Przyczynki do historii krakowskiej kultury muzycznej, s. 33-36.

% W. ZIENTARSKI, Z dziejow katedralnej kapeli muzycznej w GnieZnie, ,Nasza Przesz1o$¢” 24 (1996), s.
147.

K. ZazuLsK, Zycie muzyczne w szkole pijarskiej w Lowiczu, s. 110-121.
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1696 r. Regens Capellae otrzymal 75 fl, instrumentalisci — po 50 fl, za§ wokalisci (so-
pranista i altysta) — po 30 fl. Dodatkowe dochody muzykéw ptynety m.in. z grania
w czasie odpustow, pisania nut, naprawy instrumentéw i opieki nad $piewajacymi
w zespole chlopcami (altystami i dyszkantystami). Wiadomo takze, iz chlopcom,
o ktorych mowa, przystugiwal przydziat ubrania®.

Natomiast muzykom klasztoru dominikanskiego w Gidlach przystugiwaly niewy-
sokie wyplaty, a w dodatku przez okres budowy kosciota oraz klasztoru kapelisci nie
otrzymywali stalych pensji. Dominikanie ptacili im wéwczas dorywczo - za konkret-
ne wystepy, czerpiac nieraz z funduszy bractwa rézancowego. Notatki ksiegi wydat-
kow zakonu gidelskiego z grudnia 1616 r. wskazuja, ze organista na stale zatrudniony
w tym o$rodku otrzymal wowczas 1 fl myta. W 1624 r. organista, a zarazem orga-
nimistrz, dostal za naprawe instrumentu 3 fl. W 1639 r. miejscowemu nauczycielo-
wi (bakalarzowi) wyplacono za $piewanie pasji w czasie postu 1 fl 10 gr. Taka samg
kwote otrzymywali za $piew litanii muzycy w 1642 r. W 1647 r. za wystepy wokalne
w czasie pogrzebu zaptacono kapelistom po 4 fl. Zachowala si¢ réwniez wzmianka
na temat wynagrodzenia kwartalnego organisty w 1677 r., ktére muzyk ten otrzymat
z funduszy bractwa rézancowego i od konwentu — wynosito ono 11 fl 15 gr. W tym
samym roku muzyk Sebastian dostal, jedynie z pieniedzy brackich, 1 fl w czasie su-
chych dni. Kupowano takze z klasztornych pieniedzy instrumenty i akcesoria do nich
oraz nuty®'.

Jezeli zas chodzi o wyplaty nowo zatrudnionych wikariuszy $§piewajacych w kate-
drze lubelskiej, w 1655 r. otrzymywali oni dos¢ wysokie roczne pensje, réwne 200 {1

6. POROWNANIE ZAROBKOW MUZYKOW KOSCIELNYCH

W celu uzyskania mozliwie jak najdoktadniejszych informacji na temat réznic
w statusie materialnym muzykdéw, poréwnano ich zarobki. Zestawiono ze sobg zakre-
sy ptac muzykow dzialajacych w réznych osrodkach koscielnych, nastepnie zakresy
plac kapelistow koscielnych poréwnano z pensjami muzykéw dworskich w celu usta-
lenia, jak miala si¢ sytuacja materialna muzykow koscielnych do pozycji kapelistow
dworskich. Zachowane informacje o zarobkach kapelistow przedstawiono w formie
opisowej, tabelarycznej i na wykresach. Ze wzgledu na §wiadomos¢ charakterystycz-
nej dla omawianego okresu historycznego chwiejnej wartosci pieniadza, poréwnano
ze soba place muzykow pochodzace z mozliwie jak najblizszych sobie okreséw cza-
su. Analizie poddano réznice w wysokosciach wynagrodzen za trzy miesigce pracy,
poniewaz wigkszos¢ muzykéw w takich wlasnie odstepach czasu otrzymywata swoje
wyplaty. W tabelach i na wykresach, dla uzyskania klarownosci prezentowanych da-
nych, zamieszczono jedynie informacje dotyczace zakresu wysokosci wynagrodzen

% J. CHWALEK, Ksigga rachunkowa kapeli kolegiackiej w Sandomierzu, s. 130-131.

R. SwigrocHOWSsKI, Kapela oo. dominikanéw w Gidlach, s. 58-74; TENZE, Tradycje muzyczne zako-
nu kaznodziejskiego, s. 10-27; B. PRZYBYSZEWSKA-JARMINSKA, Barok, s. 106.
L. GAWRONSKI, Muzyka religijna w Lublinie, s. 18.
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muzykdow, a wiec wartosci najwyzszych i najnizszych wyptat kapelistow konkretnych
o$rodkow. Puste miejsca w tabelach oznaczaja, ze nie odnaleziono informacji na te-
mat stalych zarobkow muzykow danego srodowiska w okreslonym przedziale czaso-
wym.

Ponizej zestawiono wysoko$ci wynagrodzen muzykow dziatajacych w osrodkach
koscielnych. Przytoczono zachowane informacje o wyptatach muzykéw kapel klasz-
tornych na Jasnej Gorze i w Gidlach, zespotow katedralnych w Gnieznie oraz w San-
domierzu, kapeli kosciota mariackiego w Krakowie, a takze zespotéw kolegiackich
w Lublinie i Lowiczu. Poréwnano ptace kapelistow w nastepujacych latach: 1638-
1641, 1651-1655, 1667-1672 oraz 1677-1696.

Tabela nr 1. Pensje muzykéw srodowisk koscielnych w latach 1638-1696

Osrodki dzialalno$ci muzykow
Czestochowa | Gidle Gniezno |Sandomierz | Krakow Lublin Lowicz
Okres kapela kapela kapela kapela kapela kolegiacki | kolegiacki
klasztorna klasztorna |katedralna | katedralna |kosciota zespot zespot
mariackiego | wikariuszy | wokalny
Wysokosci pensji
1638 1641 1638
-1641 5-8 fl 7-20 fl
1651 1651 1650 1655
-1655| 45-501l 3-131 50 fl
1667 1669 1669 1667
-1672 50 fl 10-25 11 -1672
10-18 1
1677 1677 1696 1685
-1696 111, 30-75fl 71,
15 gr 15 gr

Z powyzszego zestawienia wynika, ze w latach 1638-1641 prawie wszyscy mu-
zycy krakowskiego kosciota mariackiego zarabiali wiecej niz kapelisci jasnogorscy.
Wigkszo$¢ artystow mariackich otrzymywata bowiem po 20 fl. Poréwnujac te kwoty
z najwyzszymi pensjami muzykow czegstochowskich, rownymi 8 fl (1641), wyptaty
artystow krakowskich byly 2,5 razy wyzsze od pensji kapelistow jasnogorskich. Nato-
miast biorgc pod uwage najnizsze pensje muzykéw w obu os$rodkach, wyplata orga-
nisty mariackiego, wynoszaca 7 fl, byta o blisko 1/3 (2 fl) wyzsza od najnizszych ptac
muzykow czestochowskich, zarabiajacych po 5 fl.

Poréwnujac za$ zakresy pensji muzykéw obu osrodkow, kapelisci krakowscy
otrzymywali do 4 razy wyzsze wyplaty niz muzycy kapeli klasztornej na Jasnej Gorze
(1641). Jedynym muzykiem mariackim, ktory zarabial mniej od czesci kapelistow
jasnogorskich, byl tamtejszy organista, otrzymujacy 7 fl, czyli o 1/8 (1 fl) mniej niz
artysci czgstochowscy otrzymujacy po 8 fl. Zaleznosci te ilustruje ponizszy wykres.
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Pensje muzykéw koScielnych
w latach 1638-1641
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Wykres nr 1. Pensje muzykéw koscielnych w latach 1638-1641

Z kolei w latach 1651-1655 pensje wynoszace 50 fl otrzymywali zaréwno wika-
riusze zespolu kolegiackiego w Lublinie (1655), jak i cze$¢ kapelistow jasnogorskich
(1651). Pozostali muzycy czestochowscy zarabiali do 1/10 mniej od wikariuszy lubel-
skich (5 fl). Sposrod powyzszych trzech osrodkéw najnizsze pensje wyplacano ka-
pelistom zespotu katedralnego w Gnieznie, ktdrzy w zaleznosci od specjalnosci mu-
zycznej zarabiali od 3 do 13 fl (1650). Najwyzsze wynagrodzenia wyplacano w tym
os$rodku organistom, ktdrzy prawdopodobnie pelnili rowniez funkcje kapelmistrzow,
za$ najnizsza — jednemu ze skrzypkow.

Poréwnujac pensje wikariuszy zespotu kolegiackiego w Lublinie z placami mu-
zykow katedry gnieznienskiej, zauwazy¢ mozna, ze ci pierwsi zarabiali ok. 4-17 razy
wigcej. Zestawiajagc natomiast najwyzsze pensje muzykow jasnogorskich i gniez-
nienskich, kapelisci czgstochowscy (podobnie jak artysci lubelscy) zarabiali prawie
4-krotnie wigcej niz muzycy gnieznienscy. Z kolei biorac pod uwage wyptaty najniz-
sze, w kapeli jasnogorskiej byly one az 15-krotnie wyzsze niz te w zespole gnieznien-
skim.
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Pensje muzykow koscielnych
w latach 1651-1655
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Wykres nr 2. Pensje muzykéw koscielnych w latach 1651-1655

W kolejnym wyrdznionym w tabeli nr 1 okresie (1667-1672) wszyscy kapelisci
klasztoru na Jasnej Gorze otrzymywali pensje rowne 50 fl (1669). Natomiast w ka-
tedrze gnieznienskiej najwyzsza wyplata, réwna 25 fl, przystugiwala organiscie, be-
dacemu prawdopodobnie réwniez kapelmistrzem, za$ najnizsza, 10 fl, kantorowi
i dwom skrzypkom (1669). Jezeli zas chodzi o osrodek towicki, to jeden z kantoréw
zarabial tam 18 fl, a drugi 10 fl (1667, 1672).

Poréwnujac place kapelistow jasnogdrskich z pensjami muzykow pozostatych
o$rodkow, widzimy, ze artysci jasnogorscy zarabiali 2-5 razy wiecej niz muzycy ka-
tedry gnieznienskiej i 3-5 razy wiecej niz kantorzy fowiccy. Z kolei w zakresie relacji
miedzy zarobkami kapelistow gnieznienskich oraz towickich maksymalnej wysokosci
wyplata muzyka katedry w Gnieznie wynosifa o prawie 1/4 (7 fl) wiecej niz najwyz-
sza placa muzyka kolegiaty w Lowiczu, podczas kiedy najnizsze pensje przystugujace
artystom obu o$rodkow bylty rownej wysokosci. Warto w tym miejscu podkresli¢, ze
muzycy jasnogorscy otrzymywali w powyzszym okresie najwyzsze wynagrodzenia
sposrod wszystkich kapelistow omawianych osrodkow, natomiast muzycy dziatajacy
w Gnieznie i Lowiczu zarabiali kwoty podobnej wysokosci.
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Pensje muzy kow Lkoscielnych
w latach 1667-1672
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Wykres nr 3. Pensje muzykéw koscielnych w latach 1667-1672

W latach 1677-1696 najwyzsze place otrzymywali kapelisci katedry w Sandomie-
rzu, ktorym w zaleznos$ci od specjalnosci muzycznej przystugiwalo od 30 do 75 fl
(1696). Najwiecej, bo 75 fl, wyplacano w tym osrodku kapelmistrzowi, za§ najmniej
wokalistom - po 30 fl. Place sandomierskich muzykow byly wyzsze od wyptat or-
ganisty klasztoru w Gidlach, zarabiajacego 11,15 fl (1677), oraz ptac kantoréw fo-
wickich, otrzymujacych 7,15 fl (1685). Muzycy katedry sandomierskiej otrzymywali
w przyblizeniu 3-6,5 razy wyzsze kwoty niz organista dzialajacy w Gidlach i 4-10
razy wyzsze place od kantorow fowickich. Poréwnujac natomiast wynagrodzenie or-
ganisty z Gidel oraz kantoréw z Lowicza, stwierdzamy, ze instrumentalista gidelski
otrzymywat o ponad 1/3 wigksze wyplaty niz artysci fowiccy (4 fl).
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Pensje muzykow koscielnyeh
w latach 1677-16%6
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Wykres nr 4. Pensje muzykéw koscielnych w latach 1677-1696

7. POROWNANIE ZAROBKOW MUZYKOW KOSCIELNYCH
Z PEACAMI KAPELISTOW DWORSKICH

Ponizej poréwnano wynagrodzenie muzykéw koscielnych i dworskich w naste-
pujacych okresach czasu: 1636-1645, 1650-1655, 1678-1694. Podobnie jak poprzed-
nio, zestawiono ze sobg wysokosci najwyzszych i najnizszych pensji obu $rodowisk
w omawianych okresach.

Tabela nr 2. Pensje muzykow srodowisk koscielnych i dworskich w latach 1636-1694

Pensje muzykow koscielnych i dworskich

Srodowiska koscielne Srodowiska dworskie
Okres
Wysokosci pensji
1636-1645 5-2011 6-117,151
1650-1655 3-5011 50-450 fl
1678-1694 7,15-75 1l 30-75 fl
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Poniewaz nie zachowaly sie informacje na temat wyptat muzykéw krolewskich
w latach 1636-1645, z koniecznosci poréwnaniu poddano place kapelistow kosciel-
nych z pensjami artystow na dworach magnackich. Z zachowanych zrédet wynika,
iz w okresie tym pensje muzykow srodowisk dworskich byly znaczaco wyzsze od
plac kapelistow osrodkéw koscielnych. Najwyzsza wyplata muzyka w srodowisku
magnackim to 117,15 fl, ktorg otrzymywat organista na dworze hrabiego Tomasza
Zamoyskiego. Natomiast pensja najnizsza byta kwota otrzymywana przez nastolet-
nich trebaczy na dworze ksiecia W.D. Ostrogskiego-Zastawskiego, wynoszaca 6 fl.
Jezeli za$ chodzi o zarobki muzykow koscielnych, najwyzsza byta suma 20 fl przystu-
gujaca wiekszosci muzykow krakowskiego kosciola mariackiego, za$ najnizsza ptaca
otrzymywana przez cze$¢ kapelistow jasnogdrskich, rowna 5 fl.

Z poréwnania najwyzszych wyplat muzykéw obu srodowisk wynika, ze pensja or-
ganisty dworskiego byta w przyblizeniu szesciokrotnie wyzsza od wyplaty muzykow
mariackich. Natomiast zestawiajac wyplaty najnizsze, mozna zauwazy¢, iz byly one
podobnej wysokosci — w srodowisku dworskim trebacze zarabiali tylko o 1 fl wigcej
niz czes¢ muzykow czestochowskich.

Zestawiajac zakresy wysokosci plac muzykow obu $rodowisk, zauwazy¢ mozna,
ze w latach 1636-1645 pensje muzykoéw dworskich byly od 1/5 do 23 razy wyzsze od
pensji muzykow koscielnych.

Pensje muzykow dworskich i koscielnych
w latach 1636-1645
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Wykres nr 5. Pensje muzykéw dworskich i koscielnych w latach 1636-1645
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W nastepnym wyrdznionym okresie (1650-1655) brak z kolei informacji o wy-
platach muzykow magnackich. Dlatego tez zestawiono ze soba pensje kapelistow
krolewskich i muzykéw koscielnych. Najwyzszymi pensjami artystow w tych srodo-
wiskach byty: wyptlata 450 fl przystugujaca tenorowi reprezentacyjnemu na dworze
oraz 50 fl otrzymywane przez czlonkéw zespotu kolegiackiego w Lublinie, a takze
przez czes¢ muzykow na Jasnej Gorze. Natomiast najnizszymi wyptatami byty: 50
fl wyplacane maloletniemu wiolini$cie na dworze krélewskim oraz 3 fl, stanowigce
wynagrodzenie skrzypka kapeli gnieznienskiej. Najwyzsza pensja muzyka dworskie-
go byla wobec tego 9-krotnie wyzsza od najwyzszej pensji muzykow koscielnych,
z kolei najnizsza pensja kapelisty krolewskiego przewyzszala najnizsza ptace muzyka
koscielnego prawie 17-krotnie.

Analizujgc zarobki muzykéw z powyzszego okresu, zauwazy¢ mozna, iz najwyzsze
place muzykoéw koscielnych (50 fl) rowne byly wysokosci najnizszej pensji na dworze
krolewskim, otrzymywanej przez maloletniego kapeliste. Pozostale pensje muzykow
dworskich byty znacznie wyzsze od pensji kapelistow koscielnych - poréwnujac naj-
wyzsza pensje muzyka krolewskiego z najnizsza ptacg muzyka koscielnego (3 fl), byta
to réznica az 150-krotna.

Pensje muzy kow dworskich i koscielnych
w latach 1650-1655
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Wykres nr 6. Pensje muzykéw dworskich i koscielnych w latach 1650-1655
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Z zachowanych informacji na temat dochodéw muzykéw w latach 1678-1694 wy-
nika, iz najwyzsze z nich, zaréwno w srodowisku dworskim, jak i koscielnym, wy-
nosily 75 fl - wyplacane byly one na dworze Adama Mikolaja Sieniawskiego oraz
w katedrze sandomierskiej. Kwoty te otrzymywali: altowiolista dworski (by¢ moze
bedacy takze kapelmistrzem) i kierownik kapeli katedralnej. Natomiast najnizszymi
wyplatami byly: 15 fl przystugujace czesci muzykéw A.M. Sieniawskiego oraz 7,15 fl,
ktore otrzymywat kantor kolegiaty fowickiej. W zwigzku z tym mozemy stwierdzi¢,
ze poddani analizie poréwnawczej kapelisci magnaccy zarabiali o polowe wiecej niz
najslabiej optacany muzyk koscielny.

Pensje muzykow dworskich i ko$cielnych
w latach 1678-1694
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Wykres nr 7. Pensje muzykéw dworskich i koscielnych w latach 1678-1694

Zapewne o wiele wyzsze byly pensje muzykow kapeli krolewskiej, cho¢ nie za-
chowaly si¢ z tego okresu odnosne wykazy. Generalnie mozemy jednak przyja¢, ze
kapelisci dworscy (tym bardziej krélewscy) otrzymywali zazwyczaj wyzsze pensje niz
muzycy koscielni. Wysokos¢ plac zalezala przede wszystkim od stopnia reprezenta-
cyjnosci osrodka oraz wysokosci funduszy, ktérymi on dysponowal. Sposréd muzy-
kéw dworskich zazwyczaj najwigcej zarabiali (co oczywiste) ci zatrudnieni na dworze
krolewskim, natomiast wsrdd kapelistow koscielnych - przewaznie muzycy klasztoru
na Jasnej Gorze oraz kosciota mariackiego w Krakowie.

8. PODSUMOWANIE

Pomimo trudnej sytuacji politycznej i ekonomicznej Rzeczpospolitej w XVII w.,
zawod muzyka nie tylko nie zanikl, ale wciaz pozostawal ceniong profesja. O dobrej
pozycji spotecznej profesjonalnych muzykéw koscielnych decydowata wazna rola,
jaka odgrywali oni w tych kregach. Nalezy tu wspomnie¢ o istotnej funkcji reprezen-
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tacyjnej, ktorg, zgodnie z ogélnoeuropejska tendencja, pelnily kapele, oraz o wzbo-
gacaniu muzykg ceremoniatu liturgicznego w Kosciele kontrreformacyjnym, w celu
przyciagniecia wiernych®. Status materialny muzykéw bywal natomiast rézny, zwy-
kle proporcjonalny do zamoznosci osrodka, w ktdrym dziatal artysta. Niekiedy sy-
tuacja finansowa artystow byta zaskakujaco dobra, nawet z dzisiejszej perspektywy
- np. kapelisci jasnogorscy, jak juz wspomniano, oprocz statych pensji otrzymywali
takze: ubranie (bardzo wowczas drogie), ptace okolicznosciowe oraz kawalek ziemi
z dobr zakonnych w dzierzawe, a w przypadku choroby - zasitki. Natomiast wyjat-
kowo zastuzeni, niepracujacy juz muzycy, dostawali prawdopodobnie pensje, ktore
dzi$ mozna by nazwa¢ emerytura. Dla poréwnania: w mniej korzystnej sytuacji ma-
terialnej byli natomiast zatrudniani dorywczo muzycy klasztoru dominikanskiego
w Gidlach, otrzymujacy niskie wyplaty. Jak wynika z zachowanych informacji o pta-
cach, kapelisci koscielni zarabiali jednak zwykle duzo mniej niz muzycy dworscy. Po-
réwnujac takze, dla przykiadu, sytuacje materialng muzykow koscielnych z pozycja
murarzy, zauwazy¢ mozna, ze kapelisci otrzymywali czesto o wiele nizsze pensje®.
O statusie $wiadczy jednak nie tylko stala pensja, stanowig o nim réwniez inne formy
gratyfikacji, a przede wszystkim prestiz spoleczny - takim bez watpienia cieszyli si¢
profesjonalni muzycy koscielni.

Na podstawie zachowanych zrédet - nielicznych i wyrywkowych - niemozliwym
jest wyczerpanie zagadnienia statusu muzykow koscielnych w omawianym okresie.
Mozna jedynie mie¢ nadzieje, ze niezbedne Zrddla istnieja i ze zostang odnalezione,
co umozliwi dalsze pogtebione badania tej interesujgcej niewatpliwie problematyki.

¢ Por. R. Po$piEcH, Theatrum musicum w liturgii okresu baroku, w: H.]. SOBECzKO, Z.W. SOLSKI

(red.), Liturgia w Swiecie widowisk, Opole 2005, s. 141-155.
¢ Zob. J.A. SZWAGRZYK, Pienigdz na ziemiach polskich w X-XX w, s. 143.






