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POZAOBRZEDOWE PREZENTACJE MUZYKI W KOSCIOELACH.
WYBRANE ASPEKTY TEOLOGICZNO-PRAWNE

STRESZCZENIE

W obecnych czasach roznorakie formy uprawiania muzyki w kosciotach poza ob-
rzedami sg zjawiskiem bardzo czestym i wieloaspektowym. Koscidt katolicki w Pol-
sce zawarl normy organizowania pozaobrzgdowych wydarzen muzycznych w In-
strukcji Konferencji Episkopatu Polski o muzyce koscielnej (14 pazdziernika 2017 r.),
ktéra bazuje czgsciowo na normach Kodeksu Prawa Kanonicznego oraz Instrukcji
Kongregacji Kultu Bozego O koncertach w kosciotach (5 listopada 1987 r.). Kociot
jest przeznaczony do sprawowania kultu Bozego, stad wszelkie wydarzenia muzyczne
poza sprawowaniem kultu powinny jednoznacznie wskazywac na §wieto$¢ przestrze-
ni sakralnej. Nie wszystkie prawne regulacje zawarte w Instrukeji Episkopatu Polski
s3 w pelni zgodne z wytycznymi watykanskimi, stad warto podja¢ préobe nowego
spojrzenia na organizacj¢ pozaobrzedowych prezentacji muzyki w kosciotach.

Stowa kluczowe: koncerty w kosciolach, miejsce swiete, prawo koscielne.

MUSIKALISCHE VERANSTALTUNGEN IN KIRCHEN AUSERHALB
DES GOTTESDIENSTES. AUSGEWAHLTE THEOLOGISCHE
UND KIRCHENRECHTLICHE ASPEKTE

ZUSAMMENFASSUNG

Heutzutage sind verschiedene Formen des Musizierens in Kirchen, abgesehen
von Ritualen, ein sehr verbreitetes und vielschichtiges Phanomen. Die katholische
Kirche in Polen hat die Normen zur Organisation von Musikveranstaltungen au-
Berhalb des Gottesdienstes in die Anweisung der Polnischen Bischofskonferenz fiir
Kirchenmusik (14. Oktober 2017) aufgenommen, die teilweise auf den Normen des
Kodex des kanonischen Rechtes und der Anweisung der Kongregation fiir den Got-
tesdienst Konzerte in Kirchen (5. November 1987) basiert. Die Kirche ist der Anbe-
tung Gottes gewidmet, daher sollten alle musikalischen Veranstaltungen, abgesehen
von der Anbetung, die Heiligkeit des kirchlichen Raumes deutlich machen. Nicht alle
gesetzlichen Regelungen der polnischen Bischofskonferenz sind vollstindig konform
mit den vatikanischen Richtlinien, daher lohnt es sich, einen neuen Blick auf die Or-
ganisation nicht-ritueller musikalischen Darbietungen in Kirchen zu werfen.

Schliisselworter: Konzerte in Kirchen, heiliger Ort, Kirchenrecht.
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Tematyka wykonywania w koéciotach muzyki poza obrzedami nie byla poruszana
przez wiele wiekéw. Muzyka koscielna poprzez stulecia rozwijala si¢ jako zwigzana
z liturgia i nabozenstwami, a pierwsze jej formy laczyly si¢ ze sprawowaniem $wig-
tych czynnosci. W tym nurcie powstawaly $piewy gregorianskie i kompozycje wie-
logtosowe. Te za$ rodzaje muzyki religijnej, ktére z réznych wzgledow ksztaltowaly
sie poza liturgia, np. piesni ludowe, uzywane byly gtéwnie podczas réznego rodzaju
nabozenstw'. Pierwszych form, ktére wyprowadzity muzyke sakralng poza obszar
liturgii, z pewnoscig nalezy doszukiwac si¢ w $piewie fragmentéw biblijnych, szcze-
golnie opiséw Meki Panskiej, Zmartwychwstania i narodzenia Chrystusa, ktéore staly
sie podstawa do tworzenia Sredniowiecznych dramatéw liturgicznych i misteriow.
Niektore z tych form wykonywane byly w kosciotach i na cmentarzach grzebalnych,
jednak juz od XIII w. synody sprzeciwialy sie tej praktyce, zakazujac widowisk i tan-
cOw w kosciotach i na cmentarzach grzebalnych?®. Jako uswigcone tradycja pozostato
w kosciofach m.in. nabozenstwo drogi krzyzowej, rozpowszechnione w $redniowie-
czu i czgsto zwigzane ze $piewem piesni naboznych.

Choc¢ wtej materii nie brakowalo naduzy¢, od Soboru Trydenckiego wtradycji kato-
lickiejko$cidt miat pozostawac wylacznie miejscem sprawowanialiturgiiinabozenstw,
a organizowanie koncertéw w $wiatyniach (szczegdlnie w niektére dni roku liturgicz-
nego) bylo zakazane, o czym $wiadczy m.in. encyklika Annus qui hunc Benedykta
XIV?. Trudno jednoznacznie okresli¢, co mialo znaczacy wplyw na zainteresowanie
pozaobrzedowymi prezentacjami muzyki w kosciotach po Soborze Watykanskim II,
szczegdlnie na zachodzie Europy: topniejaca liczba wiernych i che¢ przyciagniecia
ich do kosciota, zle rozumiana ekumenia objawiajaca si¢ w mieszaniu tradycji ka-
tolickich i protestanckich, ,amerykanizacja” metod duszpasterskich pod wptywem
zielonoswigtkowcdw, baptystow czy mormondw. W latach 80. XX w. sytuacja musiata
by¢ na tyle powazna, ze w 1987 r. Kongregacja Kultu Bozego wydala instrukcje* zmie-
rzajaca do uregulowania kwestii pozaobrzedowych prezentacji muzyki na poziomie
Kosciotéw lokalnych.

Moment, w ktérym ukazala sie¢ watykanska instrukcja, dla Kosciota w Polsce
z pewnoscig nie byt czasem, w ktérym ksztaltowanie kultury muzycznej nalezalo
do priorytetowych zadan. W naszym kraju z coraz wieksza dynamika dokonywat

! Por. B. OpYA, Polskie piesni pasyjne epoki Sredniowiecza i XVI wieku. Geneza, interpratacja,
wykonawstwo w kontekscie Lectio divina, Bydgoszcz 2011, s. 66-69.

2 Por. J. WALOSZEK, Teologia muzyki. Wspélczesna mysl teologiczna o muzyce, Opole 1997, s. 101.

* Por. BENEDYKT XIV, encyklika Annus qui hunc (19.02.1749), pkt 13. https://www.vatican.va/
content/benedictus-xiv/it/documents/enciclica--i-annus-qui-hunc--i---19-febbraio-1749--nell--8217-
im.html (20.01.2022).

* Toczy si¢ dyskusja na temat formy watykanskiego dokumentu O koncertach w kosciotach.
Jego tytul, umieszczony na oficjalnej stronie Kongregacji Kultu Bozego i Dyscypliny Sakramentow,
jednoznacznie wskazuje, ze dokument jest instrukcja, a nie listem: Concerti nelle chiese. Istruzione
della Congregazione per il Cultu Divino, Roma 1987 (dalej: OKK). http://www.cultodivino.va/content/
cultodivino/it/documenti/istruzioni/istruzione-concerti-nelle-chiese.html (20.01.2022).
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sie oczekiwany przez lata i wspierany przez Koscidl przewrot polityczno-spoleczny.
Swiatynie staty sie miejscem patriotyczno-religijnych demonstracji, miejscem, w kté-
rym $piewalo sie piesni patriotyczne. Trzeba przypomnie¢, ze w dobie komunizmu
przyznawanie si¢ do wiary nie bylo popularne, réwniez wystepowanie w kosciotach
nie bylo dobrze widziane. Nieliczni artysci, ktdrzy na to si¢ decydowali (o ile nie
wspolpracowali z wladzg), musieli si¢ liczy¢ z ostracyzmem i pozbawianiem ich moz-
liwosci rozwoju i kariery zawodowe;j.

W okresie niemalze 35 lat od wydania dokumentu watykanskiego sytuacja zmie-
nila si¢ diametralnie. Koscioly staly si¢ miejscem promowania kultury muzycznej na
wielka skale. Codziennie mozna przeczyta¢ informacje o wydarzeniach muzycznych
dziejacych si¢ w kosciotach: koncertach, konkursach, festiwalach o zasiggu lokalnym,
ogolnopolskim czy nawet europejskim. Sledzac programy tych wydarzen, moga jed-
nak pojawi¢ sie watpliwosci, czy to dobrze, ze podwoje kosciotow otwieraja sie tak
szeroko na wydarzenia muzyczne, szczeg6lnie takie, ktdre z misja Kosciota nie maja
niczego wspdlnego.

1. Rodzaje pozaobrzedowych prezentacji muzyki w kosciotach

Whprawdzie instrukcja watykanska (OKK), a takze aktualna Instrukcja Konferencji
Episkopatu Polski o muzyce koscielnej (IEP) zamykaja wszystkie wydarzenia muzycz-
ne w kosciotach pod wspélnym tytutem ,koncertéw’, jednak wezytujac sie glebiej
w dokumenty, a takze opierajac na dos§wiadczeniu muzyka koscielnego, mozna wska-
za¢ rézne rodzaje wydarzen muzycznych w ko$ciotach, stad w niniejszym artykule
przyjeto okreslenie ,,pozaobrzedowe prezentacje muzyki’.

Pierwsze miejsce w pozaliturgicznych prezentacjach muzycznych nalezy przyzna¢
formom, ktére poprzez muzyke nosza w sobie znamiona rozwazania tekstow biblij-
nych. Sg to réznego rodzaju medytacje, w czasie ktérych wykonania muzyki stuza
badz refleksji nad czytanymi tekstami Pisma Swietego, badz tez li tylko przedstawie-
niu tekstéw natchnionych. Takie formy mogg mie¢ strukture podobna do celebracji
stowa Bozego, z tym, ze postuguja si¢ one rozbudowanym ,.komentarzem” muzycz-
nym’.

Za nastepny rodzaj muzycznych prezentacji w kosciotach mozna uzna¢ takie wy-
stepy, ktore tematyka zblizone s3 do celebracji liturgicznych i nabozenstw. W tradycji
polskiej sg to m.in.: wieczory koledowe, adoracje przy ztébku, adoracje przy Grobie
Panskim, wieczory pie$ni pasyjnych czy utworéw maryjnych®. Szczegdlnym rodza-
jem prezentacji muzycznych sa réznego typu misteria, taczace w sobie rozwazanie ta-
jemnic zycia Chrystusa i $wietych z duchem modlitwy i poboznosci. Powyzsze dwie
formy Instrukcja watykanska okresla jako ,,koncerty duchowe™.

* Por.: OKK, pkt 9d; Instrukcja Konferencji Episkopatu Polski o muzyce koscielnej, 2017 (dalej: IEP),
pkt 44d.

¢ Por. OKK, pkt 2.

7 Tamze.
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Najczestsza forma pozaliturgicznej prezentacji muzyki w kosciotach sg koncerty,
organizowane do$¢ czgsto w formie recitalu. Same pojecia ,,koncert” lub ,,recital” nie
s3 adekwatne do prezentacji muzyki w kosciele. Koncerty i recitale ze swojej natury
s ukierunkowane na przedstawienie artysty i wykonywanego przez niego repertu-
aru, co nie powinno by¢ nigdy istota wykonan muzyki w kosciolach, o czym zreszta
przypomina IEP w pkt 47.

Coraz czestsza praktyka w kosciotach sg konkursy muzyki religijnej, najczesciej
choralnej. Konkursy (nazywane takze festiwalami), majac na celu rozbudzenie za-
interesowania muzyka koscielng wsréd wykonawcow, stajg si¢ dla stuchaczy moz-
liwoscig spotkania z szerokim repertuarem kompozycji, poprzez ktére lud Bozy od
wiekéw wychwala swojego Pana i kontempluje tajemnice Jego zycia.

Koscioly sg takze akustycznie atrakcyjnym miejscem do realizacji nagran muzyki,
co dodatkowo poteguje fakt, ze w wielu §wiatyniach znajduja si¢ organy piszczatkowe
o wysokich walorach artystycznych i historycznych, ktérych przedstawienie poprzez
nagrania szerszemu gronu stuchaczy ukazuje wkiad wspélnoty wierzacych w rozwoj
kultury muzyczne;j.

2. Akty prawne

Regulacje prawne dotyczace prezentacji muzyki w kosciotach zawarte sg w dwoch
podstawowych dokumentach: Instrukcji Kongregacji Kultu Bozego O koncertach
w kosciotach (OKK) z 5 listopada 1987 r. oraz Instrukcji Konferencji Episkopatu Polski
o muzyce koscielnej (IEP) z 14 pazdziernika 2017 r. Nalezy dodac, ze Instrukcja OKK
odwoluje si¢ bezposrednio do Kodeksu Prawa Kanonicznego (KPK), ktory w czesci
III (Miejsca i czasy $wiete) wyraznie okresla przeznaczenie miejsc swietych oraz spo-
sob wykonywania w nich wladzy koscielnej. Kodeks Prawa Kanonicznego sprawom
przeznaczenia miejsc $wietych poswigca pie¢ kanonéw, w ktérych czytamy:

Kan. 1205 - ,Miejscami $wietymi s te, ktdre przez poswigcenie lub blogosta-
wienstwo, dokonane wedlug przepisow ksiag liturgicznych, przeznacza si¢ do kultu
Bozego lub na grzebanie wiernych”

Kan. 1210 - ,W miejscu $wietym dopuszcza si¢ tylko to, co stuzy sprawowaniu
i szerzeniu kultu, poboznosci i religii, a zabrania si¢ tego, co jest obce $wieto$ci miej-
sca. Ordynariusz miejscowy moze przej$ciowo zezwoli¢ na uzycie go do innych ce-
16w, jednakze nie przeciwnych $wigtosci miejsca”

Kan. 1213 - ,Wladza ko$cielna wykonuje swobodnie w miejscach swietych swoje
uprawnienia i zadania”.

Kan. 1220 - § 1. ,Wszyscy, do ktorych to nalezy, majg troszczy¢ si¢ o utrzymanie
w kosciotach takiej czystosci i pigkna, jakie przystoja domowi Bozemu, i nie dopusz-
cza¢ do tego, by dzialo si¢ w nim co$ obcego swietosci miejsca’”.

Kan. 1222 - § 1. ,Jesli jaki$ koscidl nie nadaje si¢ juz w zaden sposdb do sprawo-
wania w nim kultu Bozego i nie ma mozliwosci odrestaurowania go, moze by¢ prze-
znaczony przez biskupa diecezjalnego do uzytku $wieckiego, ale nie niewtasciwego™.

8 Kodeks prawa kanonicznego, Poznan 1984 (dalej: KPK).
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Kanony prawa bardzo wyraznie okreslaja, ze w kosciolach moga dokonywac sie
tylko takie wydarzenia, ktdre s3 jednoznacznie i czytelnie ukierunkowane na odda-
wanie czci Bogu i u$wiecenie wiernych, a wladza koscielna w miejscach $wigtych
wykonuje swoje zadanie w sposob nieskrepowany. Poniewaz Kodeks Prawa Kano-
nicznego ma charakter normatywny, pozaobrzedowe prezentacje muzyki musza
by¢ organizowane z zachowaniem jego przepiséw i wskazywac czytelnie na $wietos¢
miejsca, ktorym jest kosciot.

3. Pedagogia wiary i prawda muzyczna

Instrukcja Kongregacji Kultu Bozego O koncertach w kosciotach w pkt 5 jasno
okresla: ,Wykorzystanie koscioléw do celéw niezgodnych z ich przeznaczeniem za-
graza wlasciwej im funkcji znaku chrzescijanskiej tajemnicy, wyrzadzajac mniej lub
bardziej powazng szkode pedagogii wiary i wrazliwosci ludu Bozego. Jak bowiem
mowi Pan: «Méj dom bedzie domem modlitwy» (Lk 19,46)”. Pedagogia wiary, czyli
wychowanie do wiary lub przekazywanie wiary, przekazywanie Objawiania Boze-
go’, jest nadrzedna misja, ktorg Kosciol realizuje we wszystkich dziedzinach swojego
funkcjonowania w spoteczenstwach, takze na plaszczyznie rozwijania kultury. Dla-
tego Ko$ciol wspiera swoich wiernych w odnajdowaniu takich rodzajéw sztuki, ktd-
re majg rozwija¢ ducha prawdziwej religijnosci. Ta za$ prowadzi nie tylko ku jakie-
mus pieknu, ale ku pieknu wynikajacemu z pelnego harmonii obcowania czlowieka
z Bogiem. Zgodnie z misjg Ko$ciola zadanie to jest realizowane przez wprowadzanie
wiernych w glebsze przezywanie wiary celebrowanej w znakach Paschy Chrystusa,
w ktorej dokonuje sie pelne zjednoczenie wspdlnoty wierzacych ze Stworca ,,przez
Chrystusa, z Chrystusem i w Chrystusie”. Ko$ciol wiec we wszystkich swoich dziata-
niach stara si¢ stuzy¢ poglebianiu owej wiezi nie poprzez wskazywanie tylko na jaki$
odblask prawdziwego Pickna, ale przez jasne odwolywanie si¢ do tajemnicy $mierci
i zmartwychwstania Chrystusa'.

Powyzsze zalozenie odnosi si¢ takze do wszelkiego rodzaju prezentacji muzycz-
nych: koncertéw, medytacji, misteriow, konkursow czy festiwali, ktére odbywajg sie
w kosciotach poza sprawowaniem liturgii i nabozenstw. Kierujac si¢ porzadkiem
przyjetym przez prawo i tradycje, Kosciot w swoim dzialaniu, jakkolwiek zaintereso-
wany rozwojem kultury muzycznej i wspierajacy ja, nie moze zastepowac instytucji
tworzacych i upowszechniajacych kulture muzyczng'!, nie jest bowiem organizacja
spoleczno-kulturalng, lecz Zzywa wspodlnotg wiary, ktéra w kazdym przejawie zycia
ma wskazywa¢ na Tego, dzieki ktéremu cale stworzenie odzyskato piekno i dobro
utracone poprzez grzech pierworodny. Kosciél powinien wigc zacheca¢ do takich
prezentacji muzycznych, ktére beda w sposéb czytelny ukazywaly Boga jako osta-

° Por. JaN Pawkt II, adhortacja apostolska Catechesi tradendae (16.10.1979), pkt 58, AAS 71 (1979),
s. 1324 nn.

1 Por. TENZE, encyklika Redemptor hominis (4.03.1979), pkt 10, AAS 71 (1979), s. 274 nn.
! Por. IEP, pkt 44c.
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teczne zrédlo piekna calego stworzenia, otwierajac dla tych prezentacji podwoje
przestrzeni sakralnych.

4. Cele prezentacji muzycznych

Instrukcja watykanska w p. 9 niezwykle konsekwentnie wskazuje cel organizo-
wania prezentacji muzyki w ko$ciotach poza obrzgdami, odnoszac sie tylko do mu-
zyki sakralnej i religijnej. Cel ten jest podporzadkowany w pierwszej mierze zyciu
Kosciota jako wspolnoty wierzacych, przezywajacej rok liturgiczny i stuchajacej sto-
wa Bozego. Warto jednak zwrdci¢ uwage na podpunkty c i e, nieodnoszace si¢
bezposrednio do zycia wspélnoty wierzacych. W podpunkcie ¢ instrukcja stanowi,
ze celem prezentacji jest stwarzanie we wnetrzach sakralnych atmosfery pigkna i
medytacji, ale nie pigkna wynikajacego ze stuchania jakiejkolwiek muzyki, lecz
piekna i medytacji, ktore biorg sie ze spotkania z muzyka religijng i sakralna, co jest
wyrazone explicite w stowach: ,,Spelniajg one szczegélnie istotng role”.

Bardzo istotne jest takze wskazanie na obowigzek troski o zachowanie ,,skarbow
muzyki koscielnej, ktére nie moga zagina¢™'2 Troska o pielegnowanie skarbca muzy-
ki sakralnej i docenienie tradycji muzycznych Kosciofa jest niejako stalym refrenem
powtarzanym w wielu dokumentach koscielnych'. Troska o zachowanie skarboéw
muzyki koscielnej ma swoj szczegélny wymiar podczas organizacji wydarzen mu-
zycznych w ko$ciotach. W $wiecie muzyki, w ktérym jednym z istotnych jest nurt
historyzujacy tak od strony wykonawstwa, jak i repertuaru, powotaniem muzykéw
koscielnych jest reprezentatywne propagowanie tradycji kompozycji koscielnych.
Jesli sam ko$cidt miatby, niewystarczajaco dbajac o swoja tradycje muzyczng, upo-
wszechnia¢ muzyke $wiecka i to we wnetrzach sakralnych, z pewnoscia zagrozitoby
to przetrwaniu wspomnianych przez instrukcje skarbow muzyki koscielne;.

5. Kryteria wyboru utworow

Obszar problematyki i pytan dotyczacych pozaobrzgdowych prezentacji muzyki
w kosciolach jest z pewnoscia bardzo szeroki, ale zwykle najbardziej dyskutowanym
problemem jest dobdr repertuaru. Obie instrukcje poruszajg te kwestie. Jest jednak
pewna roznica miedzy tekstem watykanskim i polskim w refleksji dotyczacej wyboru
utworéw do pozaobrzedowych prezentacji muzyki. Instrukcja Kongregacji, powolu-
jac sie na KPK, w sposob czytelny i kategoryczny wypowiada si¢ na temat repertuaru
prezentacji muzycznych: ,Zasada, ze kosciét moze by¢ wykorzystywany do celow,
ktdre nie sprzeciwiaja sie $wietosci miejsca, stanowi kryterium pozwalajace otwierac
podwoje kosciota przed koncertami muzyki sakralnej lub religijnej badz je zamy-
ka¢ przed muzyka innego rodzaju. Wszak najpiekniejsza nawet muzyka symfonicz-
na sama w sobie nie jest muzyka religijng”'*. Instrukcja Konferencji Episkopatu nie-

12 OKK, pkt 9e.

3 Por.: Konstytucja o liturgii Swigtej Sacrosanctum Concilium (1963), w: Sobér Watykanski II.
Konstytucje. Dekrety. Deklaracje, Poznan 2002, pkt 112, 114; IEP (1979), pkt 18, 27; IEP (2017), pkt 4, 11.

14 OKK, pkt 8.
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co rozmydla tenor watykanskiego dokumentu, postugujac sie¢ dos¢ nieszczesliwym
okresleniem ,koncertow muzyki o charakterze wyraznie rozrywkowym”*, nie ttu-
maczac, co wedlug prawodawcy jest muzyka o charakterze wyraznie rozrywkowym.
W ten sposob wytwarza si¢ prawna luka intra legem (norma zbyt ogdlnie okresla stan
faktyczny kwestii prawnej), ktéra moze prowadzi¢ do catkowicie blednych wnioskow
dotyczacych repertuaru prezentacji muzycznych w kosciotach, skutkiem czego peda-
gogia wiary ponosi powazng szkode, gdyz repertuar, bedacy w sprzecznosci ze $wig-
toscig miejsca, wypacza catkowicie rozumienie znaku, jakim jest ko$ciol.

Kierujac si¢ wskazowkami KPK i OKK, mozna by doda¢ tutaj kryteria dotyczace
swoistej prawdy na gruncie muzykologicznym. Istotnym kryterium wyboru utwo-
réw do prezentacji w kosciotach jest ich pierwotne przeznaczenie, zwigzane nie tyl-
ko z okresleniem inspiracji, ale takze z wyobrazeniem wykonania konkretnych dziet
w przestrzeni sakralnej. W kosciele powinno by¢ wykonywane to, co do wykonywa-
nia w nim zostalo stworzone. Chociaz niekiedy od strony elementéw dziela muzycz-
nego trudno uchwycié réznice miedzy utworami koscielnymi i $wieckimi (np. sonaty
da chiesa i sonata da camera), to zawsze nalezatoby uszanowa¢ wole kompozytoréw,
ktérzy swiadomie jedne utwory pisali do uzytku koscielnego, a inne w celu wykony-
wania ich poza kosciotem, np. w salach koncertowych. Kryterium doboru utworéw
do wykonania w kosciele moze by¢ takze ,,formalne” przestanie kompozycji. Celem
tworzenia niektoérych rodzajow i gatunkéw, jak chociazby muzyki symfonicznej (nie-
programowe;j), jest bowiem ukazanie sztuki w sensie absolutnym. To przestanie kie-
ruje wykonania utworéw o takim charakterze wylacznie do sal koncertowych, ktére
s3 miejscem prezentowania pigkna sztuki niezaleznie od jej koncepcji, rodzaju, for-
my czy stylu.

Instrukcja Episkopatu Polski z 2017 r. w pkt 44b przytacza cytat z dzieta Jana
Pawta II: ,, Autentyczna forma sztuki jest swoista droga dostepu do glebszej rzeczy-
wistosci czlowieka i §wiata. Tym samym stanowi tez bardzo trafne wprowadzenie
w perspektywe wiary”'®. Nie nalezy jednak zapomina¢, ze owa droga w koscielnych
prezentacjach muzycznych musi nabiera¢ cech pelnej klarownosci, prowadzacej do
spotkania czlowieka ze swoim Stworcg, a nie konczy¢ sie tylko na przedstawieniu
samego dziela sztuki: ,,(...) nie powinni$my sadzi¢, ze Béstwo jest podobne do ztota
albo do srebra, albo do kamienia, wytworu rak i mysli czlowieka” (Dz 17,29).

6. Organizacja wydarzenia

Podczas lektury obu instrukcji zawierajacych problematyke pozaobrzedowych
prezentacji muzyki dostrzega si¢ podobienstwa w sposobie postrzegania organizacji
wydarzen muzycznych w kosciotach. Dotyczg one: stroju oraz zachowania wykonaw-
cow i widzow (OKK, pkt 10; IEP, pkt 47), szacunku do Naj$wietszego Sakramentu,
ambony i oltarza (OKK, pkt 10e; IEP, pkt 46-47) i komentarzy (OKK, pkt 10g; IEP,

> TEP, pkt 44c.
16 JaN Pawet II, List do artystéw, Watykan 1999, pkt 6.



40 Musica EcCLESIASTICA nr 17 (2022)

pkt 50). Niemniej, poréwnujac teksty Instrukcji Kongregacji Kultu Bozego i Instruk-
cji Konferencji Episkopatu Polski pod katem organizacji wydarzen muzycznych,
mozna dostrzec takze pewne roznice.

Instrukcja watykanska wyraznie okresla uprawnienia biskupa wzgledem wydawa-
nia pozwolenia na konkretne wydarzenie muzyczne i odnosi si¢ do potrzeby zasig-
gniecia opinii 0s6b do tego uprawnionych. ,,Zezwolenie per modum actus na zorgani-
zowanie koncertu w budynku kosciota wydawane jest przez ordynariusza. Moze ono
dotyczy¢ jednego koncertu (wyklucza si¢ mozliwos¢ objecia jednym zezwoleniem
wiekszej liczby imprez, na przyktad w ramach festiwalu czy tez cyklu koncertow)
(...). W wypelnianiu tego pasterskiego zadania ordynariusz winien korzystac z po-
mocy i rady komisji diecezjalnej do spraw liturgii i muzyki sakralnej”"’”. Tak wigc bi-
skup miejsca, wedtug OKK, ma swoja decyzje wyrazi¢ na pismie (per modum actus),
ma ona dotyczy¢ jednego wydarzenia, wreszcie biskup w wydawaniu opinii powinien
odnie$¢ sie do opinii wyznaczonego przez siebie gremium. Takie okreslenie obowiaz-
kow biskupa dobitnie wskazuje na to, ze kazde wydarzenie muzyczne majace odby¢
sie w kosciele poza obrzedami jest sytuacja szczegélng, wymagajaca glebokiej reflek-
sji i przemyslanej decyzji biskupa.

W Instrukeji Konferencji Episkopatu Polski brakuje nieco klarownego stanowi-
ska wobec podejmowania przez biskupa decyzji dotyczacej organizacji pozaobrze-
dowych prezentacji muzyki. W tekscie, zgodnie z prawem'®, stwierdzono, ze decyzja
o tym nalezy do biskupa, pominieto jednak aspekt wydania decyzji per modum actus,
a co za tym idzie, wystgpienie do biskupa o wyrazenie odpowiedniej zgody. Podczas
gdy w instrukeji watykanskiej jasno okreslono, ze prosba o zgode musi by¢ skiero-
wana do ordynariusza, w dokumencie polskim jest mowa o tym, ze biskup ,,moze
wyznaczy¢ osobe lub komisje, do ktdrej proboszcz lub rektor kosciota ma obowia-
zek odpowiednio wczesniej zglosi¢ che¢ zorganizowania koncertu””, nie okresla-
jac (w tym przypadku) kto ma wystapic¢ o zgode do biskupa: czy organizatorzy, czy
owa osoba lub komisja i czy w ogéle wystapienie o zgode do biskupa jest konieczne.
W dokumencie polskim pominieto, niestety, takze powinno$¢ zasiegniecia przez bi-
skupa rady u oséb do tego uprawnionych przy podejmowaniu decyzji o mozliwosci
zorganizowania prezentacji muzycznej w kosciele.

Z pewnoscig dos¢ delikatng kwestig jest wstep do koscioléw podczas prezentacji
muzyki. Instrukcja watykanska, idac torem rozumienia kosciofa jako miejsca swie-
tego, w pkt 10c jednoznacznie okredla, ze ,wstep do kosciota winien by¢ wolny i bez-
platny”. Takiego jasnego okredlenia brak w Instrukcji Episkopatu Polski. W tekscie
jest mowa o tym, ze wydarzenia muzyczne nie moga by¢ zwykla dziatalnoscig go-
spodarczg, a ,,Organizator ponoszacy okreslone koszty (np. godziwe honorarium dla
artystow zawodowych) moze zadbac o forme ich zwrotu, zachowujac odpowiednie

7 OKK, pkt 10.
8 Por. KPK, kan. 1210.
19 TEP, pkt 49.
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przepisy prawa’*. Nie zostalo jednak dookreslone, czy chodzi tu o przepisy kosciel-
ne, zabraniajgce biletowania imprez muzycznych w kosciofach.

7. Bledne implikacje

Patrzac z perspektywy muzyka koscielnego i osoby zywo zainteresowanej kultura
muzyczng, musze przyznaé, ze wiele wydarzen muzycznych odbywajacych sie w ko-
sciolach budzi powazne zastrzezenia dotyczace sposobu rozumienia przez rzagdcow
kosciolow istoty tego, czym jest miejsce $wiete i jakie jest jego przeznaczenie. W dzi-
siejszych czasach niemalze najdrobniejsze wydarzenie, takze dziejace si¢ w kosciele,
szybko staje si¢ wydarzeniem publicznym za sprawa mediow, szczegélnie Internetu.
Aby unikng¢ bezposredniej krytyki oséb lub instytucji koscielnych, pomijajac miej-
sce koncertu, chcialbym przedstawi¢ wydarzenie, ktére wprawdzie ze wzgledu na
pandemie nie doszlo do skutku, niemniej jego zapowiedz byta szeroko naglosniona
w mediach. Chodzi o biletowany koncert w kosciele z okazji 100. rocznicy urodzin
$w. Jana Pawta II, podczas ktorego oprdcz zagranicznych solistow miaty wystapi¢ dwa
renomowane zespoly: Chdr Filharmonii Narodowej i orkiestra teatru operowego
La Scala z Mediolanu. W programie koncertu zaplanowano dwa arcydzieta muzy-
ki symfonicznej: Odwieczne piesni Mieczystawa Karlowicza i IX Symfonie Ludwiga
van Beethovena; repertuar, ktory w kontekscie powyzszych rozwazan budzi powazne
watpliwosci. Nie dotycza one jednak kwestii czysto muzycznych ani poziomu arty-
stycznego dziel, ktére naleza do szczytowych osiagnieé w tworczosci obu wielkich
kompozytoréw. Problem dotyczy przestania tych konkretnych utworéw w przestrze-
ni sakralnej, w dodatku podczas tak waznego dla Kosciota w Polsce wydarzenia.

Oparty na poemacie F. Schillera finat IX Symfonii Ludwiga van Beethovena nie
tylko nie spelnia kryteriéw muzyki religijnej w sensie chrzescijanskim, ale w swoich
odniesieniach pretenduje do antycznego panteizmu i do idei wolnomularskich?'. Po-
dobnie zresztg inspiracje Karlowicza nie majg niczego wspdlnego z chrzescijaniska
wizjg $wiata. We wstepie do wydanej przez PWM partytury Odwiecznych piesni (tekst
Adolfa Chybinskiego, przyjaciela Mieczystawa Karlowicza) czytamy: ,Odwieczne
piesni sg wigc najpelniejsza manifestacja panteistycznego credo kompozytora, mu-
zycznym wyrazem jego filozofii, apoteozg Natury-Wszechbytu”>>. W nawigzaniu do
wczesniej przedstawionych rozwazan nalezaloby sie wiec zastanowi¢, czy idea takie-
go koncertu we wnetrzu koscielnym mialaby jakiekolwiek osadzenie w teologicznym
rozumieniu funkcji miejsca $wietego i czy od strony prawa koscielnego byly prze-
stanki do wyrazenia zgody na taki koncert.

0 Tamze.

2! Por. R. RpucH, Fantom hymnu europejskiego. Wyjasnienia w sprawie wiersza ,,Do radosci”
Friedricha Schillera, w: G. SZEwczYK, R. DAMPC-JaROSZ (red.), Friedrich Schiller w dwusetng rocznice
$mierci, Wroctaw 2006, s. 211, 213.

22 A. CHYBINSKI, Wstgp, w: M. KaARLOwICZ, Odwieczne piesni. Poemat symfoniczny, op. 10, Krakow
2014.
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Zakonczenie

Trzeba jeszcze raz przypomnie¢ tekst Instrukeji Kongregacji Kultu Bozego, kto-
ry zacheca Konferencje Episkopatow do podjecia ,,refleksji i wlasciwej interpretacji
norm kanonicznych, odnoszacych si¢ do wykonywania w kosciotach réznego rodza-
ju utworéw muzycznych’?. 22 i 23 wrzeé$nia 2021 r. odbyla si¢, zorganizowana przez
Stowarzyszenie Polskich Muzykéw Koscielnych, konferencja naukowa Auferte ista
hinc! Jej tytul, zapozyczony z biblijnej sceny wypedzenia przekupniow ze $wigtyni
(J 2,13-21), zwanej przez Biblig Jerozolimskg ,Oczyszczenie $wigtyni”*, skierowal
umysly prelegentéw ku rozwazaniom muzykologicznym, teologicznym, prawnym
i duszpasterskim na temat tego, jaka muzyka (poza sprawowaniem kultu) moze wy-
brzmiewa¢ w kosciotach, tak aby zachowad czysto$¢ przekazu i znaku, ktérym jest
miejsce $wiete. Wzrastajaca liczba wydarzen muzycznych w kosciotach nie idzie,
niestety, w parze z czytelnym promowaniem tresci wiary, co jest istotnym zadaniem
i misja miejsc $wietych. Przyczyny tego stanu lezg nie tylko w braku $wiadomosci
eklezjalnej, niekiedy nawet i rzagdcéw $wiatyn, ale takze braku aktualnych i jedno-
znacznych wskazan prawnych. Wobec wielu watpliwosci i wielu nieprawidtowosci
odnoszacych sie do szeroko pojetej problematyki organizacji wydarzen muzycznych
w miejscach $wietych dobrze byloby podja¢ gruntowng refleksje nad potrzeba przy-
gotowania osobnego dokumentu rozszerzajacego tekst Instrukcji KEP; dokumentu
doglebnie wyjasniajacego i klarownie przedstawiajacego stanowisko Kosciofa rzym-
skokatolickiego w Polsce wobec pozaliturgicznych prezentacji muzyki we wnetrzach
sakralnych.
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