OSKAR GRUSZCZYNSKI

BUDOWA NOWE] SOCJALISTYCZNE] KULTURY:
MOBILNE ZESPOLY PROJEKCYJNE
JAKO NARZEDZIE PROPAGANDY
W CHINSKIE] REPUBLICE LUDOWE]

W LATACH 1949-1966

,Dziennik Ludowy” (A K H &, Renmin Ribao) 13 czerwca 1960 r. zamiescit nie-
wielki czarno-bialy rysunek, przedstawiajacy charakterystyczna dla pierwszych lat
Chinskiej Republiki Ludowej (ChRL) sceng: w ciemnej przestrzeni rzedy nierucho-
mych widzéw wpatruja si¢ w biale plétno, skupiajac si¢ na wyswietlanym na nim
obrazie. Wnikliwy obserwator z fatwoscia dostrzeze elementy typowe dla éwcze-
snych kin na wolnym powietrzu: projektor znajduje si¢ posrodku i za pomoca stru-
gl Swiatla wySwietla obrazy na ekranie stworzonym z wielkiej plachty materiatu.
Zamiast Scian zamknictej 1 zadaszonej sali wida¢ kontury tradycyjnych ceglanych
domostw, uko$ne dachy, drzewa, zarysy odleglych gér i obszerna potaé nocnego
nieba. Zamieszczony ponizej artykul, zatytulowany: ,,Wznoszac srebrny ekran na
gbrze Ba”, przybliza czytelnikom histori¢ tego wydarzenia: trzeci mobilny zesp6t
projekeyjny (BN 2L BRI, liudong fangyingdni) z powiatu Pingli (F#1E) w prowin-
¢ji Shaanxi pokonuje pietrzace si¢ trudnosci, by dowiez¢ rolki filmu do odlegtych
wiosek. Zdeterminowani czltonkowie musza stawi¢ czola przenikliwemu zimnu,
deszczowi, zmeczeniu, a nawet glodowi. Przemierzaja zamarzniete rzeki z cigzkim
ekwipunkiem na plecach, a ich usta sinieja od mrozu'.

W artykule postaram si¢ zaprezentowaé, w jaki sposéb wysilki takich wtasnie
tysiecy mobilnych zespoléw projekeyjnych umozliwily poznanie kina przez setki
milionéw widzéw. Udowodnie przy tym, ze stworzony za pomocs partyjnych me-
diéw wizerunek kinooperatordéw byl réwnie wazny w procesie budowania nowej
socjalistycznej kultury jak same filmy. Padstwo poprzez importowane ze Zwigzku
Radzieckiego wzorce osobowe i etos pracy przekazywalo tredci polityczne, usilujac

DOLI: 10.4467/23538724(GS.22.023.16139
ORCID: 0000-0001-6582-5917

Y Yinmu guashang Dabashan Shaanxi Pinglixian dianying fangyingdui disandui de yingxiong gushi

BARZEEREL %k o8 - A1 B o 35 A W A 5 = PARY SR F [Wznoszac srebray ekran
na gorze Ba. Bohaterska opowies¢ o trzecim zespole projekeyjnym z powiatu Pingli w prowincji

Shaanxi, ,,Renmin Ribao”, 13.06.1960.
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uczyni¢ z obywateli Chin ,,nowych socjalistycznych ludzi” (F£& £ XA, she-
huizhnyi xinren), a projekcje w plenerze dzigki fizycznemu wysitkowi pracownikéw
nowych instytucji kultury odegraly w tym procesie kluczows role. Szczegdlna uwaga
zostanie pos$wiecona codziennym warunkom, w jakich dziatala propaganda oraz
medialnej narracji przedstawiajacej kina objazdowe jako cz¢$¢ olbrzymiego mecha-
nizmu kultury centralnie sterowanej. Niniejszy artykul ma na celu réwniez zwrd-
cenie wigkszej uwagi na to zagadnienie w polskiej literaturze, w ktérej znajdziemy
niewiele opracowan dotyczacych historii obecnie najwickszego na §wiecie przemy-
stu filmowego?.

Nowy byt: mobilny zespol projekeyjny

By polski czytelnik mogl zrozumied réznice migdzy zachodnimi a chifiskimi kinami,
warto zaczaé od statusu kinooperatora. Tradycyjnie w wielu europejskich czy ame-
rykanskich salach kinowych byla to osoba pracujaca w niewielkim pomieszczeniu
schowanym za plecami widzow, ktérzy nie zauwazali nawet jej obecnosci. W chin-
skich kinach objazdowych natomiast byli eksponowani i cieszyli si¢ szacunkiem
lokalnych spolecznosci, do ktérych przybywali. Dziatalnosé podobnych ekip byta
opisywana w $rodkach masowego przekazu, a nawet bywala tematem rysunkéw
czy wierszy. Zwracano w nich przede wszystkim uwage na fizyczny aspekt nowego
zawodu 1 pouczano czytelnikow, by docenili nowy etos pracy.

Doniesienia o mobilnych zespolach projekcyjnych w ciggu kilku lat po 1949 1.
staly si¢ swoistym podgatunkiem rzadzacym si¢ wlasnymi prawami. Ukazywaly,
w jaki sposob fizyczny wysitek ekip stawal si¢ tacznikiem pomigdzy panstwows
ideologia a rzeszami mieszkadcdw wsi. Szczegblnie w pierwszych latach ChRL, kie-
dy krajowa sie¢ kin byla jeszcze ograniczona do duzych miast, to wlasnie projekcje
w plenerze stanowily tymczasowe rozwiazanie problemu ograniczonego dostepu
do kultury dla setek milionéw o0sob. Jednoczes$nie osoby trudniace si¢ wyswietla-
niem filméw byly nie tylko posrednikami, lecz poprzez swoje poswiccenie i lojal-
no$¢ wobec wladzy same stawaly si¢ modelami do nasladowania — widzowie mieli
ich podziwia¢ tak samo jak bohateréw filmowych i absorbowac ideologiczny prze-
kaz symbolizowany przez ich trud. Innymi stowy, wladze komunikowaly polityczne
tresci nie tylko za pomocy filmoéw, ale rowniez calego systemu zwigzanego z ich
rozpowszechnianiem i wyswietlaniem.

2 Wedtug raportu firmy consultingowej Artisan Gateway warto$¢ biletéw sprzedanych w chin-

skich kasach w 2020 r. (1,98 mld USD) po raz pierwszy byta wicksza niz w USA (1,9 mld USD).
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Kino bez infrastruktury

>

Zgodnie z ideami sztuki w stuzbie ,,robotnikéw, chtopéw i zolnierzy” seanse na
terenach wiejskich po 1949 r. szybko staly si¢ jedynym kanalem, za pomoca ktorego
ogladano filmy. Podczas gdy media donosily o postepie techniki filmowej i wpi-
sywaly go w ogdlne tendencje modernizacji kraju, problem braku odpowiedniej
infrastruktury wciaz byl znacznym utrudnieniem dla organdw zajmujacych si¢ roz-
powszechnianiem propagandy. W przeciwienistwie do Zwiazku Radzieckiego, gdzie
zespoly agitatoréw podrozowaly w czasie wojny domowej (1917-1923) pociagami?,
w Chinach brak bylo sieci kolejowej ulatwiajacej transport sprzetu. Dlatego tez
zespoly projekceyjne jezdzily traktorami, rowerami badZ wozami konnymi, a w tere-
nach gorskich poruszaly si¢ nawet pieszo. Ekwipunek obejmowat zwykle projektor,
agregat pradotworczy, wyswietlacz slajdéw, glosniki oraz rolki filmu. Aparat propa-
gandy musial polegac na ci¢zkiej fizycznej pracy setek tysiecy ludzi, by zbudowaé
to, co Brian DeMare w ksiazce Mao cultural army nazywa ,,infrastruktura kultury”
(cultural infrastructure)*.

Dysonans spowodowany z jednej strony pilna potrzeba szybkiego rozpowszech-
niania tresci propagandowych, z drugiej niewystarczajacym poziomem rozwoju
specjalistycznej infrastruktury dal si¢ juz zauwazyé w okresie Republiki Chiniskiej
(P 4 KB, Zhonghua Mingno, 1912-1949). Hongwei Thorn Chen, ktéry w latach
19331937 przeprowadzil badania dotyczace dziatalnosci Centrum Powszechnej
Edukacji w Zhenjiang (4471), w prowincji Jiangsu, zauwaza, ze aktywnos¢ dweze-
snych edukatoréw opierata si¢ na nowo budowanej sieci drég i kolei woko6t miasta.
Juz wtedy czlonkowie ekip musieli zmierzy¢ si¢ z problemami natury logistycznej
i nierzadko transportowaé wyposazenie przy pomocy zwierzat jucznych badz bar-
kami wzdluz przecinajacych Jiangsu kanaléw wodnych®.

Zespoly funkcjonujace po 1949 1. nierzadko musialy si¢ mierzy¢ z jeszcze wigk-
szymi trudno$ciami. Komunistyczna Partia Chin postawila sobie bowiem za cel
dostarczenie filmow do najbardziej odlegltych zakatkéw kraju, niezaleznie od tego,
jak wielkie trudno$ci musieli pokonaé pracownicy nowych instytuciji kultury. W nie-
ktérych przypadkach wyzwania przerastaly ich mozliwosci i ekipy nie docieraty na
miejsce projekcji, o czym rowniez donosily éwcezesne media. Na przyktad w 1953 r.
,Dziennik Ludowy” opublikowal list do redakcji nadestany z Wydziatu Kultury
Powiatu Yunxi (#f % £-) w prowincji Hebei. Jego autor tlumaczyl, ze do miejsco-
wosci nie zostala jeszcze doprowadzona droga 1 jedynym sposobem, by si¢ do niej

> P Kenez, The birth of the Propaganda State: Soviet Methods of Mass Mobilization, 19171929,
London 1985, s. 58—062.

* B.DeMare, Mao’s cultural army: Drama Troupes in China’s Rural Revolution, Cambridge 2015, s. 146.

5 H.T. Chen, Cinemas, Highways, and the Making of Provincial Space: Mobile Screenings in Jiangsn,
China, 1933—1937, ,,Wide Screen” 2018, no. 1, s. 1-34.

82 GDANSKIE STUDIA AZJT WSCHODNIE] 2022/21



dostad, jest skorzystanie ze szlaku wodnego. Lokalne wladze zwrdcily si¢ z prosba
do Wydzialu Kultury w miescie Xiangyang (¥ [87), by oddelegowaly mobilny
zespol projekeyijny, lecz spotkaly si¢ z odmowa, gdyz, jak uzasadniono, ,,dojazd jest
zbyt klopotliwy, a niebezpieczna podrdz moze stanowic zagrozenie dla sprzetu™.
Aby zrozumied, jak doniostym wydarzeniem byl pokaz filmu, warto przyjrzec si¢
temu, jak witano mobilne zespoly projekeyjne. ,,Dziennik Ludowy” we wspomnia-
nym juz artykule Wznoszac srebrny ekran na gérge Ba informowal, Ze rolnicy utozyli

radosng okolicznosciows przy$piewke na przywitanie gosci:

Kino przybylo do naszej wioski, ENERT LR
Wszyscy $mieja si¢ radosnie, Bh ) EEE
Dzigki dobremu przywédztwu przewodniczacego Mao, EACEIEN: 2520 S
Mozemy oglada¢ filmy u naszych drzwi’. W% LT A4

System dystrybucji filméw

Wspodlczesnie gtéwnymi czynnikami uwzglednianymi w procesie dystrybucji fil-
moéw sg strategia marketingowa i wyniki box office. Istniejacy jeszcze do niedawna
problem transportu rolek filmu do miejsc projekcji rzadko pojawial si¢ jako istotny
element rozwazan teoretycznych. Czy to w rozwazaniach André Bazina czy Jeana-
-Louisa Baudry’ego, kino jest postrzegane jako element bezposrednio laczacy dwa
procesy: produkgji i odbioru®. Jednakze opis ,,filmowego mechanizmu” (cnematic
apparatus) nie uwzglednia kilku elementéw, przede wszystkim dystrybucji tasm do
kin. O ile na Zachodzie tego typu kwestie zostaly do$¢ szybko rozwigzane dzigki
wysokiemu poziomowi rozwoju infrastruktury, o tyle we wezesnych latach ChRL
staly si¢ waznym problemem ze wzgledu na trudne warunki materialne.

Jedna z zasadniczych réznic miedzy Zachodem a Chinami byla kwestia do-
stepnosci specjalistycznego sprzetu. Po 1949 r. przemyst filmowy ChRL opierat
si¢ niemal wylacznie na urzadzeniach importowanych ze Zwiazku Radzieckiego,
co zaczelo sie zmienia¢ dopiero od 1958 r., kiedy powstala pierwsza Wytwornia
Tasm Filmowych w Baoding (P& € ® % /1 )~ , Baoding Dianying Jiaopianchang).
Nawet to jednak nie rozwiazalo podstawowego problemu polegajacego na bra-
ku wystarczajacej ilodci rolek filmu do dystrybucji w calym kraju. Wedltug raportu
Chinskiego Przedsigbiorstwa Produkciji i Projekcji Filmow (F Bl ® %5 K AT 20 e
&), Zhongguo Dianying Faxing Fangying Gongsi), obejmujacego lata 19491960,

S Dianying fangyingdui buyao pa jin shangu W, %5 5k AR 2t BE L K [Mobilne zespoly projek-
cyjne nie powinny obawia¢ si¢ wchodzi¢ na tereny gorskie], ,,Renmin Ribao”, 2.09.1953.

" Yinmun guashang Dabashan. ..
8 A. Bazin, Film i ryecywistosé, Warszawa 1963; J.-L. Baudry, Ideological Effects of the Basic Cine-

matographic Apparatus, ,,Film Quarterly” 1974—1975, no. 2, s. 39—47.
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istniato jedynie 20 filméw rodzimej produkeji, ktérych liczba 35-milimetrowych
kopii (uzywanych w kinach stacjonarnych) przekraczata 70 sztuk. Rekordowa licz-
ba (117) przypadata na film Dziewegyna o biatych wiosach (§ @ &% Y, Baimaonii)’.
W przypadku filméw zagranicznych liczba ta wahala si¢ od 10 do 40 kopii 35 mm'".
Zmusilo to wiele kin do szybkiego rozwozenia rolek tuz po zakoniczeniu projekcji,
tak by kolejni widzowie mogli z nich skorzysta¢ jeszcze tego samego dnia lub nocy.

Mozna powiedzied, ze cztonkowie mobilnych zespotéw odgrywali podobna role
jak dwcezesni listonosze: oba zawody wymagaly dlugich godzin spedzonych w po-
drézy, najczesciej w niesprzyjajacych warunkach, w obu tez trzeba byto dzwigaé
cigzkie tadunki i w obu konieczne bylo dotarcie do najbardziej oddalonych wiosek.
Weihong Bao w ksiazce Fiery Cinema: The Emergence of an Affective Medium in China,
1915-1945 zauwaza, ze jest to klasyczny przyklad linearnego modelu komunikaci,
w ktérym nadawca, komunikat 1 odbiorca znajduja si¢ w $cislej jednokierunkowe;
zaleznosci'l. W przypadku mobilnych zespoléw projekeyjnych podréz na miejsce
pokazu moze by¢ rozumiana jako kanal komunikacji. Trudne warunki pogodowe,
zmeczenie, brak snu czy gléd z pewnoscia byly zagrozeniem dla calego procesu
komunikacji. W taki sposéb polegajacy wylacznie na fizycznej pracy czlonkowie
ekip stawali si¢ kluczowym elementem systemu komunikacji miedzy propagandows
sztuka a odbiorcami.

Wysilek fizyczny i socjalistyczny etos pracy

Pomimo niezwykle entuzjastycznego stosunku do swojej pracy samo zaangazowa-
nie i oddanie cztonkéw mobilnych zespotéw projekeyjnych bylo niewystarczajace.
Praktyka szybko dowiodla, ze aby sprosta¢é nowym zadaniom, trzeba bylo mieé¢
zdrowe 1 silne cialo, a nowy socjalistyczny etos pracy mial motywowaé do nieby-
walych poswigcen. Sfera psychiczna i fizyczna sa ze soba $cisle polaczone (o czym
moze $wiadczy¢ choéby fenomen tzw. boléw fantomowych) 1 w takim kontekscie
nalezaloby tlumaczy¢ silny wplyw politycznych idealow na ogél chinskiej mio-
dziezy, a w szczegdlnosci na aktywnie zaangazowanych w maching propagandowa

?  Rez. Wang Bin i Shui Hua, 1950. Filmowa wersja ludowej opowieéci z pogranicza péinoc-

nych prowincji Shanxi, Chahar i Hebei, opowiadajaca o cierpieniach mltodej dziewczyny, ktéra
zostaje sprzedana przez zadluzonego ojca lokalnemu feudalowi i ostatecznie wyzwolona przez
komunistyczna armie.

10 Zhongguo dianying faxing fangying gongsi P W5 R AT AR 8] , Zhonggno dianying fa-
Xing fangying tongji iliao huibian v E W3 R AT g AL S [Kompendium statystyczne
chinskiej produkciji i dystrybucji filmowej], Beijing 1961, s. 220—-225.

WX Bao, Fiery Cinema: The Emergence of an Affective Medium in China 1915—1945, Minneapolis
2015, 5. 9.
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czlonkow zespoléw projekeyjnych. Ponadto tradycyjnej chifskiej mysli filozoficz-
nej obcy byl kartezjaniski dualizm ducha i ciala, postrzegano je jako tozsame. Tego
rodzaju gl¢boko zakorzeniona w kulturze jednos$¢ skutecznie motywowata do po-
konywania fizycznych barier i osiagania celow.

Wysitek fizyczny moze by¢ tez postrzegany jako jeden ze szczegdlnych atry-
butéw ciala. Marcel Mauss uzywa okreélenia ,,techniki ciala” (fechniques of the body)
w odniesieniu do fizycznych nawykéw istniejacych w zyciu spolecznym!? Shaun
Gallagher i Dan Zahavi opisuja, w jaki sposéb otoczenie wplywa na cialo: ,,Srodo-
wisko wymaga specjalnych nawykéw fizycznych, ktére umozliwia cialu prace z oto-
czeniem 1 stanie si¢ jego cze¢$cia. Postawa przyjmowana przez cialo w danej sytu-
acji jest sposobem przystosowania si¢ do srodowiska. Cialo ma juz pewne emocje,
mechanizmy motywacyjne czy wyobrazenia kinestetyczne itp., ktore sa cze¢§ciowo
okreslone przez §rodowisko, w ktérym musza funkcjonowaé”!”. Nie mogac liczy¢
czasem nawet na najprostsze $rodki transportu, cztonkowie mobilnych zespotéw
projekeyjnych musieli przysposobi¢ swoje ciata do sprawnego funkcjonowania
w niesprzyjajacych warunkach. Wielu z nich zdobywalo niezbedne umiejetnosci
dopiero po wielu latach ci¢zkich wypraw, podczas ktorych idealy stuzby dla ,,ro-
botnikéw, chlopow i zolnierzy” wpajane byly nie tylko w ich umysty, ale rowniez
fizyczne organy.

Szczegoélnie trudno bylo wyksztalci¢ wytrzymalos§é i odpornosc na czynniki ze-
wnetrzne. W przeciwienstwie do wspomnianych juz zespolow aktywnych w Jiang-
su, ich nastgpcy po 1949 r. musieli dotrze¢ do duzo bardziej oddalonych i nieprzy-
jaznych miejsc. Jednym z nich byla wysunieta najdalej na pélnoc kraju prowincja
Heilongjiang. Tamtejsze prowincjonalne biuro kultury w 1956 1. podjeto decyzje
o kontynuowaniu pokazéw filmowych na wolnym powietrzu nawet w mroznych
zimowych miesigcach. Wedtug oficjalnych doniesient wszystkie 92 zespoly entuzja-
stycznie zareagowaly na nowe wytyczne i kontynuowaly seanse nawet w temperatu-
rach spadajacych ponizej —20°C!.

Sama wytrzymalos$¢ fizyczna czesto okazywala si¢ niewystarczajaca, poniewaz
czasami trzeba bylo nie lada pomystowosci, by uporac si¢ z wieloma niespodziewa-
nymi wyzwaniami. Na przyklad jedna z ekip z prowincji Szantung po dotatciu do
pewnej gorskiej wioski musiata wnies§¢ cigzki sprzet po stromych kamiennych scho-
dach na lokalne wzgbrze, gdzie planowano zorganizowaé projekcje. Na poczatku

12 M. Mauss, Technigues, Technology, and Civilization, New York 2006, s. 77-95.

13" Cyt. za: S. Gallagher, D. Zahavi, Phenomenological Mind, 1.ondon 2008, s. 157: ,, The environ-
ment calls forth a specific body style so that the body works with the environment and is included
in it. The posture that the body adopts in a situation is its way of responding to the environment.
The body finds itself already with feelings, drive states, kinesthetic sensations, etc. and they are
partially defined by the environment in which it must function”.

% Dapo yandong bu hnodong de chenghui 3T B %I & 5 69 i A [Trzeba zerwaé z przyzwyczaje-
niem do biernosci fizycznej w czasie mrozéw]| ,,Dianying Fangying Ziliao” 1956, no. 3, s. 24.
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az cztery osoby musialy dzwigac projektor i generator, lecz gdy przesmyk okazal
si¢ zbyt waski, konieczne bylo oddanie tego zadania w rece dwoch najsilniejszych
czlonkow ekipy. Ostatecznie 1 oni nie zdolali przecisnac si¢ przez szczeling 1 sprzet
nalezalo znie$¢, by wciagnac¢ go za pomoca specjalnie w tym celu zbudowanego
drewnianego zurawia'®.

Roéwniez w czasie podrézy pracownicy musieli troszezy¢ sie o sprzet 1 kopie
filmu, poniewaz byly one niezwykle trudne, a czasem niemozliwe do zastapienia.
Instytucje administracyjne réznego stopnia apelowaly o ostroznos¢ i sumiennosé
przez caly czas pracy, poslugujac si¢ staltym okresleniem: azjii hupian (E AL R ,
dost. kochaj maszyny i troszcz si¢ o tasmy filmowe). Cztonkowie jednego z ze-
spoléw z Junnanu w trosce o urzadzenia pakowali kazde z nich osobno i tak tez
transportowali, a w czasie przekraczana rzek zdejmowali je z ostéw i przenosili na
wlasnych barkach!®. W Xinjiangu natomiast inna ekipa zostala zatrzymana w gérach
Pamiru z powodu burzy $nieznej. Odpowiedzialni za urzadzenia Tadzycy umies-
cili je migdzy trzema jakami stuzacymi do transportu 1 przykryli grubymi kocami.
W taki sposob udalo si¢ przetrwaé cala noc!’. Mimo ze tak ekstremalne przypadki
nie zdarzaly si¢ codziennie, to zla pogoda z pewnoscig bylta jednym z najczestszych
zmartwien ekip. Owczesne media w réznych zakatkach kraju regularnie donosity
o ofiarnych pracownikach, ktérzy w czasie deszczu okrywali rolki filmowe wlasny-
mi ciatami lub plaszczami. Z czasem stalo si¢ to nawet symbolem nowego socjali-
stycznego zawodu'®,

Wszystkie podobne doniesienia podkreslaja, do jakiego stopnia osoby odpowie-
dzialne za sprzet filmowy gotowe byly do rezygnacji z wlasnej wygody 1 komfortu,
by troszczy¢ si¢ o wlasno$¢ padstwa. Potrzeba osobistego komfortu byta drugo-
rzedna wzgledem obowiazku wobec partii i narodu. Lu Xiaoning w ksiazce Moulding
the Socialist Subject: Cinema and Chinese Modernity (1949—1966) zwraca uwage, ze tego
typu oddanie mozna rozumie¢ w kategorii jedno$ci czlowieka i maszyny, opisuja-
cej Scisly zwiazek miedzy obywatelami nowego pafstwa oraz maszynami bedacy-
mi kluczowym elementem olbrzymich przemian spolecznych na poczatku lat 50.
XX wieku". Lu wyréznia postulaty Tiny Mai Chen® jako inspiracje do gle¢bszych

'S Huoyne 3ai gunshan zhong de dianying fangyingdni 7& SR AEZF:11 F 64 £ F5 30 B X [Dzialajacy po-
$§r6d gor mobilny zespot projekeyjnyl], ,,Renmin Ribao”, 13.06.1963.

6 P Tang EINE, Guojingian shang de yizhi fangyingdui B 3% % £ &9 — I AN [Mobilny
zespol projekeyjny na rubiezach kraju], ,,Renmin Ribao”, 23.08.1956.

7 L. Meng &3, Tapo bingshan wei mumin 3§ 5 A A 4L K, [Pokonujac mrozne gory dla paste-
rzyl, ,,Dianying Fangying” 1964, no. 12, s. 8-9.

¥ Rycina autorstwa R. Li AR, ,,Dianying Fangying” 1966, no. 1-2, s. 22.

Y X, Lu, Monlding the Socialist Subject: Cinema and Chinese Modernity, Boston 2020, s. 153.

20T, Mai Chen, The Human-Machine Continuum in Maoism: The Intersection of Soviet Socialist Real-
ism, Japanese Theoretical Physics, and Chinese Revolutionary Theory, ,,Cultural Critique” 2012, no. 80,
s. 151-182.
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rozwazan na temat roli obywateli w socjalistycznym panstwie i podaje wiele przykta-
doéw sztuki propagandowej ukazujacej ludzi zespolonych z narzedziami, takimi jak
mloty pneumatyczne, wiertarki, spawarki itp. Zdaniem autora wraz z tym, jak ma-
szyny stawaly sie przedluzeniem ludzkiego ciala, cialo upodabnialo si¢ do nich, co
tworzylo nowy rodzaj czlowieka®!. Réwniez kinooperator byl zmuszony, by dziataé
w ten sposob — partia oczekiwata od niego, by osiagnal automatyzm typowy dla
urzadzen dzialajacych w fabrykach. Cytowane dokumenty dowodza, ze cztonko-
wie ekip wykazywali si¢ wytrzymaloscia nawet wigkszg niz podatne na uszkodzenia
maszyny. Dlatego tez mozna stwierdzié, ze wlasnie cztonkowie ekip projekeyjnych,
a nie urzadzenia do wyswietlania byli gléwna sila napedowa sieci kin na wolnym
powietrzu w latach 1949-1966.

Zapewniajac transport filmow poprzez niestabilne kanaly komunikacji, fizyczne
techniki uzywane przez czlonkéw zespolow projekeyjnych okazaly si¢ tak samo
istotne w procesie budowy nowej socjalistycznej kultury jak inne materialne i nie-
materialne czynniki. Tworzyli oni bowiem warunki, dzigki ktorym setki milionéw
0s6b uzyskiwaly dostep do kina, a to z kolei poprzez filmy fabularne, dokumentalne
czy informacyjne stato si¢ gléwnym kanatem transmisji tre$ci propagandowych od
rzadzacych elit do mieszkancow terendw wiejskich.

Tworzenie wizerunku nowego zawodu

Doniosta rola mobilnych zespoléw projekeyjnych w procesie upowszechniania kina
byla cz¢stokro¢ podkreslana w §rodkach masowego przekazu oraz specjalistycz-
nych czasopismach przez cale lata 50. 1 60. Warto przyjrzec si¢ temu, jakie konkret-
nie tresci przekazywaly te teksty oraz czy skutecznie funkcjonowaly jako posrednik
migdzy propagands a widzami w wielowarstwowym systemie centralnego planowa-
nia i zarzadzania kultura.

Pojawienie si¢ nowego wizerunku heroicznych cztonkéw zespoléw projekeyi-
nych jest jednym z najwazniejszych wydarzen w chinskim §wiecie filmu po 1949 r.
To wlasnie konieczno$é organizowania seanséw na wolnym powietrzu, spowodo-
wana przez trudnosci ze znalezieniem odpowiednio duzych zadaszonych pomiesz-
czeni, doprowadzita do tego, ze schowana w glebi sali kinowej tradycyjna kabina
projekeyjna zostala zastapiona w przestrzeni symbolicznej przez stojacego posrdéd
widzéw operatora, ktory stal si¢ obiektem ciekawskich spojrzen w nie mniejszym
stopniu niz sam film. W ten sposéb, jako nowy obiekt uwagi, operator projektora
szybko stal si¢ symbolem nowej sztuki filmowej i jej propagandowego wymiaru.

Podpisany przez mloda kinooperatorke Li Shukai (3=4F #U) artykul Kina dla mas
z 1951 r., opisujacy jej wrazenia z pierwszego pokazu w jednym z szanghajskich

2 X, Lu, Moulding the Socialist Subject. ..., s. 153.
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parkow, ilustruje nowy typ relacji wytworzony miedzy widzami a przedstawicielka
nowego zawodu. Li bardzo szybko zorientowala si¢, Ze to ona, a nie film skupia na
sobie ciekawo$¢ zgromadzonych?. Nawet jesli Li mogla nie do korica rozumie,
w jak wielu aspektach propaganda korzystala z jej pracy, to wiedziala, Ze nowy zawod
jest symbolem (przynajmniej czgsciowego) wyzwolenia kobiet w nowym pafistwie.
W poréwnaniu z tradycyjnym spoleczenstwem, w Nowych Chinach kinooperator-
ka byla jedna z najbardziej eksponowanych profesji, w ktérych mezezyzni utracili
dawny monopol. Zamieszczony pod artykutem szkic przedstawia stojaca przy pro-
jektorze Li, wpatrzona w wyswietlany na ekranie film. Jest ukazana z perspektywy
siedzacego widza, a jej oparcie si¢ na urzadzeniu przywodzi na my$l wspomniany
wyzej model cztowiek-maszyna. Artykul sugeruje, ze Li obstuguje projektor, ktory
jako symbol wyzwolenia staje si¢ jej czescia®.

Na wielu terenach wiejskich pierwszym ,,zwiastunem” kina nie byl sam seans,
lecz przybycie ekipy projekeyjnej. W artykule Wznoszac srebrny ekran na gorze Ba czy-
tamy, ze zostala ona przywitana juz kilkanascie kilometréw przed wioska i ostatnie
kilka godzin podrézy pokonano wspoélnie. Ten rodzaj ekscytacji udzielajacej sie wi-
dzom doskonale oddaje fragment opowiadania autorstwa Yi Xiangdonga (R ) &),
zamieszczonego w 2005 r. w czasopismie ,,Xiaoshuo Yuebao” ({ V3L A 4R ), ,,Mie-
siecznik Powiesciowy”):

Po poludniu operator wraz z lokalnym elektrykiem wniesli projektor na srodek placu.
Zgromadzeni zaczeli pokrzykiwaé i wiwatowad, a dzieci otoczyly przybysza i podziwialy,
jak gral na picknym gwizdku i jak przy tym poruszaly sie jego brwi oraz rece. Zupelnie
przecigtnie si¢ prezentujace na innych uszy, nos czy oczy na twarzy kinooperatora wy-
dawaly si¢ niezwykle godne obserwowania. Po chwili nieco si¢ tym zirytowal i zaczal
krzyczeé: ,,Rozstapic si¢! Na co tak si¢ gapicie?”.

W dalszej czesci opowiadania czytelnik dowiaduje sig, ze dla mtodego narratora
przybywajacy z odleglego, lepszego $wiata czlonek zespolu projekeyjnego staje si¢
postacia na tyle pociagajaca, ze z czasem zaczyna marzy¢ o podobnej pracy w przy-
szlodci. W tym przypadku fikcja literacka pokazuje, w jaki sposéb czlonkowie kin
objazdowych mogli by¢ wzorami do nasladowania oraz symbolem nowego zycia
i pracy w socjalistycznej ojczyznie.

28, Li Z4F90, Wo shi yige Xin Zhonggno de fangyingynan 3% —" %7 F B 63 B i [Jestem
projekcjonistka Nowych Chin], ,,Dazhong Dianying” 1951, no. 26, s. 23.

B Ibidem.

% Cyt. za: X. Li R &R, Aiging Xijie % 1 B Ef [Zachodnia alejka milosci], Guilin 2008, s. 8:
SEITHF, AR RAATZAE T, FABEAIKE] T Fb k., HishR
K, ZTMABREITEAR, AdefTRT ELa7H, AoELhlTizze, 46
FAadefTHE, AR AHIFF TR, 2R AT ABRRANAEFRLT . 2k
RA LB, Foik, AEAX, AEIFAHN
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Opowiadanie Yi oferuje jednak nieco wigcej niz jedynie rodzaj nostalgii za dzie-
cifistwem spedzonym ,,pod czerwonym sztandarem”, poniewaz autor daleki jest od
idealizowania rzeczywistosci. W dalszej czesci dowiadujemy sig, ze kinooperator jest
postacia podla i zlosliwa, ktéra msci si¢ na ciotce glownego bohatera, gdy ta odrzu-
ca jego awanse. Zupelnie inaczej jest w przypadku wspomnianej Li Shukai — jej opo-
wies¢ o tym, w jaki sposob stala si¢ obiektem zainteresowania publiki, jest niezwykle
pozytywna. Ten rodzaj czesto spotykanych w partyjnych mediach zyczliwych sto-
sunkéw miedzy widzami a robotnikami jest produktem propagandy, podczas gdy
historia Y1 Xiangdonga wydaje si¢ blizszym rzeczywistosci niejednoznacznym opi-
sem autentycznych postaci pracujacych z dala od doméw, dla ktérych wykonywany
zawod jest tylko ciezkim obowigzkiem. Mozna stwierdzi¢, ze eksponowanie postaci
operatoréw mialo podwdjne znaczenie: media podkreslaty wyzwolenie i nowe Zycie
w socjalistycznym panstwie, lecz rzeczywisto§¢ nierzadko znacznie odbiegata od tak
wytworzonego idealnego obrazu.

Kinooperator jako przodownik pracy

Opowiesci o dalekich i niebezpiecznych podrézach mobilnych zespotéw projekeyi-
nych, ktore stanowia nowy podgatunek dziennikarski, wpisuja si¢ w szerszy nurt lite-
ratury dotyczacy przodownikéw pracy (57 4L &, laodong mofan). Mozna do niego
zaliczy¢ takze znane z ZSRR 1 PRL historie o wybitnych technologach, spawaczach
czy traktorzystach. Dlaczego partyjna propaganda wybrala kinooperatoréw jako ro-
botnicza awangarde? Tina Mai Chen zauwaza, ze ich wyjatkowy charakter polegal
na tym, ze swoja obecnoscig 1 symbolicznym wzniesieniem biatego plétna (stuza-
cego za ekran) wyznaczali geograficzne granice nowej socjalistycznej sztuki. Z tego
tez powodu najbardziej eksponowane byly te ekipy, ktérym udawalo si¢ dotrzec
do najodleglejszych zakatkow kraju, zamieszkiwanych nie przez Chinczykéw Han,
lecz przez mniejszosci etniczne®. Jednakze niezwykle szczegélowy styl opiséw tych
wypraw wskazuje, ze istotny byl jeszcze jeden element, a mianowicie kult pracy
fizycznej. W artykule The ‘Machine Operator’: Dens Ex Machina of the Storefront Cinema
Timothy Barnard zauwaza, ze osoby obstugujace projektor w pierwszych latach
kina w Europie i USA nieustannie podkreslaly, iz ich praca ma charakter umystowy
czy artystyczny, lecz nie fizyczny®®
talnosci Centrum Powszechnej Edukacji w Zhenjiang jeszcze w czasach Republi-
ki*’. W odréznieniu od Republiki jednak medialna narracja w ChRL przedstawiala

. Podobne rozréznienie bylo zauwazalne w dzia-

2 T, Mai Chen, Textual communities and localized practices of Film in Maoist China [w] Film, History,
and Cultural Citizenship: Sites of Production, eds. T. Mai Chen, D.S. Churchill, New York 2007, s. 65.

26 T, Barnard, The Machine Operator: Dens Ex Machina of the Storefront Cinema, ,,Framework”
2002, vol. 43, no. 1, s. 40-75.

27 H.T. Chen, Cinemas, Highways. ..., s. 28=29.

GDANSKIE STUDIA AZJT WSCHODNIE] 2022/21 89



operatoréw jako robotnikéw odpowiedzialnych za transport wlasnych narzedzi.
Byl to wyraz radykalnej zmiany ideologicznej: praca fizyczna przestata by¢ domena
wylacznie niewyksztalconych nizszych klas, stajac si¢ zrédlem dumy, a nawet istot-
nym kryterium oceny moralnej.

Odwrécenie wielowiekowej hierarchii pracy fizycznej i umystowej bylo jedna
z podstaw idei Mao w odniesieniu do literatury 1 sztuki. W Yan asiskich przemowach na
temat literatury i stuki ({AEIE % I LR A LG BED, Zai Yan'an Wenyi Zuotan-
buishang de Jianghna) z maja 1942 r. przywodca KPCh wyraznie wskazal, ze to wla-
$nie praca fizyczna jest moralng podstawa koncepcji sztuki w stuzbie ,,robotnikdw,
chlopow 1 zolnierzy”. Degradacja statusu pracy intelektualnej najlepiej widocz-
na jest w nowo powstalych okresleniach, jak: ,,pracownik kulturalno-artystyczny”
(L IAEE, wenyi gongznozhe) czy ,,pracownik kultury” (XA TAEH , wenhua gong-
zuozhe), uzywanych w odniesieniu do zatrudnionych w instytucjach nowego rezimu.

Wraz ze stworzeniem nowej grupy ,,pracownikéow kultury” ideologia nakazywata
takze podwyzszy¢ spoleczny status robotnikow. We wszystkich sztukach wizual-
nych wizerunki chtopéw czy pracownikéw fabryk staly sie codziennoscia, nowi
bohaterowie byli tez wzorcami dla tworcow filméw i pomnikéw?. Sposréd najbar-
dziej pozadanych cech wyrdzniano wysoka efektywnos¢, gotowosé do poswiecen,
lojalnos¢ wobec partii i przewodniczacego Mao, patriotyzm oraz wol¢ pomocy tym,
ktorzy przejawiali oznaki ,,zacofania ideologicznego™?.

Oparta na woluntaryzmie my$l Mao Zedonga dawata ludzkiej woli sit¢ tworzenia
historii niezaleznie od poziomu rozwoju kraju. Jak zauwaza Maurice Meisner, tak
silna wiara w ludzkq site sprawcza doprowadzila do tego, ze obsesja na punkcie
ideologicznej ortodoksji byta filartem KPCh juz od czaséw dzialalnosci w bazie
Yan'an (3£42) w latach 30. i 40. XX wieku®. Po zdobyciu wladzy w calym kra-
ju KPCh zaczeta rozpowszechnia¢ nowe dogmaty za pomocy srodkéw masowego
przekazu. Cztonkowie mobilnych zespoléw projekeyjnych, odpowiedzialni za pro-
pagowanie polityki partii w kinie, regularnie organizowali zebrania, w czasie ktorych
dyskutowano o kwestiach politycznych i ideologicznych. Nie byli oni zwyczajnymi
pracownikami aparatu propagandy, wymagano bowiem od nich, by stuzyli za wzor
politycznych cndt i czerpali inspiracje do pracy z rewolucyjnej mysli Mao Zedonga.
Na przyktad po tym jak jedna z ekip z powiatu Pingdu (*F & £-) w prowincji Szan-
tung przez 25 dni z rzedu nie opuscita siedziby komuny i nie zorganizowata zad-
nego pokazu, lokalne wladze nakazaly jej cztonkom sumienna lekture i poglebiong

2 Por. T. Mai Chen, Proletarian White and Working Bodies in Maos China, ,,Positions: East Asia
Cultures Critique” 2003, no. 2, s. 361-393; L. Pang, The Visual Representation of the Barefoot Doctor:
Between Medical Policy and Political Struggle, ,,Positions: Asia Critique” 2014, no. 4, s. 837—875.

2 Y. Chen, Creating the ,,New Man": From Enlightenment Ideals to Socialist Realities, Honolulu 2009,
s. 76-100.

30 M. Meisner, Mao’s China and After, New York 1986, s. 42.
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dyskusje poswiccona Yan ariskim premowom na temat literatury i s3tuki, by pobudzi¢
w nich rewolucyjnego ducha i skloni¢ do wyjazdu w regiony wiejskie?!.

W skrajnych przypadkach mozna bylo odnies¢ wrazenie, ze propaganda usilo-
wala przekonac¢ czytelnikéw, iz polityczna i ideologiczna poprawnosé sa wylacz-
nym kryterium sukcesu. Usitowano stworzy¢ wizerunek operatora, ktéry potrafil
zamieni¢ polityczna doktryne w §wiadome i celowe dzialanie, a wysoki poziom
ideologiczny laczyl ze zdrowym i silnym cialem. Innym stalym elementem narra-
cji byly informacje o ratowaniu sprzetu z narazeniem zdrowia i zycia®’. Ta jedna
z nowych socjalistycznych cnét byla owocem materialnych niedoboréw i stawiania
dobra spoleczenistwa ponad dobrem jednostki. Od czlonkéw zespotow projekeyj-
nych oczekiwano, by byli gotowi ryzykowac Zycie w trosce o drogocenne wypo-
sazenie. Bezpieczenstwo sprzetu bylo bowiem niezbedne, by zagwarantowaé nie
tylko dostarczenie rolek filmu na miejsce projekcji, ale wrecz stabilnos§é catego
systemu dystrybucji.

Mozna stwierdzi¢, ze prasowa narracja, tworzac nowy wizerunek wzorowego
pracownika systemu kultury centralnie sterowanej, stala sie cz¢scig duzo wickszego
projektu, ktéry mial na celu uksztattowanie ,,nowego socjalistycznego cztowieka”,
za$ kinooperatora przedstawiano jako inspirujacy wzorzec osobowy. Media okre-
§laly go jako obywatela Nowych Chin, o doskonatych kwalifikacjach politycznych,
moralnych i fizycznych, bowiem jego cialo bylo postrzegane jako symbol wyzwole-
nia kraju. Denise Gimple nazwala to przedsiewziecie rodzajem ,,somatycznej inzy-
nierii” (somatic engineering), nakierowanej na wttoczenie politycznych i ideologicznych
warto$ci w fizyczne cialo™. Michael Dutton natomiast, opisujac chifiski wymiar
sprawiedliwosci, zdefiniowal instytucje reformy przez prace (3 3 5 3&, laodong ga-
7za0) jako system bezposrednio oddzialujacy na ciata skazanych i produkujacy ,,ak-
tywnych, zaangazowanych i uzytecznych socjalistycznych poddanych”*.

Obie idee maja jedynie czgsciowe zastosowanie przy analizie prasowych opiséw
podrézy zespolow projekeyjnych. Po pierwsze, kinooperatorzy byli jedynie narze-
dziem ,,somatycznej inzynierii”, ktérej skutecznosc zalezala od tego, czy widzowie
rozumieli i akceptowali przekazywane za pomoca filméw przeslanie ideologicz-
ne. W tym sensie ich rola jako instrumentéw propagandy niewiele réznita si¢ od

U Pingdu dianying fangyingdui -F J& .55 2R IN, Rang shehuizhuyi sixiang chuanbian xin nongenn: tan
nongenn puji fangying de jige guanjian wenti kA& E S E: AL 18 I R AT ——% RATE R ALY
JUAS X 42154 [Niech socjalistyczna mysl dotrze do kazdej nowej wsi: o kilku kluczowych prob-
lemach zwiazanych z upowszechnianiem projekeji na terenach wiejskich], ,,Dianying Fangying”
1964, no. 8, s. 6.

32 Y. Chen, Creating the ,,New Man”..., s. 76.

3 D. Gimple, Civilizing Bodies: Somatic Engineering in China [w:] Sports Across Asia: Politics, Cultures,
and Identities, eds. K. Bromber, B. Krawietz, ]. Maguire, New York 2013, s. 32—58.

3 M. Dutton, Disciplinary Projects and Carceral Spread: Focanldian Theory and Chinese Practice, ,,Econ-
omy and Society” 1992, no. 3, s. 276-294.

GDANSKIE STUDIA AZJT WSCHODNIE] 2022/21 91



aktoréow (badZ postaci filmowych), poniewaz w takim samym stopniu opierala si¢
na promowaniu nowych wzorcéw osobowych. Kierownictwo aparatu propagandy
wielokrotnie apelowalo do filmowcéw o przedstawianie heroicznych protagoni-
stow, by mogli stuzy¢ widzom za idealy do nasladowania. Historia kina tzw. siedem-
nastu lat (“ X557 €7, shigi nian dianying)* dowodzi, ze chociaz rezultaty pracy
zespolow projekceyjnych byly dalekie od doskonatosci, to prasowe doniesienia na
ich temat pomagaly tworzy¢ wizerunek ,,aktywnych, zaangazowanych i uzytecznych
socjalistycznych poddanych”, jak pisat Dutton.

Podsumowanie

Jean-Louis Baudry w artykule Ideological Effects of the Basic Cinematographic Apparatus
z 1975 r. dowodzi, ze skutecznos$é politycznej propagandy ostatecznie zalezy od
tego, jak dobrze ukryty jest proces produkowania i przetwarzania podawanych oby-
watelom informacji®. Dlatego tez na Zachodzie krytyka propagandy opiera si¢ na
demaskowaniu kltamstw oraz na dekonstrukeji nieprawdziwych wizji rzeczywistosci
tworzonych przez polityczne rezimy.

W przeciwienstwie do Europy w Chinach polityczna natura pracy objazdowych
kin byla czesto i doglebnie ,,demaskowana” przez media, ktorych doniesienia po-
kazywaly, jak wielki wysitek kryl si¢ za blaskiem biatego plétna rozstawionego pod
rozgwiezdzonym nocnym niebem. Czlonkowie zespoléw wystawieni byli na kon-
takt z publicznoscig i nie mogli ukry¢ si¢ w mroku kinowej sali. Wrecz przeciwnie,
czytelnicy 1 widzowie byli zachecani, by zagladaé za kulisy i przekonywacé si¢ osobi-
Scie, jak dziala system dystrybucii i projekcji oparty na fizycznym wysiltku ,,pracow-
nikéw kultury”. Ukrywany na Zachodzie fizyczny aspekt tego zawodu w Chinach
byl celebrowany jako cz¢§¢é nowego socjalistycznego etosu pracy.

Naturalnie, ten rodzaj ,,demaskowania” przez partyjng prase byl jedynie pozorny,
poniewaz tre$§¢ filméw byla wypaczeniem faktow i probg manipulowania historia.
Jednakze nawet takie ,,odkrywanie” mechanizméw dziatania propagandy mialo na
celu uwidocznienie jej istnienia i szerokiego zasiggu oddzialywania dla mieszkancoéw
terenéw wiejskich, ktorzy mieli znikomy kontakt z jakimikolwiek instytucjami pand-
stwa, a jeszcze mniejszy z instytucjami panstwowej kultury centralnie planowanej.
W tym procesie to wlasnie praca i cialo kinooperatoréw odegraly kluczowsq role,
poniewaz stanowily dopelnienie ideologicznego przestania filmowych obrazéw.

% Powszechnie stosowane w chifiskim filmoznawstwie okreslenie kina lat 1949—1966.
36 J.-L. Baudry, Ideological effects. ..
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SUMMARY

BUILDING A NEW SOCIALIST CULTURE:
MOBILE PROJECTION TEAMS AS A PROPAGANDA TOOL
IN PEOPLE’S REPUBLIC OF CHINA 1949-1966

After the founding of the People’s Republic of China, the Chinese Communist Party (CCP)
embarked on a groundbreaking project: the creation of new art for “workers, peasants and
soldiers.” In this great endeavour designed to shape the “new socialist man,” film proved to
be one of the most effective tools and the so-called mobile projection teams (MPT) criss-
crossing the country were assigned the task of bringing a new politicised art to people living
in the most distant parts of China. The present article aims to describe the mechanisms of
centrally-planned culture as it functioned in the vast countryside and prove that film projec-
tionists were as important as films itself for the promotion of new state ideology. Through
an analysis of Chinese press articles from the 1949-1966 period and the use of most recent
Western scholarship in the field the author aims to bring new life to the study of the so far
relatively overlooked aspect of Chinese filmmaking: the “seventeen years” (1949-1966) pe-
riod. Special attention being paid to contemporary accounts of MPT’s work, the author also
avails himself of works of fiction in order to present a multi-faceted view of an important
aspect of PRC state propaganda. The author believes that this new scope of study will be
beneficial not only to scholars of Chinese culture but also bring the largely unknown history
of the currently biggest film market in the world to light.



