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Abstract

Metaphors in the translations of Boestaw Lesmian's poems into
Czech language. Acomparative approach. This article attempts
to characterize the way four translators, who dealt with the
work of the Polish poet, translated his metaphors into Czech.
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Dvorackova, Iveta MikeSova, Jan Pilar and Frantisek Kvapil
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metaphor introduced by George Lakoff and Mark Johnson in
Metaphors we live by.
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Na poczatku ksigzki O ttumaczeniu Paul Ricoeur przytacza stowa Franza
Rosenzweiga, dotyczace niewygodnej sytuacji ttumacza jako posrednika:

Ttumaczy¢ - powiada - to stuzy¢ dwom panom: obcemu i jego
dzietu oraz czytelnikowiijego pragnieniu przyswojenia. Jest to stuzba
obcemu autorowi i czytelnikowi zamieszkujgcemu ten sam jezyk,
co ttumacz. Paradoks ten jest czescig problemu jedynego w swoim
rodzaju, opartego na pragnieniu wiernosci i podejrzeniu o zdrade.
Schleiermacher [.] roztozyt paradoks na dwa zdania: “zaprowadzi¢
czytelnika do autora”, “zaprowadzi¢ autora do czytelnika™.

Ttumacz znajduje sie w sytuacji ktopotliwej, petnej sprzecznosci oraz
przeszkod. Z jednej strony musi zachowac wiernosc dzietu, autorowi i jezy-
kowi, z ktorego dokonuje przektadu, z drugiej ma przed soba czytelnika,
jego jezyk oraz kulture. Przektad to “proces podejmowania decyzji*?, kazde
rozstrzygniecie ttumacza determinuje forme kolejnych jednostek ttumacze-
niowych. Czeski teoretyk przektadu Jiri Levy okreslit te sytuacje jako “gre
z petna informacja™. Sytuacje ttumaczenia porownuje on do gry w szachy:
ttumacz, decydujac sie na jedno z mozliwych rozstrzygniec, wybiera jedno-
czesnie jedna z dwoch mozliwych gier. Z kolei uczen Levego Anton Popovic,
odwotujac sie do koncepcji hauczyciela, wyprowadza pojecie “przesuniecia
wyrazu'4. Dzieki temu okresla jaka wartosc wyraz ma w oryginale w stosunku
do jego wartosci w przektadzie, co pozwala na ujecie wartosci stylistycznych
ttumaczonego tekstu na tle tekstu zrodtowego, poniewaz przesuniecia niosa
ze soba zmiane znaczenia. Wiedza o rozmieszczeniu przesuniec pozwala
wniknac w proces translatorski, odnalez¢ sciezke, jaka podazat ttumacz
I okreslic, jaki rodzaj gry wybrat.

W swoich badaniach nad ttumaczeniami poezji Bolestawa Lesmiana wyko-
rzystuje podziaty, ktore zaproponowat izraelski badacz przektadu Gideon
Toury w artykule Metoda opisowych badan przektadu®. Wyroznit on kilka rodza-
Jow porownan, jakim mozna na poczatkowym etapie poddac ttumaczenie.
Najprostsze z nich, poniewaz zawiera najmniegjsza liczbe zmiennych, polega
na zestawieniu ze soba kilku rownolegtych przektadow na dany jezyk, wyko-
nanych w tym samym okresie. Pozwala to na odnalezienie wspotzaleznosci
miedzy poszczegolnymi realizacjami tekstu zrodtowego, a ich miejscem w kul-
turze docelowej. Toury wyrdznia pojecie segmentu tekstowego, pozwalajace
na badanie poszczegolnych rozwigzan translatorskich. Ustalenie segmentow
nie wynika z tekstu zrodtowego, ale zachodzi pomiedzy tekstem zrodtowym
a docelowym. Problem stanowi rowniez wyznaczenie granic segmentow,
poniewaz kazda czesc tekstu na kazdym poziomie moze stanowi¢ element

t P. Ricoer, P. Torop, O ttumaczeniu, ttum. T. Swoboda, S. Ulaszek, Gdansk 2008, s. 34.

2 J. Levy, Przektad jako proces podejmowania decyzji, lw:l P. Bukowski, M. Heydel (red.), Wspot-
czesne teorie przektadu, ttum. M. Adamczyk, Krakow 2009, s. 72.

3 |bidem, s. 73.
4 A. Popovic, Teoria przektadu w systemie nauki o literaturze, ibidem, s. 94.
> G. Toury, Metoda opisowych badarn przektadu, ibidem, s. 208-222.



istotny oraz nie jest konieczne, aby w tekscie zrodtowym i docelowym byta
taka sama. Moze ona reprezentowac wartosc zerowa, jak w przypadku opusz-
czenia lub uzupetnienia:

Zadaniem badacza jest zatem wybranie takiego segmentu tekstu
docelowego, w odniesieniu do ktorego mozliwe jest twierdzenie, ze
- W obrebie swoich granic — stanowi on catosc rozwigzania problemu
translatorskiego reprezentowanego przez dany element tekstu
zrodtowego, ktory moze byc zblizony lub rozny pod wzgledem
poziomu i zakresu®,

Celem porownania jest wskazanie regularnosci, wynikajacych z badan nad
wieksza iloscig par segmentow, a co za tym idzie odnalezienie przesuniec.

Przesuniecia miedzy oryginalnymi utworami LeSmiana a ich wersjami
w przektadzie moga miec rozne skutki. Najmniej korzystnymi sa utrata lub
zmiana znaczen zawartych w dziele. Problem wydaje sie szczegolnie wazny,
kiedy uwzgledniona zostanie teoria jezyka poetyckiego Bolestawa LeSmiana,
ktorej gtowne zatozenia przytaczam za Michatem Gtowinskim’. Teoria ta jest
nierozerwalnie potaczona z zagadnieniem rytmu i w rozwazaniach bada-
cza osadzona zostata w szerszym kontekscie, umieszczajagcym “wyrazista
koncepcje intelektualna™ autora tgki w szeroko pojetym “micie cztowieka
pierwotnego™. Rytm nie stanowi jedynie zjawiska wersyfikacyjnego, ktore
towarzyszy poezji. Jest on czyms wiecej niz samo porzadkowanie wypowie-
dzi, poniewaz wprowadza ja w swiat pozapoetycki. Ksztattuje relacje miedzy
obiektami, dzieki czemu ma zdolnosc¢ wyzwalania rzeczy poprzez nadawanie
im okreslonej struktury. Rytm poetycki, powiazany z rytmem swiata, odnalez¢
mozna w wypowiedziach nie tylko Lesmiana, ale rowniez licznych teoretykow
symbolizmu oraz u filozofa, ktéremu poeta poswiecit wiele uwagi — Bergsona,
wedtug ktorego “rytm stowa powinien reprodukowac rytm mysli'°. Dzieki
temu w poezji zawiera sie z jednej strony porzadek wszechswiata, a z drugiej
wymiar psychologiczny cztowieka, a rytm wyzwala stowa z ich ram, pozwala
ZwrocicC sie na powrot do swiata pierwotnego: "W samej materii poetyckiej zas
miat rytm grac role podobng do tej, jaka petni sktadnia. Miat by¢ czynnikiem
zespalajacym poszczegolne elementy, ale nienarzucajacym porzadku sztyw-
nego i raz na zawsze ustalonego™.

Pozycja, jaka zajmuje rytm w poezji Bolestawa LeSmiana, jako czynnika
ksztattujacego wypowiedz poprzez mieszanie sie w niej porzadku kosmicz-
nego oraz wewnetrznego porzadku ludzkiego sprawia, ze wedtug mnie staje
sie on najwazniejszym elementem, wokot ktorego powinno by¢ organizowane
ttumaczenie. Nieoddanie rytmu w przektadzie sprawitoby, ze poezja autora

¢ |bidem, s. 214.

M. Gtowinski, Zaswiat przedstawiony, szkice o poezji Bolestawa Lesmiana, Krakow 1998, s. 26-32.
¢ |bidem, s. 45.

¢ Ibidem.

©Zob. ibidem, s. 27-28.

 |bidem, s. 28.
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tagki zostataby pozbawiona najwazniejszej zasady, formujacej sensy miedzy
poszczegolnymi stowami. Stanowi to wyzwanie dla ttumacza, ktory musi tak
uporzadkowac wypowiedz w jezyku docelowym, aby i tam rytm petnit role
harmonizujacej sktadni.

Michat Gtowinski za najwazniejsza ceche jezyka poetyckiego Bolestawa
LeSmiana, uwaza “oscylowanie miedzy respektowaniem regut, nie dopuszcza-
Jjacych niemal zadnych wyjatkow, a dowolnosciami w ksztattowaniu mowy ",
Dotyczy to z jednej strony wersyfikacji, w ktérej panuje rygor rzadko pozwala-
Jjacy nawet na takie odstepstwa, jak przerzutnie, z drugiej strony nie boi sie np.
manipulowania dtugoscia stow, aby zmiescity sie w wybranym metrze. Sfere
strofiki i rymowania traktuje Lesmian bardzo konserwatywnie. Gtowinski wska-
zuje na zaleznosc, ktora, przy zachowaniu regut w jednej dziedzinie, wymaga
ich naruszenia na innym polu*.

Przeksztatcenia stanowia dla ttumacza duze wyzwanie, poniewaz oznaczaja
trudnosci na kazdym poziomie mowy poetyckiej. Hierarchia, na ktorej wierz-
chotku stoja rytm oraz rym, wymaga, aby dostrzezone zostaty zmiany rowniez
na innych poziomach, w sferze, ktorg inny badacz poezji Lesmiana, Janusz
Stawinski, nazywa "miedzystowiem™4. Autor £gki kieruje sie pewnego rodzaju
ekonomia: wykorzystuje neologizmy, modyfikuje zwiazki frazeologiczne oraz
narusza zasady taczliwosci sktadniowej, dzieki czemu uzyskuje kumulacje zna-
czen. Miedzy innymi dlatego ttumacze tej literatury nadali jej miano nieprze-
ktadalnej. Poza wierzchnig warstwa stow kryje sie skoncentrowana konstrukcja,
w ktorej nie mozna pomingc¢ zadnego z elementow.

Jednym z jej elementow jest niegramatycznosc, wynikajaca miedzy innymi
z idei wymiennosci wyrazow. Autor tgki zmienia taczliwosc, wykorzystuje
stowa w innej niz pierwotna funkcji, czesto zachodzi proces substantywizacji
przymiotnika, ktory wystepuje rownoczesnie w roli rzeczownika. Licznym prze-
ksztatceniom ulegaja czasowniki, taczace sie z innymi niz zwykle przyimkami,
przez co maja inny przypadek, badz tez czasowniki, ktore wystepuja w postaci
bezprzyimkowej, a funkcjonuja w utworze z przyimkiem. Czasami utworzone
zostaja neologizmy, poprzez dodanie prefiksu. Zmienia sie takze przechod-
niosc czasownikow, co powoduje, ze przeobrazeniu ulegaja relacje miedzy
rzeczami a przedmiotami. Jako najczestszy przyktad przeksztatcen Gtowinski
podaje uzycie przyimka “w" z biernikiem w migjscach, w ktorych zazwyczaj
on nie wystepuje®. Jest to wynikiem dazenia do skrotowosci wyrazania sie,
ktore, z jednej strony, podyktowane jest wzgledami wersologicznymi, a z dru-
giej stanowi jedna z cech stylistycznych. Rownie niestandardowo poeta postu-
guje sie narzednikiem i w ten sposob dochodzi do kondensacji sensow. Autor
taki modyfikuje klisze, poprzez wprowadzenie nowego elementu albo zasta-
pienie statych sktadnikow innymi zwrotami. Czesto stosowanym zabiegiem
jest udostownienie metafory. Ttumacz musi wykazac sie wyjatkowa inwencja
I pomystowoscia.

2 lbidem, s. 63.

37Z0b. ibidem, s. 65.

4 1bidem, s.70.

570b. ibidem, s. 78-83.



W swoich badaniach nad przektadami Bolestawa Lesmiana chciatabym
pokazac, jak decyzje translatorskie wptywaja na warstwe semantyczng utworu.
Zamierzam zbadac funkcjonowanie przesunie¢ poprzez zestawienie ze sobga
wyborow, ktorych dokonat kazdy z ttumaczy. Skupie sie przede wszystkim na
metaforze, poniewaz, jak staratam sie udowodnic, to ona wkracza najgtebigj
w strefe miedzystowia.

Utwory Bolestawa Lesmiana na jezyk czeski ttumaczyto czterech autorow:
Frantisek Kvapil, Jan Pilar, Iveta MikeSova i Vlasta Dvorackova. Lacznie powstaty
przektady 117 roznych wierszy oraz 10 fragmentow. Jezeli uwzglednione zostana
te same utwory przetozone przez roznych ttumaczy, powstato tagcznie 153 ttu-
maczenia catych wierszy oraz 23 ttumaczenia réznej dtugosci fragmentow.

Jeszcze zazyciaautora Sadu rozstajnego trzy jego utwory przetozytFrantisek
Kvapil(1855-1925), czeski poetaittumacz, przede wszystkim z jezyka polskiego.
Wydat dwutomowy zbidr polskiej poezji pod tytutem Polskd moderni poesie®.
Czytelnik mogt zapoznac sie z utworami Lesmiana w literackim dodatku do
pisma "Cas" z 1922 roku. Sa to wiersze: U wpdtrozwartych stoim drzwi, Smiercie
oraz Zapomnienie ze zbioru tgka. Przedrukowane zostaty w wyborze wierszy
dokonanym przez Leszka Engelkinga Druha smrt w 1995 roku. Drugim ttuma-
czem Lesmiana na jezyk czeski byt Jan Pilar (1917-1996), pisarz, poeta i krytyk
literacki, ktory ttumaczyt utwory rowniez wielu innych polskich autorow, m.
in. Kochanowskiego, Stowackiego, Staffa czy Tuwima. W 1972 roku wydany
zostat opracowany przez Pilara wybor wierszy Bolestawa Lesmiana pod tytu-
tem Zelena hodina.

Jan Pilar przettumaczyt 77 utworow, ktore, jak sam pisat, nie sg ustruktu-
ryzowane ani chronologicznie ani pod wzgledem podziatu na tomy. Kolejna
ttumaczka, ktora zmierzyta sie z tworczoscig Bolestawa Lesmiana, byta lveta
MikeSova (ur. 1957), ttumaczaca rowniez z jezyka rosyjskiego. Przetozyta
16 catych utworow oraz 22 fragmenty, wydrukowane w wyborze Leszka
Engelkinga, ktory zostat dotaczony do zbioru Druha smrt - Dvéma slovy zachy-
tit nezachytitelnost z 1995 roku. Ostatnia ttumaczka Bolestawa Lesmiana byta
Vlasta Dvorackova (ur. 1924), ktéra zajmowata sie rowniez utworami Rozewicza,
Herberta i Szymborskiej. W czeskim dwumiesieczniku "Listy" pisata o tym,
ze przy ttumaczeniu utworow Lesmiana czesto wskazowka byt dla niej rytm.
Przettumaczyta 56 utworow wydanych w tomie Rostla visen na kralovskem sade
W 2005 roku. W ksigzce zachowany zostat porzadek chronologiczny i podziat
na poszczegolne tomy.

Segmentem tekstowym, ktory poddam analizie porownawczej, jest meta-
fora. Zbadam, jak z przektadami metafor poradzili sobie rozni ttumacze poezji
autora tqgki oraz jaki wptyw na znaczenie utworu maja poszczegolne rozwig-
zania translatorskie. Zamierzam oprze¢ sie na teorii metafor pojeciowych,
ktorg wprowadzili George Lakoff i Mark Johnson w ksiazce Metafory w naszym
zyciu*®. Zajmowali sie oni metaforami konwencjonalnymi, ktore, wedtug bada-
cza metafory pojeciowej, Aleksandra Kiklewicza, “naleza do podstawowych

°F, Kvapil, Polska moderni poesie, Praga 1922-1925.
7 http://www.listy.cz/archiv.php?cislo=-044&clanek=040419.
®Zob. G. Lakoff, M. Johnson, Metafory w naszym zyciu, ttum. T. P. Krzeszowski, Warszawa 2010.
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srodkow nominatywnych kazdego jezyka naturalnego™®. Metafora staje sie
interakcja juz istniejacych, zachowanych w pamieci elementow, a dzieki temu
rowniez sposobem tworzenia pojec. “Zgodnie z doktryna kognitywizmu w for-
mach jezykowych (w szczegdlnosci w idiomatyce jezykowej) znajduja wyraz
zasady i mechanizmy poznawczej dziatalnosci cztowieka™. Wedtug kognitywi-
stow samo myslenie jest metaforyczne. Kolejne idee sktadaja sie z elementow
Jjuz wczesnigj istniejacych w umysle. Podstawy kognitywnego ujecia metafory
Kiklewicz widzi (za Taylorem i Leezenbergiem)® w interakcjonistycznej kon-
cepcji metafory. Znaczenie ujawnia sie dopiero w kontekscie catego systemu
I nie stanowi statego elementu stowa. Zaobserwowac to mozna w przypadku
poprawnego uzycia danego wyrazu. Znaczenie pozostaje dynamiczne i rela-
tywne. Zmienia sie w zaleznosci od otoczenia przez inne jednostki leksykalne.

Wedtug Wactawa Cockiewicza, ktory poddat analizie wyrazenia metafo-
ryczne, znajdujace sie w utworach Bolestawa Lesmiana, to wtasnie metafora
moze stanowic witasciwy klucz do odczytania tych utwordw. Laczytoby sie to
z twierdzeniami Gtowinskiego, znajdujacego gtowne wartosci tej poezji w sfe-
rze "miedzystowia”. Z badan Cockiewicza wynika, ze metafory Lesmiana kon-
centrujg sie wokot dwoch domen docelowych?®: metafizyki i natury. Pierwsza
domene reprezentujg zazwyczaj metafory o tematach abstrakcyjnych, z kto-
rych najczesciej wystepuja: smierc, sen, duch oraz wiecznosc. Druga domene
reprezentuja najczesciej. kwiat, niebo, woda, stonce, swiatto, mrok, noc, las
i deszcz. Przy domenie zrodtowej na plan pierwszy wysuwaja sie dwa gtowne
typy nosnikow: animizujgco-antropomorfizujacy oraz reifikujacy.

W analizie wyrazen metaforycznych® zamierzam najpierw odnalez¢ w meta-
forze jej uogolniong formute, nastepnie ustalic dwa konstytuujace ja sktadniki:
X — ten, o ktorym sie mowi oraz Y - ten, dzieki ktoremu jest reprezentowany
W wypowiedzi. Zamierzam tu postugiwac sie pojeciami: podstawa wyrazenia
metaforycznego i rozwiniecie wyrazenia metaforycznego. Pozwalaja one na
sprowadzenie metafory do podstawowego zdania elementarnego. Kolejnym
krokiem bedzie ustalenie tertium comparationis, polegajace na znalezieniu podo-
bienstwa miedzy poszczegolnymi sktadnikami metafory, dzieki czemu mozliwa
stanie sie porownawcza analiza rozwigzan translatorskich ttumaczy, odnalezienie
przesuniec oraz interpretacja wptywu wybranych rozstrzygnieC na sens utworu.

1. Smiercie

Wiersz Smiercie** z tomu tagka to jedyny utwor, ktéry zostat w catosci prze-
ttumaczony przez trzech autorow. Zarowno Frantisek Kvapil jak i Jan Pilar nadali

9 A Kiklewicz, Pragmatyczne aspekty jezykowego obrazu swiata, Iw:] Jezyk. Komunikacja. Wiedza,
Minsk 2006, s. 217-273. Dostepne rowniez na: http://pracownicy.uwm.edu.pl/aleksander.kikle-
wicz/metafory_pojeciowe.pdf, s. 219.

2lbidem, s. 227.

2t Zob. ibidem, s. 228.

2Zob. W. Cockiewicz, Metaforyka Lesmiana (Analiza lingwistyczna), Krakdw 2011, s. 201.
>3Por. ibidem, rozdz. 2. Zatozenia metodologiczne i procedura badawcza, s. 28-35.

24 B, Le$mian, Smiercie, Iw Id., taka, Warszawa 1920, s. 69-70.


http://pracownicy.uwm.edu.pl/aleksander.kiklewicz/metafory_pojeciowe.pdf
http://pracownicy.uwm.edu.pl/aleksander.kiklewicz/metafory_pojeciowe.pdf

mu po czesku tytut SmrtRy. Vlasta Dvorackova wybrata rozwigzanie SmrtholenRy.
Wedtug Jany Zlamalovej spowodowane jest to checig upodobnienia do stylu
LeSmiana®. W utworze znajduje sie metafora, dotyczaca Smierci i przyrownu-
jaca ja do wieczoru:

Dom ma@j stoi na ziemi uboczu,
A na imie nic nie mam, procz oczu.

Nic w tych oczach nie mam, procz wieczoru,
Pewna bytam twojego wyboru.

Podstawa tej metafory moga byc¢ wyrazenia typu: “patrze¢ sSmierci w oczy”,
‘ktos ma Smierc w oczach’, "smierC zajrzata mi w oczy". Imie przyrownane
zostaje do oczu, po czym oczy zrownane sg z wieczorem. Imie jest nazwa
jednostki i stanowi czynnik odrdzniagjacy ja od innych. Duze znaczenie, jakie
przywiazuje sie do imienia, jest gteboko zakorzenione w kulturze europejskiej.
Przytoczy¢ mozna cytaty z jednego z wazniejszych tekstow kregu kultury euro-
pejskiej, Biblii: “dlatego tez Bog wielce go wywyzszyt i obdarzyt go imieniem,
ktore jest ponad wszelkie imie” (Flp 2:9), "Masz imie, ze zyjesz, a jestes umarty”
(Obj 3:1), I pytat go Jezus, mowiac: Co masz za imie?" (Lk 8:30). Imie konsty-
tuuje wszystko to, kim i czym dana istota jest, okresla ja, wyraza i streszcza.
\W utworze Smiercie wszystkie te cechy przyznane zostajg oczom, co znajduje
odbicie w przytoczonych wczesniej wyrazeniach, funkcjonujacych w jezyku.
Na kolejnym stopniu metafory oczy przyrownane zostajg do wieczoru, ktory
taczy sie semantycznie z koncem (wieczor jako koniec dnia, jednak nie osta-
teczny, po wieczorze zapada noc), ale rowniez pora, w ktorej powoli ubywa
Swiatta (wieczor jako ciemnosc). Ta wieloetapowa metafora (Smierc = imie, imie
= 0Czy, OCzy = wieczor, wieczor = moment przed koncem, ciemnosc) jest spo-
sobem na wypowiedzenie prostej prawdy, ze smierC oznacza koniec. W tym
utworze wieczoru nie mozna bytoby zastgpi¢ noca ze wzgledow fabularnych
- Smierc, z ktora rozmawia bohater, nie jest jego smiercia, ale nalezy do jego
starej matki, ktéra wciaz zyje.

FrantiSek Kvapil przettumaczyt dane wersy w nastepujaco:

- MUj dum stoji svéta na ubodi,
Jména nemam, jen mam ty sve oci.

V ocich téch jen vecer najde mista,
ze mne zvolis, byla jsem si jista.

Ttumacz zachowuje sens wypowiadanych przez Smieré¢ stéw, zmienia jed-
nak forme. U Lesmiana replika skonstruowana jest poprzez negacje: “nie mam'’
(nic procz oczu, nic procz wieczoru). U Kvapila Smierc nie ma imienia, ma tylko

» Cockiewicz, op. cit., s. 28-35; por. takze J. Zlamalova, Komparace vybranych jednotek v prekla-
dech poezie Bolestawa Lesmiana, praca licencjacka napisana na Uniwersytecie Masaryka
w Brnie w 2012 roku, pod kierunkiem dra Romana Madeckiego, s. 58.
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oczy, a w oczach jedynie wieczor znajdzie sobie migjsce. Ostabia to site meta-
fory, poniewaz usuniety zostat tacznik miedzy oczami i imieniem. W oryginale
za imie Smierci stuza oczy, w ttumaczeniu nie ma imienia, zostaty tylko oczy,
w ktorych zagosci¢ moze wytacznie wieczor. Sens zasadniczo pozostaje nie-
zmieniony, jednak usunieta jest jasna gradacja, przez co samo wyrazenie meta-
foryczne ulega zatarciu.

U Jana Pilara nastepujace wersy brzmia:

Muj dum stoji tamhle na ubodi,
Jmeéno neznam, nemam nic krom oci.

A v téch ocich sidli jenom tma,
vedeéla jsem, ze ja budu tva.

W tym ttumaczeniu lepiej zachowany zostat element negacji, jak rowniez
tacznik miedzy imieniem a oczami. Smier¢ nie zna Swojego imienia, nie ma
nic oprocz oczu, co pozwala przypuszczac, ze wtasnie one sg tym, co smierc
okresla i charakteryzuje. Gradacja jest lepiej widoczna, cho¢ wcigz pozostaje
wyrazona stabiej niz w oryginale, gdzie wzmacniaja ja powtorzenia konstruk-
cyjne. Pilar wieczor zastapit ciemnoscia, prawdopodobnie ze wzgledu na rym.
Wyrazona zostata jedynie czes$¢ znaczenia “wieczoru" (czas, kiedy zapada
ciemnos?), jednak nie zachowaty sie konotacje, dotyczace konca. Zmienia to
sens metafory - Smier¢ przyrownana zostata do ciemnosci.

Vlasta Dvorackova przettumaczyta fragment nastepujaco:

Domov mimo svet mam na uboci,
zadné jmeno nemam, jenom oci.

V téch ocich je pouze vecer holy.
Védeéla jsem, ze jen mne si zvolis.

Ttumaczka zachowuje gradacje metafory oraz jej sens. Jak pozostali ttuma-
cze druga czesc, dotyczaca wieczoru, przektada wyrazeniem pozytywnym (‘je
pouze vecer'). Czynnikiem ostabiajacym site wyrazenia moze byc ttumaczenie
polskiego “procz’ synonimami “jenom” oraz “pouze’. Wieczor otrzymuje epitet
- "goty”, ktory mogtby rownowazyC znaczenia wynikajace z braku przeczen
w tym wersie. Smier¢ przyrownana zostaje do nagiego wieczoru.

Mate zmiany w tekscie maja znaczacy wptyw ha przesuniecia seman-
tyczne. W perspektywie catego utworu (smierc = wieczor, czyli chwila przed
Smiercia matki) mozna stwierdzi¢, ze ttumacze zachowuja gtowne znaczenie
podanego fragmentu utworu Smiercie. Duze udostownienie sensu ma miejsce
w ttumaczeniu Kvapila, z powodu rozluznienia zwiazku miedzy poszczegol-
nymi cztonami wyrazenia metaforycznego. Najwiekszych przesunie¢ doko-
nuje jednak Jan Pilar, poniewaz zmienia domene zrodtowa metafory - wieczor
zastepuje przez ciemnosc, przez co mamy do czynienia z innym wyrazeniem
metaforycznym, ktorego znaczenie nie jest tak silnie powigzane z zakoncze-
niem utworu. W trzecim ttumaczeniu smier¢ oznacza dla matki nagi wieczor.



Epitet, towarzyszacy domenie zrodtowej, nie zmienia zasadniczo sensu meta-
fory. Otrzymuje ona dodatkowy atrybut — nagosc, ktérego uzycie spowodo-
wane byto wzgledami wersologicznymi.

2. Znikomek

Jest to drugi utwor ttumaczony przez trzech ttumaczy: Pilar (czeski tytut
NicuteR), Dvorackova (Zmizinek), Mikesova (NicuteR) - tylko fragment. Wiersz
pochodzi ztomu Napdj cienisty>°. Znajduja sie w nim trzy metafory, ktore zostang
poddane analizie, niestety nie sg one obecne we fragmencie ttumaczonym
przez Ivete Mikesova.

Ta jasna - catun powiewny tka dla umartej doliny.
[..]
A w dtoniach - nadmiar istnienia, a w oczach - okruchy nocy!

W pierwszym wersie pojawia sie wyrazenie metaforyczne, przyréwnu-
jace obiekt topograficzny do zywej istoty. Podstawa mogtyby by¢ metafory
I nazwy potoczne, takie jak “umarte miasto’, “martwe jezioro’, “Morze Martwe"’.
Rozwiniecie stanowitoby rozszerzenie zakresu, ktorego dotyczy atrybut. Dolina
wystepujaca w utworze jest martwa, dodatkowo moze zostaC przyodziana
w catun, przez co zyskuje cechy ludzkie. W drugim cytowanym wersie pojawiaja
sie dwie metafory. Pierwsza wigze sie z istnieniem, ktore zyskuje cechy substan-
cji materialnej, mierzalnej i pozwalajacej sie uchwycic. Nadmiar istnienia w dto-
niach staje sie policzalny, jest go zbyt wiele. Podstawa mogtyby byc¢ wyrazenia
typu “brac zycie w swoje rece”, a rozwiniecie przenositoby zakres podmiotowosci
na okreslenie synonimiczne - istnienie®. Drugie wyrazenie metaforyczne, “okru-
chy nocy w oczach’, rowniez dotyczytoby przedmiotu materialnego i podziel-
nego. Noc staje sie mozliwa do rozdzielenia na fragmenty. Z jednej strony ma
to zwiazek z wyrazeniami potocznymi typu “‘cos/ktos wpadt/o komus do oka”,
z drugiej strony, scisle taczy sie z analizowang metaforg - “resztka snu w oczach
/ w twarzy". Rozwinieciem bytaby metonimia sen — noc.

Jan Pilar przettumaczyt wersy nastepujaco:

ta svétla - pro mrtvy udol tka rubas provzdusneny.
[..]
Av rukou zivota prilis, a v ocCich - drobinky noci!

Uzywa doktadnych ekwiwalentow dla wszystkich trzech metafor, w pierw-
szym wersie zmienia jedynie szyk zdania. Wykorzystuje proste odpowiedniki,
nie szukajac bardziej artystycznych rozwiazan: "mrtvy udol’, “zivota prilis”, “dro-
binky noci”. Stowo “prilis" oznacza zbyt, nazbyt, za bardzo i taczy sie z takimi

*5B. LeSmian, Znikomek, [w:] Id., Napoj cienisty, Warszawa 1936, s. 63.
7 Cockiewicz, op. cit., s. 160.

*8|bidem, s. 79.

2|bidem, s. 112,
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przystowkami, jak ‘mnogo’, "'moc”. Ttumacz pozostawit ten przystowek sam,
pozostawiajac dopetnienie w domysle. O wiele ciekawiej traktuje podane wersy
Vlasta Dvorackova:

ta svetla - vlavy prikrov tka pro mrtvou uzlabinu.,
[..]
V rukou - premiru zivota, v oCich - ulomky noci!

Wyraz “uzlabina” ttumaczy sie raczej jako “jar, wawoz, parow" niz dolina.
Nastepowatoby zatem zawezenie znaczenia. Mozliwe, ze spowodowane jest to
znajdujacym sie w wygtosie trzy wersy wczesniej stowem “stinu’, co pozwala
na zachowanie rymu. W kolejnym wersie znajduje sie “premira zivota" Stowo
‘pfemira” oznacza dostownie nadmiar, obfitos¢ czegos. Dzieki takiemu rozwia-
zaniu Dvorackova mogta zachowac oryginalny szyk zdania. Zas “okruchy nocy”
ttumaczy jako “ulomky” czyli odtamki, kawatki, fragmenty, ktore objetosciowo
sa wieksze niz oryginalne okruchy. Asocjuja sie one z wyrazeniami typu “okru-
chy chleba’, natomiast uzyte w przektadzie odtamki tacza sie raczej z rzeczow-
nikiem szkto. Zmienia to konotacje wyrazenia metaforycznego.

Oboje ttumacze nie zmienili znacznie sensu cytowanych wersow. Pierwszy
wariant jest bardziej dostowny. Watpliwosci co do zachowania wyrazenia
metaforycznego mozna miec jedynie w przypadku fragmentu “zivota pfilis", ze
wzgledu na brak rozwiniecia. Rozwigzania Dvorackovej sa bardziej poetyckie,
ponadto udato sie jej zachowac petng ekwiwalencje budowy wersow.

3. Zmory wiosenne

Utwor, pochodzacy z tomu Sad rozstajny=°, przettumaczyto dwoch autorow:
Jan Pilar i Vlasta Dvorackova. Znajduja sie w nim metafory, dodajace do rze-
czownikow nowe atrybuty:

Biegnie dziewczyna lasem. Zieleni sie jej czas..
[..]
| miecz i krew i ogien! Sen zbiegta wzdtuz i wszerz!..

A teraz biegnie w jawe, przez las na lasu skraj -
[.]

A w koto pachna kwiaty, stoncem sie dtawi zdroj!
[.]

Grzmi wiosna! Tetnig zary! Krwawig sie gardta roz!

W pierwszym wersie wystepuje metafora, hadajaca abstrakcyjnemu poje-
Ciu czasu atrybuty istot zywych. Za podstawe stuzy¢ moga potoczne wyraze-
nia typu “ogrod sie zieleni’, rozwinieciem bytoby rozszerzenie atrybutywnosci.
W drugim i trzecim cytowanym wersie pojawiaja sie wyrazenia metaforyczne,
dajace stanom, doswiadczanym przez istoty zywe, zakotwiczenie w sferze

°B. Lesmian, Zmory wiosenne, lwl Id., Sad rozstajny, Warszawa 1912, s. 17-18.



materialnej. Podstawa tych metafor mogtoby by¢ wyrazenie potoczne “prze-
mierzyt Swiat wzdtuz i wszerz". Sen oraz jawa zyskuja wymiary przestrzenne.
Dodatkowo Bolestaw LesSmian zmienit taczliwosc czasownika z narzednika na
biernik ("biec do” - "biec w"). Poteguje to wrazenie przestrzennosci pojecia abs-
trakcyjnego. Kolejna metafora “stoncem sie dtawi zdréj" rowniez funkcjonuje
na zasadzie przeniesienia atrybutow istot zywych na martwe obiekty Swiata
natury. Wyrazenia typu “zadtawic sie czyms” uzyte zostato w funkcji animi-
zujacej. Ostatni fragment “krwawia sie gardta roz" rowniez jest metaforg ani-
mizujaca. Roza zyskata atrybuty swiata istot zywych. Mozna tutaj przytoczyc
dwa elementy podstawowe, sktadajace sie na to wyrazenie: “krwistoczerwony
kolor” w odniesieniu do barwy kwiatu oraz zwroty potoczne typu ‘poderznac
gardto” (stad krew) - catosc¢ budzi skojarzenia z mitosciag erotyczna. "‘Krwawia
gardta roz" powstato analogicznie do wystepujacego wczesniej w utworze
‘czas sie zieleni".
U Jana Pilara wersy te wygladaja nastepujaco:

DivCina béezi lesem. Zeleni se ji Cas...
[..]
a mec a krev a ohen! Cely sen bezela.

A ted utika vskutku lesem az na sam kraj -
[..]

A kolem voni kviti, sluncem se davi vzduch!
[..]

Hrmi jaro! Tepou zary! Krev stoupa do ruzic!

Pierwsza metafora zastgpiona zostata doktadnym ekwiwalentem “zeleni se
Jji ¢as’, natomiast zmienia sie zupetnie sens drugiego wyrazenia metaforycz-
nego, z oryginalnego “sen zbiegta wzdtuz i wszerz" w “caty sen biegta” (ttum.
M.S). Powoduje to odejscie od pierwotne] koncepcji przestrzennosci snu,
a znaczenie zmienia sie na dostowne “spigc biegta” albo “biegta przez caty czas
trwania snu’”. Niepoprawne sktadniowo “biegnie w jawe" ttumacz zrealizowat
Jjako “utika vskutku” czyli ucieka rzeczywiscie, naprawde. Zabiegi te powoduja,
ze metafora zostaje udostowniona. W kolejnym wyrazeniu - “stoncem sie dtawi
zdroj" — agens zastapiony zostat przez “vzduch” (powietrze). To kolejny dowdd
na to, ze wazniejsze od przekazania wszystkich sensow jest zachowanie rymu.
Powietrze znajduje sie w wygtosie i rymuje z pojawiajacym sie w kolejnym wer-
sie stowem “vzruch" W ostatnim wyrazeniu metaforycznym pominiety zostat
element “gardta roz". Zamiast tego krew wstepuje w roze. Zachowane sg kono-
tacje z krwista barwa rozy.

W przektadzie Vlasty Dvorackovéj pierwsza metafora rowniez zastgpiona
zostata petnym ekwiwalentem. Dwie wersje roznijedynie szyk zdania. Pozostate
wyrazenia metaforyczne wygladaja jednak inaczej:

Utika divka lesem. Cas se ji zeleni..
[..]
a mec a krev a ohen. Snem dlouho bézela.
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Ted bézi, ale v bdéni, lesem az na okraj,
[.]

Voni kviti a sluncem dusi se prameny!
[.]

Hrmi jaro! Busi vedro, Sij ruzi krvavic!

Drugie z nich “snem dlouho bézela” (snem dtugo biegta - ttum M.S)) zostato
czesciowo zachowane. Stabnie wrazenie wymiernosci przestrzeni, jednak meta-
fora nadal funkcjonuje. Druga czesc, dotyczaca jawy, przettumaczona zostaje
na takiej samej zasadzie, na ktorej Bolestaw Lesmian skonstruowat oryginalny
wers - poprzez naruszenie taczliwosci czasownika. Stowo “béezéet” nie wystepuje
w potaczeniu z biernikiem. W trzeciej metaforze zrédto nie tylko dtawi sie, ale
wrecz dusi, nie tylko stoncem, ale rowniez kwieciem. Dochodzi do intensyfikacji
znaczen. Ostatnie wyrazenie “Sij ruzi krvavic" zostaje poszerzone o wykonawce
czynnosci. W oryginale "Krwawig gardta roz!" to zdanie wykrzyknikowe, trzecie
z kolel, ktore nie pozostaje w zwiazku sktadniowym z poprzedzajagcymi go zda-
niami. W przektadzie Dvorackovej staje sie zdaniem podrzednym. Znaczenie
zmienia sie w ten sposob, ze to upat powoduje krwawienie roz.

Pierwsza metafore ttumacze realizujg, wykorzystujac te sama strategie: roz-
szerzenie atrybutywnosci czasownika. Obie wersje rozni jedynie zastosowany
szyk zdania. Rozwigzania wykorzystane w drugim wyrazeniu metaforycznym
sa odmienne. Opieraty sie one na dodaniu cechy wymiernosci przestrzennej
pojeciom abstrakcyjnym “jawa” oraz “sen’, ktore ulegto zatarciu w ttumaczeniu
Pilara. Vlascie Dvorackoveéj udato sie przettumaczy¢ metafore wraz z jej atrybu-
tami przestrzennosci. W drugiej czesci zauwazyta niepoprawnosc taczliwosci
czasownika i analogicznie przettumaczyta to na jezyk czeski, rowniez naruszajac
reguty. W kolejnym wyrazeniu metaforycznym u obojga ttumaczy dochodzi do
przesuniec na polu semantyki. W pierwszym rozwigzaniu wykonawca czynnosci
zastapiony zostaje zupetnie innym rzeczownikiem, zmieniajac tym samym sens
wyrazenia. W drugim metafora staje sie intensywniejsza i bardziej rozbudowana.
Ttumaczka dodaje wiecej] okreslen, taczac w jedno zdanie elementy dwoch
wypowiedzen. Postepuje tak rowniez z metaforg z ostatniego zacytowanego
wersu. W jedna wypowiedz potagczone zostaja okreslenia oryginalnie pochodzace
z dwoch zdan, co powoduje kontaminacje znaczen. Pilar konsekwentnie podaza
w tym miejscu za wersem Lesmiana, zachowujac trzy zdania wykrzyknikowe.
Usuwa z nich jednak jedno z okreslen, przez co pozostaja konotacje zwigzane
wytacznie z czerwieniag rozy. Lesmianowe pars pro toto — gardta roz zamiast catej
rozy, Dvorackova ttumaczy jako “szyje roz". W konsekwencji uzyskujemy obraz
krwawiacej todygi rozy (szyja), a nie, jak w oryginale, samego kwiatu (gardta).

4. Po ciemku
Jest to kolejny utwor, ttumaczony przez Jana Pilara i Vlaste Dvorackova.

Pochodzi z tomu Napgj cienisty* i niemal caty napisany jest z wykorzystaniem
metafor:

3 B. Lesmian, Po ciemku, w1 Id., Napgj cienisty, cit., s. 22.



Wiedza ciata, do kogo nalezg,

Gdy po ciemku obok siebie leza!

Warga - wardze, a dton dtoni sprzyja -
Noc nad nimi niechetnie przemija.
Swiat sie trwali, ale tak niepewnie!..

[..]

| powiada wicher do przestworu:

*Juz nie wroce tej nocy do borul!” -

Bor sie mroczy, a gwiazdy wen swieca,
A nad morzem biate mewy leca.

Jedna mowi: "Widziatam gwiazd losy!”
Druga mowi: “Widziatam niebiosy!" -

A ta trzecia milczy, bo widziata

Dwa po ciemku patajace ciata..

Mrok, co wsnut sie w ich scisliwe sploty,
Nic nie znalazt w ciatach, procz pieszczoty!

W pierwszym dwuwierszu wystepuje wyrazenie, traktujace ciata jako
odrebny byt, ktory stanowi przeciwienstwo duszy. Podstawa tkwi w trady-
cji chrzescijanskiej, platonskiej oraz manichejskiej i opiera sie na dualizmie
ontologicznym. Rozwiniecie stanowitby fakt, ze niezalezne pod wzgledem
ontologicznym istnienie prowadzi do odrebnosci i suwerennosci. Ciata
W utworze maja niezalezna swiadomosc. Rowniez poszczegolne ich cze-
Sci: wargi oraz dtonie, posiadaja atrybuty wtasciwe dla cztowieka. Podstawa
krytaby sie w potocznych wyrazeniach metaforycznych, takich jak: “dtonie
sie tacza', "usta milcza™?, a rozwinieciem bytoby zaburzenie relacji czesci
do catosci oraz rozszerzenie taczliwosci sktadniowej, co daje efekt per-
sonifikacji. Znajdujaca sie w kolejnym wersie noc zyskuje cechy ludzkie.
Podstawe stanowityby wyrazenia potoczne: ‘noc nadchodzi’, a rozwiniecie
przeniesienie funkcji psychicznych, wtasciwych dla cztowieka, na fenomen
przyrodniczy. Noc nie konczy sie zwyczajnie, ale “niechetnie przemija’, zas
wystepujacy po niej Swiat rowniez podlega personifikacji i odczuwa uczucie
niecheci. W utworze tym przestrzen oraz zjawiska ze Swiata natury obda-
rzone zostaja cechami ludzkimi. Wicher i przestwor rozmawiaja ze soba.
Podstawa mogtby by¢ zwrot potoczny “przestrzen ogarnia cos’, a rozwi-
nieciem metafory ‘rozszerzenie zakresu podmiotowosci (z wyeksponowa-
niem intencjonalnosci dziatania, percepcji intelektualnej i wolicjonalnej).
W kolejnych czterech wersach pojawia sie metafora personifikujgca ptaki,
ktore rozmawiaja ze soba i wspominagja. Podstawe stanowig wyrazenia
potoczne typu: "krzyk mew". Wactaw Cockiewicz podaje, ze rozwinieciem
bytoby rozszerzenie zakresu podmiotowosci. Mewy, skoro moga krzyczec,
to moga rowniez mowic*. Ostatnie wyrazenie metaforyczne, wystepujace
w tym utworze, przyrownuje mrok do zywej istoty, cztowieka. Opiera sie ono

# Cockiewicz, op. cit,, s. 62.
3 |bidem, s. 125.
*|bidem, s. 127.
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na wyrazeniach potocznych, takich jak: "nadchodzi zmrok’, “zbliza sie ciem-
nosc’, “‘otacza/ogarnia kogos ciemnosc’, a rozwinieciem bytoby rozszerze-
nie zakresu taczliwosci sktadniowej®.

U Jana Pilara wersy te wygladaja nastepujaco:

Kdyz v tmé lezi téla spolecné,
komu patri, vedi bezpecne.

Usta - Ustum a dlan opét dlani -
noc nad nimi pozvolna se sklani.
Sveét je jisty, ale nejistel..

[..]

Svéruje se vitr prostoru:
“Nevratim se tu noc do boru!”
Bor se mraci. Hvezdy nahore.

Tri rackove leti od more.
Jednarika: "Hvezdy videl jsem!’
Druhy: “Ja zas slunce za morem.’
A ten treti mlci jako péna,

videl potme téla propletena..
Soumrak vnikl do spleti téch tél,
nic nez milovani ale nevidel!

Pierwsza metafore ttumaczy ekwiwalentnie, zmienia jedynie kolejnos¢
wersow. W wygtosie drugiego z nich dodaje rowniez przystowek “bezpiecz-
nie" (vedi bezpecne), nie wystepujacy w oryginale. Jest to spowodowane
checig zachowania rymu i rytmu. Drugie wyrazenie metaforyczne pozba-
wione jest kluczowego czasownika - “sprzyja’, dzieki ktoremu mamy do czy-
nienia z personifikacjg. Zamiast tego pojawia sie leksem “opét” czyli “znow,
znowu'". Nie wiadomo jaka czynnosc taczy wargi i dtonie, dlatego metafora
przestaje funkcjonowac. W kolejnych dwoéch wersach personifikacji pod-
dane zostaty noc oraz swiat. Wyrazenie metaforyczne, dotyczace nocy,
ulega zatarciu, poniewaz nie zostat przettumaczony przystowek (“niechet-
nie"), ktéry staje sie podstawa personifikacji. Wyrazenie, ktorego aktantem
jest swiat, nadal funkcjonuje. Zmianie ulega jedynie pierwsza czesc, w kto-
rej Bolestaw LesSmian wykorzystuje neologizm “trwalic sie”. Pilar nie zna-
lazt dla niego ekwiwalentu, zamiast tego uzyt okreslenia “Swiat jest pewny”
(ttum. M.S.). Na przestrzeni kolejnych osmiu wersow pojawiaja sie metafory
personifikujgce swiat przyrody. Wiatr i przestrzen w ttumaczeniu nie tylko
rozmawiaja, ale wrecz “zwierzaja sie sobie”. Intensyfikuje to site personifi-
kacji. Takze mewy przemawiaja ludzkim gtosem. Ostatnia metafora z tego
utworu rowniez zyskata swoj ekwiwalentny obraz, w ktorym czesc znaczen
rézni sie, w porownaniu z oryginatem. Mrok nie “wsnuwa sie’, ale “wnika,
penetruje” splot ciat, przez co wyrazenie metaforyczne przybiera na sile.
Rowniez ze wzgledu na to, ze “pieszczota” zastgpiona zostata “milovanim”
czyli "kochaniem”.

5 7Z0ob. ibidem, s. 98.



Przektad Dvorackovej wyglada nastepujaco:

Tela vedi, komu prinalezi,

Kdyz tak potme vedle sebe lezi!
Usta - Ustum a dlan opét dlani -
noc nad nimi miji v nedospani.
Svet se stali, avsak netrvalel..

[..]

Sirosiru pravi vichr dmouci:
“‘Nevracim se do boru dnes v noci!”
Bor se stmiva pod hvézdnymi sveéty,
nad morem tri rackove si leti.
Jeden rika: "Osud hvezd jsem zrel”
Druhy zas: “Ja nebe uvidel!”

A ten treti mlci, mlci zcela,

videl v tmach dve rozhorela téla..
Stin se vtiskl v propletenec tél,
krome lasky nic v nich nenasel!

Pierwszy wers Dvorackova ttumaczy ekwiwalentnie, zachowujac nawet
porzadek wystepujacych po sobie wyrazow. Jedyna zmiang jest dodanie stowa
‘ta’ w drugim cytowanym wersie, co spowodowane byto checig zachowania
rytmu. Drugie wyrazenie metaforyczne ma taka sama postac jak u Jana Pilara
i nie zostato oddane w przektadzie. Dwie kolejne metafory, dotyczace nocy oraz
Swiata, ttumaczka poddaje ciekawym zabiegom. Wers “noc nad nimi niechetnie
przemija’ zastgpiony zostaje neologizmem “noc nad nimi mija w niedospaniu”
(ttum. M.S)). Mozna z niego wywnioskowac, ze skoro noc jeszcze sie nie wyspata,
niechetnie mija. Pojawia sie tutaj wartos¢ dodana. W drugim wersie, w ktorym
oryginalnie wystepuje neologizm, Dvorackova tworzy takowy rowniez w jezyku
czeskim. Wyprowadza go jednak z innej podstawy stowotworczej i tworzy cza-
sownik “stalit se”, ktory moze pochodzic od przymiotnika “staly” czyli “staty,
ciagty” i zastepuje oryginalny neologizm “trwalic”. Tego stowa, w wersji zleksy-
kalizowanej, ttumaczka uzywa na koncu wersu w formie “netrvale” (nietrwale).
Wprawdzie metafora nie funkcjonuje juz na podstawie personifikacji, ale takie
rozwigzanie zastuguje na uwage. W kolejnych osmiu wersach, tak samo jak
w oryginale, personifikacji ulegaja zjawiska Swiata natury oraz zwierzeta, ktore
prowadza konwersacje. Ostatnie pojawiajace sie w utworze wyrazenie metafo-
ryczne zyskuje na intensywnosci, poniewaz cieh nie “wsnuwa sie" w splecione
ciata, ale brutalnie “wciska”

Rym oraz rytm w przektadach obojga autorow stanowi dominante.
Zachowanie w ttumaczeniu tych dwoch czynnikow stawiajg oni ponad ekwiwa-
lencja semantyczna. Z tego powodu wystepuja w przektadzie na jezyk czeski
wartosci dodane w postaci dodatkowych okreslen. Wielokrotnie tendencja ta
zostaje odwrocona i niektore wyrazy nie znajduja swojego odwzorowania w ttu-
maczeniu. Ciekawe rozwigzanie proponuje Vlasta Dvorackova. W jej ttumacze-
niu dochodzi do nawarstwiania sie znaczen oraz zestawiania stow oryginatu
W nowe potaczenia. Ttumaczka caty czas pozostaje w poblizu oryginalnego
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tekstu i dzieki takim zabiegom, udaje sie jej odwzorowac w jezyku czeskim
znaczenia, znajdujace sie w strefie miedzystowia.

* % %

5. Oto stonce przenika swiattem bor daleki

Utwor ten, z tomu Lgka®, ttumaczyli Jan Pilar i Iveta MikeSova:

Oto stonce przenika swiattem bor daleki,
sosnom z nieba podajac tajny znak wieczoru.

Pojawia sie tutaj metafora personifikujaca stonce, ktére moze dawac znaki.
Podstawa bytyby skonwencjonalizowane wyrazenia metaforyczne: “stonce
wstaje’, “wedrowka stonca po niebie’, a rozwinieciem rozszerzenie zakresu
atrybutywnosci.

Slunce svymi paprsky lesy probodalo,
vecer tajne znameni sosnam posilal.

U Pilara dochodzi do zmiany semantycznej. To nie stonce wysyta znaki
sosnom, ale wieczor. U lvety MikeSovéj metafora przettumaczona zostata
ekwiwalentnie:

Slunce jasem pronika borovy les v dali,
Z nebe sosnam navecer da tajne znameni.
6. Gdybym spotkat ciebie znowu pierwszy raz
Utwor ten, z tomu Sad rozstajny?’, ttumaczyli Jan Pilar i Iveta MikeSova:

Moze by i stonce zniewolito nas
Do sptoniecia duchem w roz kaskadzie

W podanym fragmencie duch przyréwnany zostaje do ognia. Podstawa
mogtyby byc¢ zwroty poetyckie “ptomien duszy’, “ptomienny duch™?, a rozwi-
niecie nastepowatoby na zasadzie analogii — skoro dusza jest ptomieniem, to
moze sie pali¢. Jan Pilar przettumaczyt te wersy nastepujaco:

Mozna by i slunce prinutilo nas
dusi spolu splynout v ruzi kaskade,

Zmusito, a nie zniewolito. Druga czesc jest ekwiwalentna. Mikesova zmienia
sens drugiego wersu:

#B. Lesmian, ** Oto storice przenika swiattem bor daleki, w1l Id., Lgka, cit., s. 22.
¥71d., Gdybym spotkat ciebie znowu pierwszy raz, lw:l Id., Sad rozstajny, cit., s. 21
#Cockiewicz, op. cit., s. 81.



Mozna by i slunce donutilo nas
vzplanout zarem ducha v ruzi vodopadu,

W pierwszym wersie dochodzi do takich samych zmian, jak w poprzednim
ttumaczeniu, natomiast w drugim wersie nastepuje zmiana znaczenia. Pojawia
sie inna metafora: “zapali¢ sie zarem ducha’”.

7. 7" Tam na obczyznie, gdy prozni ostoje
Utwor ten, z tomu tgka®, ttumaczyty Vlasta Dvorackova i lveta MikesSova:

Tam na obczyznie, gdy prozni ostoje
Noc wiekuista w bezgraniczach da mi,
Pojde, zbtgkany pomiedzy Smierciami,

A co badz spotkam - to nie bedzie moje.

Pojawia sie tu metafora, traktujgca zaswiat jako obca i pusta replike Swiata.
Podstawa tego wyrazenia mogtoby byc¢ doswiadczenie snu. Noc daje schronie-
nie w bezgraniczach. Vlasta Dvorackova przettumaczyta fragment nastepujaco:

Az v nepoznane, bezhranicnhe zemi
vecna noc da mi azyl prazdnoty,

ja zbloudim vprostred smrti, tesknoty
a nic, co potkam, patrit nebude mi.

‘Obczyzne” autorka ttumaczy jako ziemie “niepoznang’, co jest okresleniem
synonimicznym, natomiast “prozni ostoja” staje sie “azylem pustki® i rowniez
oscyluje miedzy bardzo podobnymi znaczeniami. W trzecim wersie autorka
dodaje wyraz “tesknota’, nie wystepujacy w oryginale, w celu zachowania rymu
Z wczesniejszym wersem. Wyrazenie metaforyczne zostaje oddane w jezyku
czeskim. lveta MikeSova ttumaczy ten fragment inaczej:

Tam v cizi zemi, az prazdnoty skrys

vecna noc v bezmeznych prostorech da mi,
pujdu dal, zbloudily, dal za smrtkami

a cokoli potkam - mé nebude jiz.

Nie zmienia ona kolejnosci poszczegodlnych obrazow, jak to robi Dvorackova.
Wyrazenie z pierwszego cytowanego wersu, “‘prozni ostoja’, ttumaczy jako
‘prazdnoty skrys” czyli "kryjowka, schronienie” pustki, przez co zmieniaja sie
nieznacznie konotacje semantyczne metafory. Pojawiajacy sie w drugim wersie
neologizm “bezgranicza” otrzymuje postac opisowa “bezgraniczne przestrze-
nie” (ttum. M.S). Ttumaczenie Vlasty Dvorackovéj lepiej oddaje regularnosc
rymu i rytmu niz wersja Ivety Mikesovej. Obie autorki zachowuja w czeskiej wer-
sji wyrazenia metaforyczne.

2B, Lesmian, ** Tam na obczyznie, gdy prozni ostoje, [w:l 1d., tqka, cit., s. 151.
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Kazdy z czterech ttumaczy Bolestawa LeSmiana stanat przed trudnym
zadaniem. Musiat sprawiC, ze, zgodnie z paradoksem Schleiermachera,
autor i czytelnik spotykaja sie ze soba na polu obcego dla oryginatu jezyka.
Ktopotliwa sytuacja ttumacza, ktory musi pogodzi¢ ze soba interesy obu stron,
w przypadku tego poety wydaje sie szczegolnie trudna, o czym wspominali
sami autorzy przektadow. Badanie przesuniec wyrazow, na podstawie jednego
tylko elementu tekstu - metafory - pozwolito wnikna¢ w proces translatorski
poszczegolnych ttumaczy.

FrantiSek Kvapil przettumaczyt jedynie trzy utwory, przy czym tylko jeden
z nich zostat poddany analizie. Jego przektady powstaty jeszcze za zycia
Bolestawa LeSmiana, od pdzniegjszych prob dzieli je ponad piecdziesiat lat, dla-
tego tez jezyk, ktorym postuguje sie Kvapil, rozni sie od jezyka pozniejszych
ttumaczy. Czesciej zmienia on szyk zdania i wykorzystuje formy, funkcjonujace
wspotczesnie wytacznie w czeskim jezyku literackim.

Metafory w ttumaczeniu Ivety MikeSovéj maja postac podobng do rozwig-
zan stosowanych przez Jana Pilara. Autorka podaza za oryginalnym tekstem
I wyrazenia zastepuje ekwiwalentnymi obrazami. Wystepujace w utworach
neologizmy Mikesova czasem ttumaczy w sposob opisowy.

W ttumaczeniach Jana Pilara tam, gdzie nie udaje mu sie zastosowac
strategii ekwiwalencji, czesto dochodzi do przesuniec¢ zwiazanych ze strata
semantyczna. Bywa to spowodowane np. pominieciem jednego z elementow
wyrazenia metaforycznego, taczacego ze soba dwie domeny. Bywa, ze powo-
dowany checig zachowania rymu, ttumaczy stowo w wygtosie wersu na inne
znaczeniowo, niz w oryginale. Jezeli leksem ten jest akurat czescig metafory,
zdarzaja sie zmiany w obrebie znaczenia catych wyrazen. Czesto autor zadowala
sie w ttumaczeniu prostymi odpowiednikami, nie szukajac bardziej poetyckich
rozwigzan, ktore lepiej przekazywatyby znaczenia, znajdujace sie w strefie mie-
dzystowia. Najwiecej problemow sprawiajg ttumaczowi fragmenty, w ktérych
wystepuje duza koncentracja znaczen, spowodowana np. naruszeniem taczli-
wosci sktadniowej albo pojawieniem sie neologizmow. W wielu przypadkach
dochodzi tutaj do udostownienia metafory. Jan Pilar z wieksza niz u pozosta-
tych ttumaczy konsekwencja podaza za oryginalng budowa wersow, ktore, o ile
Jest to mozliwe, wygladaja tak samo, jak w polskiej wersji jezykowej.

W utworach ttumaczonych przez Vlaste Dvorackova czesto tam, gdzie
uzywa ona okreslen synonimicznych, dochodzi do przesuniec¢ zwigzanych ze
zmiang konotacji wywotywanych przez metafore. Zdarza sie, ze ttumaczka
taczy ze soba kilka roznych wypowiedzen w jedno zdanie, zmieniajac zna-
czenie wyrazenia. Z duza swobodag traktuje neologizmy. W wyniku procesow
kompensacyjnych pojawiaja sie one tam, gdzie w oryginalnym tekscie nie
wystepuja. Sytuacja ta zachodzi szczegolnie wtedy, gdy ttumaczce nie udaje
sie znalez¢ ekwiwalentu dla pojawiajacego sie wczesniej neologizmu. U Vlasty
Dvorackovej czesto dochodzi do koncentrowania sie znaczen, ale takze kon-
kretyzacji. Autorce zdarza sie zastepowac abstrakcyjne wyrazenie konkretnym
obrazem lub obrazami. Operacja ta ma dwie konsekwencje: albo metafora
zostaje udostowniona w przektadzie, albo wrecz odwrotnie, zachodzi proces
intensyfikacji. Pojawia sie wtedy wyrazenie silniejsze niz w oryginale. Autorka
zazwyczaj z sukcesem ttumaczy te fragmenty, w ktorych w oryginale naruszona



zostaje taczliwosc sktadniowa czasownika. Stara sie takie same procesy uru-
chomic¢ w jezyku czeskim. Przektady Vlasty Dvorackovej cechuje najwieksza
poetyckosC obrazu, a rozwigzania stosowane przez nig najlepiej rekonstruuja
strefe miedzystowia.
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