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Abstract

The intermedial and interactive in interwar Poland? The book
art of Franciszka and Stefan Themerson. The article discusses
interactivity and intermediality in the output of the Polish
avant-garde artists Franciszka and Stefan Themerson. The
author claims that their two-dimensional works created in
the 1930s and addressed at children are early examples of
interactive strategies activating young readers in search
for understanding of the modern world. Non-traditional
illustrations, experimental typography and texts far from
‘classical’ literature for children form inseparable verbo-visual
entities (named ‘wordgraphy’) where words and images are
of equal importance. What happens between the engaged
media proves most interesting and most innovative.
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Intermedialnosc i interaktywnosc¢ w polskim miedzywojniu? Jak nic — pomie-
szanie pojec! O "archeologii intermediow” mowi sie przeciez w odniesieniu do
‘zatozycielskiego” dla teorii intermediow eseju Dicka Higginsa z 1965 roku!® Jak
widzieC w tym spektrum polskie lata trzydzieste? A jednak upieram sie, ze w pol-
skiej tworczosci dwudziestolecia wskazac mozna dziatania intrygujgco antycy-
pujace intermendialnosc i interaktywnosc, te witasciwosci sztuki, ktore jasno
rozbtysnac mogty dopiero kilka dziesiecioleci pozniej. Obie kategorie z powo-
dzeniem zastosowac mozna przy tym do prac dwuwymiarowych, wcale nie prze-
znaczonych dla publicznosci z gory nastawionej na awangardowy eksperyment.

Oto Higginsowska® deskrypcja sztuki konstytuujacej sie pomiedzy mediami
(przyktadem intermedium jest tu happening):

Nie rzadzi sie on [happeningl zadnymi regutami, kazde dzieto okresla
swoj wtasny srodek wyrazu i forme zgodnie ze swoimi potrzebami.
Sam pomyst staje sie bardziej zrozumiaty poprzez to, czym nie jest,
niz to, czym jest. Odkrywajgc go, stajemy sie znow pionierami [..]. Taka
koncepcja jest oczywiscie niezwykle niepokojaca dla tych, ktorzy
maja poszufladkowang mentalnosc4.

Podejrzewam, ze podobnej definicji dobrego dzieta sztuki chetnie przykla-
sneliby gtéwni bohaterowie tego szkicu, Franciszka i Stefan Themersonowie.
Tym zas, ktorych razitoby swobodne zonglowanie “intermedialnoscia’, znow
odpowiedzie¢ mozna stowami Higginsa:

Stowo “intermedia’ [..] pochodzi z prac Samuela Taylora Coleridge’a z 1812
roku i ma absolutnie wspotczesne znaczenie — w okreslaniu prac, ktore
POJECIOWO Mieszcza sie W obszarze miedzy znanymi juz srodkami wyrazu®,
[.] uzycie intermediow byto zawsze, od najdawniejszych czasow,
mozliwe i cho¢ jakis gorliwy urzednik moze probowac je wyeliminowac
jako formalistyczne, a przez to antypopularne, to pozostang one
mozliwoscig tak dtugo, jak dtugo istnie¢ bedzie pragnienie potaczenia
dwaoch lub wiecej istniejgcych srodkow wyrazu®.

2 Zob. np. K. Chmielecki, Intermedialnosc jako fenomen ponowoczesnej Rultury, [w:] “Kultura
Wspotczesna”, nr 2 (52), 2007, s. 118-137.

3 Odwotuje sie do stow Higginsa, ze swiadomoscia jednak, ze wyrdst juz wokot nich gesty las
komentarzy i egzegez, sama koncepcja intermediow i intermedialnosci nie jest takze - szcze-
golnie z dzisiejszej perspektywy — monolitem. Dla zaakcentowania pewnych rysow polskiej
werbowizualnej tworczosci z lat trzydziestych na poty intuicyjne opisy Higginsa wydaja sie
jednak wyjatkowo uzyteczne.

4 D. Higgins, Intermedia, [w:] Idem, Nowoczesnosc od czasu postmodernizmu i inne eseje, przet. M. i T.
Zielinscy, wybor, opracowanie i postowie P. Rypson, stowo/obraz terytoria, Gdansk 2000, s. 125.

5 Ibidem (fragment dopisany w r. 1981 do szkicu z 1965), s. 127; podkr. B. S.

° Ibidem, s. 129 (fragment z r. 1981). Higgins dostrzega takze awangardowe antecedencje inter-
mediow. Pisze: “Mozna mowic o uzyciu intermedidow jako o poteznym i zwartym ruchu, kto-
rego wczesnymi fazami byty dadaizm, futuryzm i surrealizm, poprzedzajace wtasnie obecne
wezbranie” (ibidem, s. 127, szkic z 1965 r.). Fakt, ze Themersonow w zaden prosty sposéb nie
da sie przyporzadkowac do zadnego z nurtdw, wcale nie zmienia tu optyki.



1. Artystyczne bliznieta”
dwutworzywowe

W tworczosci Franciszki i Stefana Themersondw formy, gatunki, tworzywa
artystyczne niemal zawsze tracity swe (na pozor oczywiste) granice. Owszem,
z cata pewnoscia mozna tu mowic o “mieszanych srodkach wyrazu” (mixed
media)®, ktérych rozrdznienie i percepcyjna (oraz analityczna) separacja nie
nastreczaja problemow. Uznaje jednak, ze czesto najciekawsze w dziataniach
pary artystow jest wtasnie to, co dzieje sie pomiedzy mediami, co wyptywa
z niepodrabialnego splotu tworzyw i nad splotem tym sie nadbudowuje
- zmierzajac ku przeczuwanym dopiero przestrzeniom interaktywnosci.
Higgins pisze: “w intermediach element wizualny (obraz) jest pojeciowo sto-
piony ze stowami™. U Themersonow to stop naprawde wysokiej proby, wyko-
nany zreszta niepodrabialnymi, “inzynieryjnymi” metodami.

Analizy prowadzi¢ chce naartefaktach zdziedziny z pozoru krancowo odle-
gtej od epicentrum eksperymentu, w Polsce bardzo dtugo widzianej przede
wszystkim jako domena niewyszukanej dydaktyki i najoczywistszej ilustra-
cyjnosci®. Wiele powiedziec moze wspotczesnym odbiorcom - zarowno tym
najbardziej profesjonalnym (literaturoznawcy, badacze relacji stowa i obrazu,
pedagodzy), jak i tym w ogole jeszcze niewyspecjalizowanym zawodowo (bo
zaledwie kilkuletnim) - tworczos¢ Themersonow przeznaczona dla dzieci.
Niezwykta juz przez to, ze nieskupiona na niewyszukanej moralistyce czy
Sledzeniu wartkich fabut, ale na objasnianiu swiata, takze w jego najnowo-
czesniejszych inkarnacjach. Kierowane do dzieci prace tej pary artystow to
dziedzina niepoddana dotad gruntownemu monograficznemu opisowi, jed-
noczesnie frapujaco wielomedialna i intermedialna oraz delikatnie podszyta
interaktywnoscia.

Za stowa-klucze do Themersonowskiej sztuki ksigzki dla dzieci uznaje
partnerstwo i szacunek. Artysci traktowali kilku- i kilkunastolatkow jak rowno-
prawnych, cho¢ ze zrozumiatych wzgledow mniej doswiadczonych i stabiej
wyedukowanych, wspottowarzyszy w wielkiej zabawie w odkrywanie Swiata.
Uznawali - co przeswituje przez wszystkie ich publikacje dla mtodych - ze
nie ma takiego zjawiska czy wynalazku, zasad dziatania ktorego nie datoby
sie przystepnie, madrze i ciekawie objasnic. Niektore z tych wyjasnien sa
z dzisiejszej perspektywy nadto uproszczone, inne nadmiernie moze tech-
niczne, nie uimuje to jednak pracom Themersondow znaczenia ani - rzecz
jasna - nowatorstwa.

Zaprzyjazniona z para tworcow Ewa Kuryluk pisze:

7 Odwotuje sie do przeformutowanego okreslenia Matgorzaty Sady. Zob. przypis 21.
¥ Higgins, op. cit., s. 128 (fragment dopisany w r. 1981).
¢ Ibidem, s. 129 (fragment z 1981 r.).

2 Naturalnie - do czasu. Sztuka dla dzieci - m.in. ilustracja ksigzkowa - to dziedzina rozwijajagca
sie bardzo dynamicznie po 1945 r., interesujaco ozywiana juz takze w miedzywojniu. Zob. np.
A. Wincencjusz-Patyna, Stacja ilustracja. Polska ilustracja ksiqzkowa 1950-1980. Artystyczne
kreacje i realizacje, ASP im. Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu, Wroctaw 2008.
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[.] znatam Themersonow: artystow wybitnych, wszechstronnych
I bezkompromisowych, a zarazem skromnych, zacnych i czarujgcych.
Dziekuje losowi, ze im oszczedzit getta |1 obozu, pozwalajac
zachowac Franciszce promienny usmiech dziecka, a Stefanowi styl
przedwojennego gentlemana. Themersonowie tak mnie urzekli
Swojg awangardowa staroswieckoscig, ze ich traktowatam nie jak
rowiesnikow ojca, ale jak swoich dziadkow™,

Artystycznie i intelektualnie Smiata, niekiedy az bezkompromisowa, twor-
czosc¢ dla dzieci rowniez naznaczona jest trudng do zdefiniowania “awangar-
dowa staroswieckoscig” - w spokojnym, petnym atencji (ale tez przewrotnego
humoru®) podejsciu do odbiorcy. Tworczosc ta ciagle® ma rowniez moc
wywotywania zawadiackiego, ‘promiennego usmiechu dziecka" - takze na
twarzach dorostych. Themerson stwierdzat zreszta: "nie jestem prawdzi-
wym, dorostym autorem ksigzek dla dzieci" - ciekawska, niesformatowana
‘niedorostosc’ jest, by¢c moze, recepta na artystyczng dtugowiecznosc tej
tworczosci.

Dziatalnosc¢ tej pary artystow z wielu powodow wymyka sie generali-
zacjom®. Franciszka (malarka z dyplomem warszawskiej Akademii Sztuk
Pieknych, ilustratorka, w latach powojennych takze scenografika i dyrektorka
artystyczna wydawnictwa) i Stefan (pisarz, poeta, filozof, teoretyk sztuki, nie-
doszty fizyk i architekt) nakrecili wspdlnie siedem filmow awangardowych®,
stworzyli kilkanascie' ksigzek dla dzieci, opublikowali - w prowadzonym przez

* E. Kuryluk, Manhattan i Mata Wenecja. Rozmawia A. DrotkRiewicz, Zeszyty Literackie, Warsza-
wa 2016, s. 166.

2 Zob. np. A. Wincencjusz-Patyna, Podroz z tysigcami usmiechow. Komizm w polskiej ilustracji
ksigzkowej, lw:] G. Leszczynski, H. Gawronska (red.), Do smiechu. Komizm w sztuce dla dziecka,
Centrum Sztuki Dziecka, Poznan 2016, s. 112.

3 Co zgodnie potwierdzaja rodzice (m.in. autorka tego szkicu), ludzie teatru, animatorzy kultury.
“ Stowa wypowiedziane w filmie Wiktorii Szymanskiej Themerson and Themerson, 2010.

5 Tworczosci Themersonow poswiecitam rozdziat monografii Stowo - obraz - dzwiek. Literatu-
ra i sztuki wizualne w Roncepcjach polskiej awangardy 1918-1939, Universitas, Krakow 2005, s.
313-410. W tej pracy znalez¢ mozna rowniez analizy Themersonowskiej sztuki ksiazki (ibidem,
S. 397-408), w znacznej mierze komplementarne wobec prowadzonych tutaj rozwazan.

®Zob. ibidem, s. 313-396 (tam tez - obszerna bibliografia). O 6smym, zaginionym, filmie
Themersonow, zob. np. RW. Kluszczynski, Obrazy na wolnosci. Studia z historii sztuk medial-
nych w Polsce, Instytut Kultury, Warszawa 1998, s. 61.

7 Doktadna liczba rozni sie w zaleznosci od przyjetych kryteridw (czy np. Byt gdzies haj taki kRraj
i Byta gdzies taka wies liczy¢ tacznie czy osobno, skoro publikowano je i tak, i tak; czy Przy-
gody Pedrka Wyrzutka i O stole, ktory uciekt do lasu to istotnie ksiazki dla dzieci, a nie przede
wszystkim dla dorostych). Liczac “maksymalistycznie’, matzonkowie opublikowali 13 ksiazek
dla dzieci (taka liczbe podaje takze Jasia Reichardt - J. Reichardt, O ksiqzce, Iw:] F.i S. Themer-
son, Zotte, zielone, czerwone, niebieskie, niezwykte przygody, Fundacja Festina Lente, Warsza-
wa 2013, s. 30). Przygotowali - najprawdopodobniej na poczatku lat trzydziestych - jeszcze
Jjedna ksigzke dla dzieci, ktora z nigjasnych powodow nie zostata opublikowana. Zachowato
sie "27 stron, ilustracje sa wykonane na kartonie gwaszem, piorkiem i kredka. Napisany na ma-
szynie tekst zostat pociety i nalepiony na kartkach, sklejonych w harmonijke” (ibidem). Zétte,
zielone, czerwone, niebieskie, niezwykte przygody wydano w 2013 roku (ibidem).



siebie wydawnictwie Gaberbocchus Press (1948-1979) - ponad szescdziesiat
ksigzek (m.in. prac Stefana z ilustracjami Franciszki), znakomicie opracowa-
nych graficznie “bestlookerow"?.

Moje analizy dotyczyCc beda bardzo wczesnych Themersonowskich
‘bestlookerow” - publikacji z lat trzydziestych. Szczegotowy opis tej twor-
czosci pozwala na lekkie "odbrazowienie” dzieta autorow. Petnym humoru,
niesztampowym, czasem nawet nieco ryzykownym i ryzykanckim (artystycz-
nie i popularnonaukowo) pracom wcale nie stuzy wynoszenie na piedestat.
Efekty wspotpracy matzonkéw uznaje za jedne z najciekawszych zjawisk
w polskiej XX-wiecznej tworczosci werbowizualnej. Pokazywac chce jednak
nie tylko prace powszechnie uznawane za wybitne (i niezle juz opisane), ale
takze kompozycje mniej znane, na pierwszy rzut oka umiarkowanie intere-
sujace, a nawet naznaczone btedem. Przez pekniecia, pomytki, niejasnosci
przeswituje podmiotowy charakter tworczosci Themersonow. W takich prze-
Switach znakomicie widac osobowosci artystow, ktorzy nie wahali sie robic
wszystkiego catkowicie po swojemu (chodzi¢ tytem, jak w filmowej Przygodzie
cztowieka poczciwego, ale - zdecydowanie nie do tytul). | ktdrzy chetnie zapra-
szali innych na wtasne intelektualne i artystyczne Sciezki.

Co ciekawe, w przypadku Themersonow nie daje sie przesledzi¢ sposo-
bow “docierania” tworzyw, ‘domyslania” koncepcji intersemiotycznosci - jak
u innych wspotdziatajacych ze soba par literatow i plastykow (sztandarowy pol-
ski przyktad to wspotpraca Juliana Przybosia i Wtadystawa Strzeminskiego® ).
Themersonowie pracowali wspolnie, (niemal) ramie w ramie, nie pozostawiajac
Jjednak przy tym jakichkolwiek sladow rywalizacji tworczej, agonu pomystow
czy poszukiwania kompromisow.

Kuryluk pisze: “Z licznych znanych mi matzenstw artystycznych za udane
uwazam dzis zwigzek Themersonow, choc Franciszka usuwata sie zawsze tro-
che nabok, uwazajac sie za bardziej ‘przebojowa’ od niesSmiatego Stefcia". “Byli
jak blizniacy, nigdy nie robili niczego, co nie dotyczyto drugiego™ - stwierdza
Matgorzata Sady, inna przyjaciotka artystow i ttumaczka ich prac. Artystyczne
bliznieta dwutworzywowe, chciatoby sie powiedziec. Moze nawet - syjamskie,
tak trudno odseparowac w konkretnych realizacjach dzieto Stefana od pracy
Franciszki. Inna rzecz, ze wtasciwie nie ma ku temu (jak bede pokazywata)
zadnych powodow.

*“N. Wadley, Lines from Life, Iw:] Id. (red.), The Drawings of Franciszka Themerson, Gaberboc-
chus Press, b.m. 1991, s. 9. Zob. takze: J. Reichardt, Rewelacja wydawnicza, [w] Festiwal "Swiat
wedtug Themersonow". Gdansk-Warszawa 1993, Wydawca: Festiwal “Swiat wedtug Themer-
sondéw”, Gdansk b.d., s. 33-35; U. Czartoryska, O stowach i obrazach, “Projekt’, nr 1, 1083, s. 54;
J. Kubasiewicz, M. Strauss (red.), The Themersons and the Gabberbocchus Press - the Experi-
ment in Publishing, 1948-1979, New York 1993; Festiwal ‘Swiat wedtug Themersonow’, s. 37-39
(spis publikacji wydawnictwa).

190 wspdtpracy artystow w czasie opracowywania tomu Sponad - zob. Sniecikowska, op. cit.,
S. 241-302.

20 Kuryluk, op. cit., s. 166.

# Cyt. za: S. kupak, Themersonowie: awangardowi filmowcy z lat 30. XX wieku, <http.//www.new-
sweek.pl/kultura/wiadomosci-kulturalne/themersonowie--awangardowi-filmowcy-z-lat-
-30--Xx-wieku,102041,1,1.html> [dostep 10.12.20171.
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2. Intermedialna gimnastyka umystu
2.1. NIC NIE JEST NIEWYKONALNE!

Czas wreszcie oddac gtos - | miejsce na kartach - samym
Themersonowskim pracom. Analizy rozpoczne od powiesci Jacus w zacza-
rowanem miescie z 1931 roku®, ktora nie doczekata sie dotad nalezytego
wszechstronnego omowienia. A jest to ksiazka z wielu powodow szcze-
golna. W strukture powiesci wplecione zostaty znakomite wiersze dzwie-
kowe, a hawet - dzwiekograficzne. Czarno-biate ilustracje oscyluja miedzy
realizmem a abstrakcja geometryczng i schematyzmem diagramu?. Bardzo
wiele dzieje sie wreszcie pomiedzy stowami, obrazami, obrazami stow oraz
- w gtowach samych wtaczanych do dziatania odbiorcow. Co jednak cie-
kawe, analizy interaktywnosci i intermedialnosci nalezy ograniczyc tylko
do drugiego tomu publikacji. Tom pierwszy - podszyty basniowoscia opis
wedrowki wiejskiego chtopca do tajemniczego Zaczarowanego Miasta
- pod wieloma wzgledami okazuje sie dos¢ konwencjonalny: znajdujemy tu
realistyczne ilustracje, niewchodzace w ztozone relacje z tekstem i prosto
odwzorowujace jego semantyke czy niewymagajace szczegolnego party-
cypacyjnego zaangazowania pytania do odbiorcow.

W drugim tomie powiesci - Jacus eksploruje tu Zaczarowane Miasto
- widac juz wyrazne dazenie do interaktywnosci, na takim, naturalnie,
poziomie, na jakim byto to mozliwe. Themersonowie nie mogli jeszcze uciec
sie do pomocy technologii - jak czynig to np. dzisiejsi wydawcy ich prac,
dostownie ozywiajacy i udzwiekowiajacy karty ksigzek*:. Uciekali sie zatem
do bardzo prostych (choc¢ rzadko wykorzystywanych) srodkow, by zapro-
ponowac czytelnikowi wspotprace i poprosic o dokonczenie rozpoczetych
na kartach ksigzki dziatan. Znalez¢ tu mozna zadania wprost dopraszajgce
sie rozwigzania - fizycznie - na kartach powiesci®>. To, z naszej dzisiejszej
perspektywy, antecedencja bardzo popularnych obecnie zeszytow cwiczen
dla dzieci (w dwudziestoleciu powiedziano by “albumow pracy” - tak np.
pisata Debora Vogel o francuskich publikacjach tego rodzaju®®). Tyle tylko,
ze taki cwiczeniowy fragment wpleciony zostat w tkanke powiesci — a zatem

**S. Themerson, Jacus w zaczarowanem miescie, . 1-2, Zaktady Graficzne "Polska Zjednoczo-
na’, Warszawa 1931. Reprint: Festiwal "Swiat wedtug Themersonow”, Gdansk 1993.

230 zwiazkach tekst-ilustracja w twérczosci Themersonodw pisze w tekscie Themersonowie
i ich pozne dzieci. O werbowizualnosci i fonowizualnosci kRsiqzek dla mtodych odbiorcow
[w drukul.

24Zob. przypis 51.

W tym samym czasie nieco podobnie publikacje, wymagajace od czytelnikow wspotdzia-
tania (np. wykonywania witasnych montazy), wydawato francuskie wydawnictwo Flamma-
rion. Zob. np. D. Vogel, Legenda wspotczesnosci w literaturze dzieciecej, “Przeglad Spoteczny”,
nr 3, 1934, s. 408. Jak pisze Vogel (ibidem), “symptomatyczne sa te albumy przez to zadanie
wspotpracy konkretnej, dostownej". Za jedne z najciekawszych dzisiejszych propozycji tego
rodzaju uznaje serie Wytwornikow wydawnictwa Wytwornia.

*5Ibidem.



utworu postrzeganego (przynajmniej do czasu powojennych eksperymen-
tow narracyjnych) jako skonczony, domkniety, niepodatny na dodatkowe
czytelnicze manewry.

Rozpoczne od analizy.. szczegolnego btedu. Autorzy pomylili sie, zada-
jac czytelnikom prace do wykonania®’. Najpierw pieczotowicie wytozyli, w jaki
sposob sktada sie czcionki w drukarni, by otrzymac wtasciwie zapisane stowo.
Podali dwa konkretne przyktady:

Na kolejnej stronie czytelnicy otrzymuja polecenie: “Narysujcie teraz
nizej sami, jak beda wygladaty czcionki zdania: KOTEK SIEDZI NA DACHU".
Witasciwszym poleceniem bytoby jednak: "Wskazcie btedy w zaproponowa-
nym zadaniu”. Wierszownik do wypetnienia brakujacymi czcionkami wyglada
bowiem nastepujaco:

K 2 U 1D

Niewtasciwa okazuje kolejnosc¢ czcionek we wszystkich (1) stowach, zle
zapisano ‘K’ btedna jest wreszcie sama kolejnos¢ wyrazow (jesli uktad ma
odzwierciedlac podane zdanie). Przypuszczalnie to po prostu niedopatrzenie
autorow lub redaktorow. Uruchamia jednak bardzo ciekawe procesy recep-
cyjne. Czytelnik — uprzednio namowiony do bezposredniej ingerencji w ksztatt

?Cytaty za: Themerson, Jacus, cit., t. 2, s. 32-33.
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ksiazki - ze zdumieniem dostrzega pomytke oraz.. ludzki wymiar tych, ktorzy
zaprosili go do wspotpracy.

Wrocmy do powiesciowego Jacusia i jego zanotowanych werbowizualnie
perypetii. Chtopiec wypetnit zadania, ktore zostaty mu w dziwnych okolicz-
nosciach powierzone (basniowy schemat z pierwszego tomu caty czas jest
w ksigzce podskornie obecny). Nagroda jest wyczekiwane wyjawienie Sekretu
Zaczarowanego Miasta. Jacus wystuchuje krotkiego wyktadu o historii cywili-
zacji: o odkryciach i eksperymentach dawnych ludzi, o wynalezieniu narzedzi,
wykorzystaniu ognia, wreszcie - stworzeniu maszyny parowej, wynalazku klu-
czowego dla powstania Zaczarowanego Miasta. Mowa takze o pradnicy, sil-
niku spalinowym, telegrafie i telefonie. Wyktadowi towarzysza schematy, ktore
kojarza sie raczej z podrecznikami fizyki niz powiesciami dla dzieci (przypusz-
czaC mozna, ze ich autorem byt raczej niedoszty fizyk Stefan niz Franciszka).
Czytelnicy namawiani sg do interakcji - czesto zadaje sie im werbowizualne
pytania zmuszajace do logicznego, tworczego myslenia:

Pomiedzcie, dzieci, przez kidrg rurke na-

lezy puscié pare do cylindra, kiedy tlok jest
m Fﬂ!ﬂiﬂﬂl‘u fﬂkllﬂ'm:

i

i 2
I

i
i I”L

Jacus na te pytania odporiedzial dobrze.

=

A feraz:




A teraz dla moas zadanie

olo jest
pradnica
przemwod-
A tutaj
zaroroka przemod-
elektryczna niki

Co trzeba zrobid¢, zeby zardroka si¢ zapalila®

Odbiorca odnosi wrazenie, ze nowoczesny, cywilizacyjnie zaczarowany
Swiat nie znajduje sie wcale poza zasiegiem jego intelektu. Werbowizualna
konstrukcja tej i innych Themersonowskich ksigzek zacheca do kombinowa-
nia, eksperymentowania, odkrywania wtasnych mozliwosci. Jest takze inter-
medialnym credo wierzacych w moc rozumu i madrosc cztowieka tworcow.

W taka wtasnie nadrzedng modalnosc®® doskonale wpisuje sie takze
ThemersonowskaPoczta(1932)*°.Omowienia-i“wyrysowania”—najrozniejszych

#Odwotuje sie do przeprofilowanej koncepcji Wtodzimierza Boleckiego - zob. W. Bolecki, Mo-
dalnosci modernizmu, Wydawnictwo IBL PAN, Warszawa 2012.

2 \Wydawnictwo Ptomyk, 1932, reprint: Widokrag, Piaseczno 2014. Tym razem artysci rozpo-
czynaja sie do werbowizualnej heurezy. Na pierwszej stronie pojawiaja sie cztery krociutkie
historyjki. Trzy z nich — o ludziach zyjacych w mniej lub bardziej odlegtej przesztosci - kon-
cza sie kierowanymi ku czytelnikom pytaniami o sposoby porozumiewania sie w opisanych
sytuacjach. Po odwroceniu strony widzimy rozktadowke, na ktérej znajduja sie wytacznie ry-
sunki-odpowiedzi.
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dziejowych odston procesu porozumiewania sie na odlegtos¢ (m.in. znaki
dymne, telegraf Chappe'a, poczta w czasach Zygmunta Augusta) przeplecione
zostaja opisem tego, co najbardziej wspotczesne. Opowiedziano i zilustrowano
np. historie dwoch chtopcow, ktorzy domowym sposobem wykombinowali (to
chyba najlepsze okreslenie) telegraf i telefon na wtasny uzytek°. Z perspek-
tywy Themersonow nic chyba nie jest niewykonalne!

Warto porownac publikacje matzonkow z wczesniejszymi podreczni-
kami szkolnymi i pracami popularnonaukowymi kierowanymi do mtodych
odbiorcow. W wieku XIX i pierwszych dekadach XX wydano w Polsce wcale
niemato popularnonaukowych ksigzek dla dzieci i mtodziezy (w duzej mie-
rze dziet o tematyce historycznej oraz tzw. prac wielotematycznych, nie-
rzadko ttumaczonych)*. Z moich dotychczasowych ustalen wynika, ze ksigzki
Themersonows* znaczaco roznig sie od wczesniejszych i wspotczesnych im
publikacji - zarowno tych zbeletryzowanych, “rozrywkowych’, jak i tych bar-
dziej naukowych?3, Publikacje Themersonow sie, paradoksalnie, jednoczesnie
bardzo przystepne i silnie haznaczone “naukowoscia’, rownoczesnie wcigga-
jace fabularnie i popularnonaukowo “stechnicyzowane”. Gawedziarskie (1) opo-
wiesci o wynalazkach tacza sie z dtuzszymi i krotszymi, nierzadko zabawnymi,
narracjami angazujacymi odbiorce emocjonalnie*.

Prace powstajace we wczesniejszych dekadach wcale jednak nie stanowity
nudnego, “przedydaktyzowanego” monolitu. Przyktadowo, bardzo ciekawym
intertekstem dla Themersonowskiej tworczosci popularnonaukowej moze
by¢ ksiazka Antoniego Zyszkiewicza Swiat zastosowany do pojecia mtodziezy?
z 1852 roku (). To praca napisana przystepnym jezykiem, petna rycin® (niebe-
dacych jednak technicznymi schematami dziatania urzadzen), nastawiona na
porozumienie z odbiorca, a nie tylko wyktad czy przekaz umoralniajacy?’.

P Felek Strak (bohater Historii Felka Strqka, Biblioteka Btekitna, Warszawa 1930) konstruuje
z kolei krotkofalowke. O ksigzce pisze np. A. Prodeus, Themersonowie. SzRice biograficzne,
Swiat Literacki, Warszawa 2009, s. 28.

#Zob. np. |. Pirdg, Ksigzka popularnonaukowa dla dzieci i mtodziezy na ziemiach polskich w la-
tach 1830-1863, “Studia o Ksigzce' t. 13, Wroctaw 1983, s. 76-110.

#Oczywiscie nie wszystkie prace matzonkow kierowane do dzieci miaty charakter popularno-
naukowy. Za takie nie uznam np. Przygod Pedrka Wyrzutka, O stole, ktory uciekt do lasu czy
Byta gdzies taka wies.

3Zob. np. ibidem.

#To najwyrazistsze w ksigzce Pan Tom buduje dom (1938).

5 Petny tytut: Swiat zastosowany do pojecia mtodziezy. Dzieto obejmujace: 1. Wiadomosci z Fizy-
ki, Geografii matematycznej i Meteorologii, 2. Historye naturalng, przyozdobiono 250 rycinami.
Podtug najlepszych autorow skreslit i wydat A. Z., naktadem i drukiem J. Gliicksberga, War-
szawa 1852. Wersja zdigitalizowana: http.//www.dbcwroc.pl/dlibra/doccontent?id=13013
[dostep 2.02.2018]. Mozna zastanawiac sie, w jakiej mierze byta to praca oryginalna, a w jakiej
przepisana z innych, obcojezycznych ksiazek (“skompilowana podtug najlepszych autoréw”).
Zob. tez Pirog, op. cit,, s. 91.

¥To nierzadko ujecia bardzo interesujace graficznie (i logowizualnie) - np. “oblane” ze wszyst-

kich stron tekstem przedstawienie balonéw (Swiat zastosowany.., cit., s. 88) czy $wietne ry-
sunki urzadzen latajgcych (ibidem, s. 89).

¥ Autor zwraca sie jednak do zdecydowanie starszej mtodziezy niz Themersonowie, dla kilku-
latkdw czy mtodszych nastolatkdow to propozycja zdecydowanie za trudna.



Zawladngwizy 1ak neiky wfa bk pesd spredysiid pary @ mmkngweey Ja o
mackin swabell, pozastawab ludgien miyc jej poilbag swoich potezed hab chier, oz
zastosevana je napraid de drghg. Loalvwsyy . ik da popedienin bodzi potrzelms
et sila pashrsovWana du wwsln, whicsli hiikesr, i '.I|.'|j g |f '\_-rl'!\.l W msclimiie, [l -
wolo naklonse i 90 pormszama tak biezoegn sperem wisel, aieby te 8 widkie datke
e ke ad woply.  Waryslhee wore e wipsly gsadzisry w kole, jﬁl'-" [rzo drerelle,
hamli parze obracas me kobn, Ebiee dmia, jroestsdaer wioli ezhowowekdl o prawis W oproy -
podeeting panaigevm, obeg chockadly mjspromaiejsie slatkl we waoelskin zaniie
FEONYT kierembkn, hex ponmey wiadrey, & marret 0 1-r:rHi1'|-Iv.r| TSN |I:.r~||:|. ni -

srpelisie) sy, o shwe o eegdeee el proed-dasia,

Niektore fragmenty pracy Zyszkiewicza ciekawie wspotgraja ze stownymi
I obrazowymi objasnieniami Jacusia. Co ciekawe, i u Themersonow, i w tej pre-
pozytywistycznej ksigzce objasnienia wynalazkow cywilizacyjnych odwotuja
sie niekiedy do tropow magicznych - u Zyszkiewicza mowa np. o kompasie
jako o “czarodziejskiej igle"®. Jedna ze stron XIX-wiecznej ksigzki®*, tradycyjnie
(inaczej niz w wielu kompozycjach pary awangardzistow) podzielona na czesc
tekstowa i ilustracyjna dotyczy najistotniejszego wynalazku Zaczarowanego
Miasta, maszyny parowej. Gorng czesc karty zajmuje prozatorski opis dziatania

®lbidem, s. 74.
¥]bidem, s. 103.
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@)

machiny parowej, dolhg - drzeworyt przedstawiajacy (z zewnatrz) taka wta-
Shie maszynerie. Opis okazuje sie klarowny i przystepny, stworzony jakby tro-
che “po Themersonowsku®, ze sSwiadomoscia, ze mtodzi ludzie nie sg wcale
mniej pojetni od swych nauczycieli*®. Prace Franciszki i Stefana Themersonéw
to zbeletryzowana, uprzystepniona, logowizualna kontynuacja wtasnie tego
rodzaju niestusznie zapomnianych dziet.

3. Werbowizualne wezetki,
interaktywne rebusy

W szkicu omawiajacym polskie poczatki interaktywnosci i intermedialno-
sci szczegolne migjsce przypasc musi Themersonowskim Narodzinom liter
(Warszawa 1932 lub 1931, reprint 2014%). To wyjatkowo partnerski mariaz ele-
mentow werbalnych i graficznych: nieroztagcznie zrosnietych, objasniajacych
sie wzajemnie | — wspottworzacych przestrzenie interaktywnosci. W Jacusiu
rysunki, diagramy, schematy byty, mimo wszystko, tylko inkrustacja tekstu
- jakkolwiek na stronach, na ktorych wystepowaty, wchodzity nierzadko w nie-
rozerwalne relacje stowograficzne®. Tutaj kazda stronica publikacji (znacz-
nie krotszej - to tylko osiem kart) jest absolutnie integralnie logowizualna.
Wtasciwie nie sposob mowic o “enklawach semantycznych' “obcej” dziedziny
w tekscie ksigzki, tak nierozdzielnie dwumedialnie jest to dzietko. Narodziny
liter to ksiazka nowatorska takze w perspektywie dzisiejszej dynamicznie roz-
wijajacej sie logowizualnej tworczosci dla dzieci.

Themersonowie tacza realia doskonale znane kazdemu chyba polskiemu
dziecku czasow miedzywojnia i to, co byto dla dwczesnych mtodych odbior-
cow z roznych powodow niedostepne. ROwnoprawnymi bohaterami sg indian-
scy wodzowe, rdzenni mieszkancy wysp Pacyfiku, starozytni Egipcjanie oraz
polskie dzieci i ich niepismienna babcia.

o*Zawtadnawszy tak wielka sitg jak jest sprezystosc pary i zamknawszy jg do machin swoich,
pozostawato ludziom uzy¢ jej podtug swoich potrzeb lub checi. Otéz zastosowano je naj-
pierw do zeglugi. Zwazywszy, iz do popedzenia todzi potrzebna jest sita zastosowana do
wiosta, wniesli ludzie, iz majac te site w machinie, pozostawato naktonic jg do poruszania tak
licznego szeregu wioset. Azeby te i wielkie statki popedzac mogty. Wszystkie wiec te wiosta
osadziwszy w kole, jako jego szczeble, kazali parze obracac te kota, ktore dzis postuszne woli
cztowieka i prawom w przyrodzeniu panujacym, pedza chociazby najogromniejsze statki we
wszelakim zamierzonym kierunku, bez pomocy wiatru, a nawet i przeciwko niemu. Rycina na
poprzedzajacej stronnicy, zmystowo ci urzadzenie ich przedstawia” (ibidem, s. 103). Na sa-
siednigj stronie widnieje grafika ukazujaca statek z takim wtasnie “kotem wioset".

“ Ksigzka nie jest datowana, niewykluczone ze po raz pierwszy wydano jg w roku 1931 (zob. re-
print: Widnokrag, Piaseczno 2014, ostatnia karta publikacji z biogramami autoréw i informacja
wydawnicza).

“Dla okreslenia prac integralnie taczacych znajdujace sie w dynamicznej rownowadze ele-
menty wizualne i jezykowe wprowadzitam termin “stowografia’. Zob. np. Sniecikowska, op.
cit., s. 83-84; Ead., Stowografia, www.sensualnosc.bn.org.pl.

M. Wallis, Napisy w obrazach, [w:l |d., Sztuki i znaRi. Pisma semiotyczne, PIW/, Warszawa 1983,
S. 191



To bardzo szczegolna publikacja edukacyjna. Gertruda Skotnicka opisata
Dawne i wspotczesne ksiqzki o literach*. Trzeba przyznac: wiele byto pomystow
na prezentacje alfabetu, takze pomystow werbowizualnych. Themersonowie
patrza jednak na pismo znacznie szerzej niz autorzy wszystkich chyba dotad
wydanych w Polsce publikacji tego rodzaju. Ksigzki o literach przeznaczone sa
zwykle dla maluchéw dopiero poznajacych alfabet, Themersonowie natomiast
zwracaja sie do tych, ktorzy juz pisac umieja. Chodzi o pokazanie niezwykto-
sci znanych, prostych znaczkow, ktorymi notujemy stowa - a niezwyktosc te
wykazuje sie bardzo po Themersonowsku, ab urbe condita*, poprzez pokaza-
nie drog rozwoju pisma od samych jego poczatkow.

Logowizualne skomplikowanie poszczegolnych, bardzo roznorodnie opra-
cowanych, stron jest odbiorcom dozowane - warstwa wizualna stopniowo
splata sie z tekstem tej opowiesci tancuszkowej*©. Stopniowo takze ujawniajg
sie interaktywnosc i intermedialnosc. Zatrzymajmy sie przy pierwszej rozkta-
dowce. Historia zaczyna sie bardzo zwyczajnie. “Jadwisia ma notesik w cera-
towej oprawie. Notuje w nim wszystko, o czym mogtaby zapomniec™’. Pas
tekstu przepleciony zostat pasem wewnatrztekstowej ilustracji (katamarz, pidro
I notes). A dalej znow tekst: “Nie wszyscy umigja czytac i pisac. Jest w Polsce
bardzo wielu ludzi, ktorzy nawet wtasnego nazwiska skreslic nie potrafia.
A kiedy trzeba, podpisuja sie krzyzykami: + + +" Teraz ilustracja przecina strone
W pionie*® - prawa “kolumne” zajmuje barwne odwzorowanie przekazu pocz-
towego“?, gdzie w polu “wtasnoreczny podpis” widniejg wtasnie trzy krzyzyki.

4 G. Skotnicka, Dawne i wspotczesne ksiqzRi o literach, "W Kregu Ksiazki", nr 5, 1986, s. 7-21.

5 Znakomitym przyktadem tego rodzaju strategii jest ksiazka Pan Tom buduje dom (1938). Bu-
dowanie domu to pretekst do opowiesci o0 najrozniejszych rozwigzaniach architektonicznych
I technicznych. Gdy mowa np. o rozwigzaniach mieszkaniowych, Themersonowie rozpoczy-
naja od domow.. slimaka, sowy, ptakow, kreta; potem “widzoczytelnik” (wszystkie domki sg
takze wyrysowane) odwiedza m.in. Eskimosow, Filipinczykow, Chinczykow (stowa uktadaja
sie tu w chinska pagode). Gdy Tom tebski zdgza na budowe - testuje wszelkie mozliwe srod-
ki transportu (od pieszej wedrowki po podréz samolotem). Gdy wreszcie szuka zegara do no-
wego domu - rozpoczyna od zegara stonecznego.

“®|stotna role spetniaja takze nagtowki na gorze stron, utrzymane w poetyce tytutow rozdzia-
tow klasycznej powiesci auktorialnej (). Zaczynamy od tego, co bardzo proste: od krotkiej
opowiesci O notesiku Jadwisi i o trzech czarnych krzyzykach. Nastepnie prowadzeni jeste-
sSmy przez tytuty i stronice o bardziej ztozonej tresci - mowa Jeszcze o trzech krzyzykach oraz
0 wodzu Kishkemunazee i o0 jego przeprawie przez jezioro czy O Role, ktore sie nie kreci, i o pile,
Rtora nie pituje. Docieramy wreszcie do tego, co z pozoru maksymalnie zapetlone, a nastep-
nie wytozone mozliwie najprosciej (O tym, jak prapraprawnuczek prapraprawnuka wodza Ki-
shkemunazee, chtopczyk nazwiskiem Umu, hapisat wyraz: mego i co z tego wynikto).

47Strony Narodzin liter nie sa numerowane, nie podaje zatem doktadnej lokalizacji cytatow.

““Podobne pasowe “przeploty” tekstu i ilustracji (wertykalne i horyzontalne) znalez¢ mozna np.
u Edy'ego Legranda w Macao et Cosmage z 1919 r. — zob. np. M. Salisbury, M. Styles, Child-
ren’s Picturebooks. The Art of Visual Storytelling, Laurence King Publishing, London 2012, s. 19.

“9Bardzo ciekawym wizualnym i semantycznym intertekstem dla Narodzin liter i, w wiekszym
Jjeszcze zakresie, Poczty jest wydana w 1928 r. (GIZ, Moskwa-Leningrad) Poczta z tekstem Sa-
muita Marszaka i w uktadzie graficznym i z ilustracjami Michaita Cechanowskiego. Zob. np.
S.-A. Stommels, A, Lemmens, The 1929 Amsterdam Exhibition of Early Soviet Picturebooks,
[w:] E. Druker, B. Kimmerling-Meibauer (red.), Children’s Literature and the Avant-Garde, John
Benjamins, Amsterdam-Philadelphia 2015, s. 150.
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Ostatnia czesc¢ strony poswiecona jest juz Wicusiowi, bratu Jadwisi, ktory
nauczyt sie pisac, ale “mowi, ze mu [notesik] niepotrzebny, ze chusteczka do
nosa wystarczy.." | tu do gry wchodzi typografia. Ptaszczyzna strony ozywa
W jeszcze inny sposob - zamiast grzecznych rzadkow czarnych liter otrzymu-
jemy bowiem nastepujacy uktad:

CO00?. ,
zamiast notesika

chusteczka do nosa |

Kolejna strona uderza w oczy zywa czerwienia. W centrum kompozycji
widnieje potabstrakcyjny ksztatt, w ktorym — dzieki lekturze tekstu - rozpozna-
Jjemy biata chustke do nosa z trzema supetkami (jakze inne to przedstawienie
nizli kwiatki, owieczki, ptaszki znane z dotychczasowych historyjek dla dzie-
cil®?). Wicus$ wigze na chusteczce supetki majace przypomnie¢ o zakupach.
Dalej zaproponowano ciekawie anektujacy ptaszczyzne karty zapis paradra-
matyczny, ktéry graficznie odzwierciedla zachowanie chtopca i jednoczesnie
zacheca do czytelniczego odegrania jego roli (chocby ruchem gtowy odwzo-
rowujacym spojrzenia w jedna strone, na chustke z supetkami i w druga strone,
na sprzedawce):

Wraca Wicus ze szkoty, wstepuje do sklepu, wycigga chusteczke do
nosy i mowi tak:
Prosze pana o..
(patrzy na pierwszy supetek)
0 znaczek pocztowy,
(patrzy na drugi supetek)
O papier listowy,
(patrzy na trzeci supetek)
i O.

Historia Wicka daje asumpt do opowiesci o pismie, 0 nieporozumieniach
ptynacych z jego nieznajomosci, wreszcie — 0 samym pismie wezetkowym.
Potowe kolejnej strony zajmuje “supetkowy ‘notesik’ cztonka rodu Inkasow”
- trojbarwna platanina sznurkow z wezetkami. Obok sznurkow zapisano stowa
‘zaklete" w supetki. By odczytac komunikat, odbiorca musi obrocic ksigzke o co
najmniej 90 stopni. W przypadku sznurkow biegnhacych ukosnie konieczne
sa dodatkowe manewry woluminem (lub gtowa odbiorcy). “Widzoczytelnik"*
porzuciC musi zatem przyzwyczajenia, jakich nabyt obcujac z tradycyjnie
zakomponowanymi woluminami.

5°Zob. np. A. Boguszewska, Projekty graficzne pozapodrecznikowego wyboru ksiqzek zaleca-
nych do edukacji elementarnej w Polsce w latach 1918-1945, Wydawnictwo UMCS, Lublin 2013.

5t Okreslenie odbiorcy ksigzek artystycznych (o mozliwosci zaliczenia prac Themersonow
w ich poczet - zob. Sniecikowska, op. cit., s. 407-408) - za: T. Nyczek, Widzoczytelnik w krainie
niby ksiqzki, [w:l A. Stowikowska, H. Kocanda-Kotodziejczyk (red.), Wspotczesna polska sztuka
ksiqzRi / Contemporary Polish Book Art, Zwiazek Polskich Artystow Plastykow, b.d., s. 13 i nast.



‘Inkaski” falsyfikat jest takze zaproszeniem do weryfikacji zaprezentowanego
sposobu odcyfrowania “kipu”: dostrzegamy, ze fragmenty dotyczace poszcze-
golnych plemion zanotowano na sznurkach innych kolorow; liczymy supetki
odzwierciedlajace liczbe owiec, niedzwiedzi czy dni. Co ciekawe, dzis swietnie
sie czyta - i oglada - Themersonowska ksigzke w dyskretnym towarzystwie
wyszukiwarki internetowej, w ktorej szybciutko znalez¢ mozna (i np. pokazac
dziecku) zdjecia kipu czy hierogliféw?2,

Na kolejnych kartach Themersonowie werbowizualnie ttumaczg istote pisma
obrazkowego. Powraca babcia Steciukowa (na pierwszej stronie widzielismy
skreslone jej reka trzy krzyzyki na przekazie pocztowym). Autorzy prosciutko
- | bardzo pomystowo - objasniajg powstanie piktogramow. Pisza - i rysuja:

*2Nie bez przyczyny prace Themersonow (i projekty przez nich inicjowane) sa w ostatnich latach
“aktualizowane” multimedialnie. Przyktadowo, do wydan ksiazek Zotte, zielone, czerwone (cit.)
oraz O stole, ktory uciekt do lasu (Fundacja Festina Lente, Warszawa 2013) dotaczone zostaty
ptyty z materiatami multimedialnymi (animacje, audiobooki). Stworzono takze dostepne onli-
ne aplikacje interaktywne. Bardzo inspirujace pozostaja praktyki wydawnicze Themersonow.
W roku 2017 opublikowano monumentalny tom Gyubal Wahazar (polsko-angielska wersje
dramatu Witkacego, w znakomitym opracowaniu graficznym studentow PJATK), nawigzujac
do niezrealizowanego projektu Gaberbocchus Press. Jedna ze stron ksigzki jest dostownie
udzwiekowiona. Dzieki uzyciu odpowiedniej aplikacji w urzadzeniu moblinym skierowanym
na karte tomu, odbiorca styszy dzwiek (Gyubal Wahazar. Zob. tez https://gyubalwahazar.pja.
edu.pl/ [dostep 12.02.2018)).
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Gdyby babcia nie hazywata sie Steciukowa, a, ha przyktad, Wroblowa,
- mogtaby sie podpisac tak:

Themersonowie daja wreszcie probke dtuzszego obrazkowego komuni-
katu. Pod linig ztozona z rysunkow widac jej werbalny przektad. A nizej - stow-
no-obrazkowe wyjasnienia konkretnych wyborow w pismie obrazkowym.
Rozktadowka pulsuje logowizualnym zyciem — pomystowo “zagospodarowany”
zostaje kazdy skrawek karty:

Jeszcze o trzech krzyzykach oraz o wodzu

Kishkemunazee i o jego przeprawie przez jezioro.

Babcia Steciukowa nie umiata si¢ podpisac. Naryso-
wala wigc trzy krzyzyki.
Gdyby babcia nic nazywala si¢ Steciukowa,
a, na przykiad, Wréoblowa,
— mogtlaby si¢ podpisac tak: %?
Dawni ludzie, ktdrzy stale przebywali migdzy zwie-
rzetami i z nimi walczyli, nadawali sobie imiona

zwierzat i ptakéw. Nazywali si¢:

Wrébel, Jelen, Jaszczurka, Zmija, Kangur...

Dawni ludzie mieli wt6cznie i tarcze, i wiosta.

Jak odréznié, ktére do kogo naleza?

Podpisywali je rysunkiem zwierzecia, ktérego imie
nosili.

Spéjrzcie: o

ta tarcza nalezy do ezfowieka
nazwiskiem— Jelen

Zyt w Ameryce wielki wédz indyjski. Nazywal sig
Kishkemunazee, co znaczy po polsku: zimorodek.

W 6dz ten podpisywat sie tak:

Pewnego razu Kishkemunazee ruszyl na wielka wy-
prawe poprzez szerokie jezioro. Spéjrzcie, jak swo-
ja podroz opisat:

s
7\
W@ )

na trzech todziach trzy dni brzegu gdzie witat ich
trzydziestu ludzi mingly sprzymicrzenicc
plyneto pod wodza nim do- wodza, krél, naz-
Kishkemunazee— tarli do wiskiem Coatl—
— Zimorodka —Zmija.

Trzy stofica oznaczajg trzy dni, bo kazdego dnia raz
tylko wschodzi storice.

Ale dlaczego 26tw oznacza wybrzeze? E
— ooolnn 27
ooe —

oao )
0D0|gag(®®?|oe foa
Ll AW GNaLl ol okl Kiedy m()wicie*SZkOhl,

wyobrazacie sobie tablicg i fawki.
Kiedy méwicie — miasto,

wyobrazacie sobie domy.

A kiedy Indianie méwig— brzeg,

wyobrazajg sobie zotwia ziemnego, bo
zawsze znajduja go na brzegu swoich jezior.

Autorzy ttumacza takze powstanie pisma sylabicznego i nastepnie, alfa-
betu. Wciagaja odbiorcow w poszukiwanie najlepszych sposobow zapisywania

Jjezyka. Pytaja np.:

Czy mowi sie: stonie pity woda?
Ale jak narysowac wyraz: wode?
Jak narysowac wyraz: mego?



W lingwistycznych wyjasnieniach znajdujemy sporo nadmiernych genera-
lizacji, a niekiedy nawet btedow. Linie rozwoju pisma byty, naturalnie, znacz-
nie bardziej skomplikowane, ich geograficzna lokalizacja mnigj jednorodna,
opisane postaci nie mogty by¢ spokrewnione, zas same przyktady tekstow
w poszczegolnych jezykach i notacjach to stworzone na potrzeby ksigzki falsy-
fikaty. Inna rzecz, ze skrotowa, przystepna prezentacja drog rozwoju pisma bez
Jjakichkolwiek uogolnien i uproszczen jest chyba niemozliwa. Nie idzie zresztg
o akademicki wyktad, ale o zaciekawienie dzieci historig jednego z kluczowych
wynalazkow ludzkosci. Na dobrg sprawe trudno sie tez dziwic, ze Indianie
I Sumerowie dziela na zgtoski.. polskie stowa.

Publikacjom Themersonow zarzuca sie czasami redundancje stowa wzgle-
dem obrazu®:. Nawet w tak scisle werbowizualnej pracy niekiedy catkowicie
wystarczajacy - z perspektywy poznawczej, nie estetycznej — bytby tylko opis
lub tylko rysunek. Zdarzaja sie np. ilustracje o funkcji przede wszystkim deko-
racyjnej. Niemniej, znacznie czestsze sa sytuacje, gdy tekst bez obrazu jest
niepetny, nigjasny i po prostu nie na migjscu. Dopiero werbowizualny komu-
nikatow pozwala na wspoétudziat “widzoczytelnikow” w odkrywaniu (1) pisma.

Najciekawsze w perspektywie intermedialnosci i interaktywnosci okazuja
sie uktady rebusowe, “Cwiczenia" zadawane czytelnikom. Narodziny liter sa pod
tym wzgledem bogatsze od Jacusia. Wyraznie antycypuja wspotczesne publi-
kacje dla dzieci - takze te multimedialne - nastawione na wspotudziat odbior-
cow, ich kreatywnosc i otwartos¢ umystu. Autorzy nie oddali nam wcale do rak
dzieta w petni gotowego - czytelnik zdaje sobie sprawe, ze poki nie rozszyfruje
tekstu ukrytego pod obrazkami, kompozycja pozostanie niedomknieta. A prze-
wijajaca sie przez kolejne kartki (i jednoczesnie - czasy i sposoby zapisu) histo-
ryjka o stoniach - niedokonczona:

Jeszcze bardziej bezposrednie zaproszenie do kontaktu i interakcji>* zapi-
sano na ostatniej stronicy ksigzki: “Napiszcie, prosze, jak sie Wam ta ksigzka
podobata. / AUTOR / Adres: Warszawa, ul. Krolewska 20"

Przedwojenna krytyczka, Debora Vogel, pisata o Poczcie i Narodzinach liter:

rehabilitowaty [..] dookolna, zbanalizowang juz i zmechanizowana
codziennosg, jak pismo czy komunikacje: sprawy juz ustalone w zyciu
I przyjete jako samo przez sie zrozumiate,, tak ze trzeba odkrywac
na nowo ich “‘cudownosc” i poetyckosc, odgrzebywac jg spod grubej
warstwy przyzwyczajenia i nieodtacznego stepienia na walory
poetyckie tych codziennych akcesoriow zycia®°.

M. Bednarek, Awangardowe eksperymenty w prozie Stefana Themersona, [w:l S. Wystouch, B.
Przymuszata (red.), Ruchome granice literatury, PWN, Warszawa 2009, s. 92-93.

54Zob. takze na ten temat: Prodeus, op. cit., s. 26. Prodeus pisze: "Aktywny udziat czytelnika
w tworzeniu dzieta stanie sie jednym z zatozen tworczosci Themersonow. Artysci podkresla-
li to przy okazji swoich filmow, a w eseju Stefana Kurt Schwitters on a Time Chart jest nawet
‘migjsce na to, co czytelnik sam uzna za stosowne” (ibidem, s. 27).

W reprincie dodano: “A teraz adres jest taki: Themerson Archive, 12 Belsize Park Gardens, Lon-
don NW34LD"

“Vogel, Legenda wspotczesnosci, Cit, s. 41-46.
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Wkrétce Umu zostal naczelnym pisarzem plemienia.
Objasniat ludziom, jak powinni czytac jego obrazkowe
pismo —

— Spojrzcie, jakie to tatwe — méwit Umu — nalezy
wymawiac tylko pierwsze sylaby. Przeczytajcie!

StOnie NIEtoperz Plta LYika WOda DEby

Walory poetyckie Themersonowskich kompozycji, ich zdolnosc ujawniania
‘cudownosci” spopularyzowanych wynalazkow tkwi wtasnie miedzy stowem,
obrazem, obrazem stowa. W przestrzeni, ktéra bardzo silnie i bardzo réznorod-
nie anektuje odbiorce®’.

Mariusz Pisarski nastepujaco definiuje rodzaj interaktywnej zabawy - “interak-
towke" (odnoszac sie, naturalnie, przede wszystkim do srodowiska cyfrowego):

5 Ksiazkowy Pan Tom nie pozostawia migjsca na rysunkowa czy tekstowa inwencje odbiorcow,
niemniej - zaproponowano tu jeszcze inne wyjscie w strone interaktywnosci. Ksigzke “sprze-
dawano z kompletem specjalnych klockow, z ktérych mozna byto samodzielnie zbudowac
domek” (Prodeus, op. cit,, s. 28).



Interaktowka bytoby takie dzieto (program), ktore do tradycyjnej
lektury lub projekcji dodaje elementy interakcji w postaci eksploracii,
zabawy lub zadan konfiguracyjnych, zaprogramowanych w warstwie
kodowej i sterowanych z warstwy operacyjnej - interfejsu. Aktywnosc
odbiorcy w interaktowce przybiera postac wielostopniowej rozgrywki,
od eksploracji poprzez konfiguracje po wspotautorstwo®®,

Nie mam watpliwosci, ze Themersonowie chcieli zagrac z mtodymi “widzo-
czytelnikami” wtasnie w proste, choc zaskakujaco erudycyjne, ksiazkowe “inte-
raktowki"®. Projekty prototypowe prawie nigdy nie sg wolne od btedow. Z wielu
powodow s3 jednak dla pozniejszych badaczy najciekawsze.,

W tym migjscu mozna by rozpoczac kolejng opowiesc¢ — np. o filiacjach Pana
Toma, Bytgdzies hajtaki kraj czy pozniejszych, powojennych Themersonowskich
publikacji dla dzieci z liberatura. To juz jednak temat na kolejny szkic, nieskon-
centrowany tak silnie na intermedialnosci i interaktywnosci. Pomysty Franciszki
i Stefana Themersondw zrealizowane w ksigzkach dla mtodych “widzoczytelni-
kow" prowadzic moga w wiele miegjsc najwspotczesniejszej refleksji o kulturze
(np. wprost do nurtu nowej humanistyki z jej zainteresowaniem “realna kulturg
partycypacyjnego dziatania"™). Szczesliwie to sciezki coraz ttumniej uczesz-
czane przez badaczy i samych tworcow kultury.

Powrocmy jeszcze na chwile do intermedialnosci i interaktywnosci. Nie
sposob opisywac dzisiejszych wielomedialnych splotow i roznotworzywowych
interakcji bez swiadomosci wielkiej, cho¢ nierzadko ludycznej, pracy wykona-
nej przez artystow Wielkiej Awangardy. Bez przesady stwierdzi¢ mozna, ze bez
awangardowego eksperymentatorstwa nie bytoby dzisiejszej intermedialnosci.
Interaktywnosc¢ przywedrowata do wspotczesnosci troche innymi Sciezkami.
Tworcy awangardowi nie mieli tu jeszcze wielkiego pola do popisu, w znacznej
mierze ze wzgledow technologicznych. Nie znaczy to jednak, ze nadchodzacej
ery sztuki interaktywnej nie przeczuwali.

U Themersonow to, co najciekawsze, bardzo czesto “staje sie’ miedzy
mediami. W centrum interakcji stow, obrazow, obrazoéw liter znajduje sie wta-
czony w zabawe w rozumienie Swiata odbiorca. Pozwolono odcisna¢ wtasna

%M. Pisarski, Czar interaktowek. Byc (z) dzieckiem w srodowisku cyfrowym, [w:l G. Leszczynski,
H. Gawronska (red.), Stowo na terytorium sztuki dziecka, Centrum Sztuki Dziecka w Poznaniu,
Poznan 2013, s. 225.

% Pisarski wspomina zreszta o analogowych formach uaktywniania czytelnikdw - witasnie
w ksigzkach dla dzieci (ibidem, s. 226). O grach komputerowych, ktorych podstawa byty
ksiazki - zob. ibidem, s. 231; http:.//techsty.art.pl/aktualnosci/2012/animart.html [dostep
6.02.2018l.

°R. Nycz, Kultura jako czasownik. Sondowanie nowej humanistyki, Wydawnictwo IBL PAN, \¥ar-
szawa 2017, s. 11. Tekst Nycza wchodzi, notabene, w ciekawy dialog z Themerosnowskim
‘byciem czasownikiem’, “dzianiem sie" i dziataniem (zob. np. S. Themerson, Jestem czasow-
nikiem, czyli zobaczyc swiat inaczej, Dom Kultury w Ptocku, Klub Artystyczny Ptocczan, Ptock
10903, szCzeg. S. 5).
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sygnature na “dziejacym sie” na nowo w kazdym odczytaniu i zobaczeniu dziele.
Miedzywojenna dziatalnosc tej pary artystow intrygujaco zapowiedziata dalsze
eksperymenty z intermedialnoscia i interaktywnoscig®.

Zakonczmy analizy stowami “klasyka intermediow’, Dicka Higginsa:

To wtasnie jest sprzecznoscig tkwigca w terminie ‘intermedia”.
umozliwia on wnikniecie w dzieto, ktore w przeciwnym razie wydaje
sie niejasneinieprzeniknione, leczjesliwnikniecie w nie nastapi, wtedy
nie ma potrzeby rozwodzic¢ sie dtuzej nad jego intermedialnoscia®.

“Pewna (wcale nie najliczniejsza) grupa powstajacych dzis w Polsce i w Europie ksigzek dla

dzieci (a w ostatnich latach to bardzo dynamicznie rozwijajaca sie dziedzina) realizuje zapo-
wiedzi interaktywnosci i intermedialnosci znane m.in. z prac Themersonow. Barwne, wielo-
ksztattne, konceptystyczne prace rozgrywaja wielorakie napiecia miedzy stowem i obrazem
- nierzadko sa to relacje rownie silne, rownie nierozerwalne i rownie gteboko sensotworcze,
jak u Themersonow. Naturalnie osobng, ogromng dziedzing, jest komiks - i tu wskazywac
mozna przerozne (niekoniecznie “wptywologiczne”) Themersonowskie antecedencje. Nie
znalaztam jednak dotad prac proponujacych dwuwymiarowy werbowizualny eksperyment
gtebszy nizli ten Themersonowski. Z cata pewnoscia jednak szukac¢ nalezy takze w przestrze-
niach multimediow, nowych mediow, sztuki interaktywnej. Zob. np. H. Hellige, R. Klanten (red.),
Little Big Books. Illustrations for Children’s Picture BooRs, Gestalten, Berlin 2012, s. 15, 74, 82,
84-85, 90-91, 114-115 (Wszystko gra Anny Czerwinskiej-Rydel i Marty Ignerskiej, Wytwornia
2011); P. Mogilnicki, Nie ma sie co obrazac. Nowa polska ilustracja, Karakter, Krakow 2017, s. 42,
43, 58-60, 127, 152-154, 224-225, 247, 252, 294-296. W podobnej perspektywie widzie¢ mozna
ksigzki lwony Chmielewskiej (np. Ktopot, Wytwornia, Warszawa 2016) czy wtornie “utekstowio-
ny" Cyrk (prace polskich grafikow, teksty Macieja Byliniaka, opracowanie graficzne Grazki Lan-
ge, Muzeum Plakatu w Wilanowie-Wydawnictwo Dwie Siostry, Warszawa 2012).

®2Higgins, Intermedia, cit., s. 132 (fragment dopisany w r. 1981).



