ADHIBENDA
2018:5,s.57-75

Bozena Grabowska

Atrybucja obrazow z kosciola opackiego w Starym Dworku

Tworczos¢ Szymona Czechowicza, obejmujaca setki prac, nie zostata w ca-
losci rozpoznana, a wielu obrazom przypisa¢ mozna jego autorstwo tylko na
podstawie zapisow archiwalnych i analizy cech warsztatowych. Jedng z takich
prac jest obraz Wniebowzigcia NMP w ottarzu glownym w kosciele pocysterskim
w Obrze, ktdrego atrybucje ustalono na podstawie informacji pozostawionej przez
Piotra Widawskiego SOC, ostatniego przeora klasztoru w Bledzewie. Wedlug
Widawskiego obraz namalowany w 1759 r. zostat wykonany na zlecenie opata
oberskiego Jozefa Michata Loki, ktory Od strony wschodniej wybudowat z cegty
palonej zakrystie, kapitularz i refektarz, a na drugim pietrze sale, nad ktorg dach
Jestdany wr. 1755. W tym samym roku oftarz wielki kazal zrobi¢ i sztafirowac.
Stalla, czyli chory w kosciele dat zrobi¢. Malarzowi Czechowiczowi z Pozna-
nia, polecit w r. 1756 malowanie obrazu Wniebowzigcia Najsw. Maryji Panny,
do wielkiego oftarza, i bytby dokonczyt wewnetrzne przyozdobienia w kosciele
klasztornym, lecz zgromadzenie bledzewskie ks. Cystersow, powolato go do siebie
i obrato opatem bledzewskim dnia 21 sierpnia 1756 roku, na ktore w roku nastep-
nym 1757 z wielkim zalem zgromadzenia oberskiego, a pociechq bledzewskiego,
przeniést sie na opactwo bledzewskie (widocznie bogatsze od oberskiego'. Zal
nie oznaczal, ze cystersi oberscy pogodzili si¢ ze zmiang na stanowisku opata,
bo zachowaly si¢ akta procesowe migdzy klasztorem bledzewskim i oberskim
0 6 tys. ztotych polskich po $.p. Jozefie Loka, opacie bledzewskim, 1756-1784 r.

' P. Widawski, Koscidt i klasztor cysterséw w Obrze, ,,Przyjaciel Ludu” nr 28 (R.10)
7 6 stycznia 1844, z. 7, s. 226.
Sygn. C 9.8, Archiwum Wyzszego Seminarium Duchownego Misjonarzy Oblatow
Maryi Niepokalanej w Obrze.
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Kim byl Jozef Michat Loka? Urodzit si¢ 22 maja 1713 r., a byl synem
Marcina, pana na Obozinie, Jastrzgbiu i Lukocinie, dzialach w Kobierzynie
i Ostrowitem, potozonych w powiecie Tczewskim, oraz Marjanny Radziszew-
skiej®. Jego dwaj starsi bracia, Pawet (1704-1766) i Jakub (1707-1748), byli
jezuitami. Jednego z nich tak wspomniat Kacper Niesiecki: Niedawnemi czasy
zylo dwoch braci rodzonych z domu Loka, jeden byt opatem Bledzewskim,
zakonu Cystersowi, drugi Jezuitq, rzqdzit prowincjq Wielkopolskq: obydwa
ludzie ze wszech miar znakomici*. Oprocz niego Jozef miat jeszeze kilku braci,
trzech z nich wymienia Seweryn Uruski’. Dwaj byli jezuitami i wstapili do
zgromadzenia w Krakowie. Pawetl, o ktorym dat wzmianke Niesiecki, pro-
fesor teologii moralnej, w latach 1751-1755 petit funkcje rektora kolegium
w Grudzigdzu, nastgpnie w latach 1756-1760 w Kaliszu, a zmart jako prowin-
cjat wielkopolski®. Drugi z braci, Jakub, sprawowat w zakonie rézne postugi,
byt wyktadowca retoryki i poetyki w Jarostawiu (1737-1738), misjonarzem
w Kozliczkach (1740-1744), a nastepnie superiorem w Watczu (1744-1748)".
Trzeci, Hieronim, tak jak i Jozef zostal cystersem i kaznodziejg. Ostatni z braci
Jozefa Loki, Franciszek, miecznik parnawski, pojat za zon¢ Apoloni¢ Dam-
browska i pozostal w rodzinnych dobrach. O interesujacym nas Jozefie Loce
Uruski tak napisat: Jozef-Michat, opat Cystersow oborskich 1744 v, aw 1756
r. bledzewskich, dokonczyt budowy kosciota w Rokitnie i restaurowat klasztor
w Bledzewie, a umierajqc 1762 r., zostawit znaczny fundusz na dokonczenie tej
restauracyi; w 1758 r. wymurowat kosciol w Nowej Wsi®. Nalezy dodaé, ze opat
Loka przyjat §luby zakonne w dniu 20 sierpnia 1730 r. w klasztorze w La-
dzie. W latach 1744-1756 byl opatem klasztoru Cystersow w Obrze, gdzie

pozostawit po sobie pochlebna opini¢ dobrego zarzadcy. Zmart 1 mar-

Genealogia Domus Loka, [w:] Teki Dworzaczka, Materialy historyczno-genealogiczne

do dziejow szlachty wielkopolskiej XV-XX w., [CD-ROM], Kornik 1995, tab. 643.

4 K. Niesiecki, Herbarz Polski, wyd. J.N. Bobrowicz, t. 6, Lipsk 1839-1845,
s. 139-140.

5 S. Uruski, Rodzina, herbarz szlachty polskiej, t. 9, Warszawa 1912, s. 141.

Encyklopedia wiedzy o jezuitach na ziemiach Polski i Litwy 1564-1995, oprac.

L. Grzebien, Krakow 1996, poz. 3743.

7 Tamze, poz. 3742.

8 S. Uruski, dz. cyt.
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ca 1762 r. we dworze opackim w Starym Dworku i zostal pochowany
w kosciele w Rokitnie’.

Oproécz réznych istotnych zmian w klasztorze, podczas kilku lat sprawo-
wania godnosci opata (od 1757 do swojej $mierci 1 III 1761 r.), Jozef Loka,
wedtug zapisu Piotra Widawskiego, przysposobit materiat do budowy rezydencji
w Starym Dworku, a takze na wybudowanie kosciota w Starymdworku wszystkie
materiafy staraniem i kosztem jego przysposobione i zwiezione zostaly'’.

Ks. Jozefowi Loce bardzo zalezato na objeciu stanowiska opata w Bledze-
wie. Jak bardzo, wynika z anegdoty podanej przez Widawskiego w przypisie pod
historig klasztoru w Bledzewie, opublikowanej w czasopismie ,,Przyjaciel Ludu”
7 1843 r. Napisal tam, ze: Zaraz po smierci Ks. Aleksandra Benedykta Gurowskiego,
Opata bledzewskiego bawigc pod ten czas w Rzymie Ks. Michal Jozef Loka wyrobit
sobie, bez wiedzy zgromadzenia bledzewskiego, u Stolicy apostolskiej Brewe na
Opactwo bledzewskie, pod dniem 17 Kwietnia 1742 r., jedynie w tej mysli aby
kosciol w Rokitnie przez Opatow Jozefa i Benedykta Gurowskich zaczety (ktory
pozniej byt rozebrany) mogt dokonczy¢, lecz ze wprzody dnia 28 Marca t.s.r. zostat
przez Czlonkow zgromadzenia obrany kanonicznie Ks. Michat Gorczynski, Opat
paradyski, Opatem bledzewskim, dla tej przyczyny zgromadzenie go za Opata nie
uznato, i byl przymuszonym zamiarow odstgpic. W dwa lata pozniej zostat Opatem
oberskim'. Informacja ta S$wiadczy o zapobiegliwosci opata, ktory miat zwyczaj
planowac¢ swoje dziatania i doktadnie si¢ do nich zawczasu przygotowywac. Mozna
w zwigzku z tym sformutowac tezg, ze gdy tylko zostat obrany opatem w Bledze-
wie, zamowit u Czechowicza nie tylko obraz do ottarza klasztornego w Obrze, ale
rowniez inne malowidta, i Zze tymi zamowionymi zawczasu malowidtami moga
by¢ trzy obrazy obecnie znajdujace si¢ w kosciele w Starym Dworku.

Badaczem, ktory wskazat atrybucje obrazu do oltarza gtéwnego dla klasz-

toru w Obrze, byta monografistka artysty, Jozefa Oranska'?. Na postawie do-

®  Genealogia Domus Loka, [w:] Teki Dworaczka..., tab. 643; A. Boniecki, A. Reski,
Herbarz Polski, t. 1, Warszawa 1912, s. 10.

10 P, Widawski, dz. cyt., s. 54, przyp. 15.

" Tamze, przyp. 13.

12 J. Oranska, Obrazy z poznanskiej Fary, [w:] J. Wiesiotowski (red.), Nasi dawni
Jezuici, (,,Kronika Miasta Poznania”, 1997, 4), Poznan, 1997, s. 286.
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Whetrze kosciola w Starym Dworku, fot. B. Grabowska

stepnych zrodet archiwalnych podata, ze Czechowicz przebywal w Poznaniu
w latach 1754-1756, wykonujac zlecenie jezuitdw na rzecz ich nowo wybudo-
wanego kosciola. Przypuszczenia swoje oparta na danych pochodzacych z war-
szawskiej ksiegi grodzkiej, ktora odnotowata, iz artysta zamieszkiwat wtedy
w Warszawie ze swoim krewnym, Lukaszem Smuglewiczem, w kamienicy nr
59 mieszczacej si¢ przy Starym Rynku a nalezacej do pisarza Tomasza Czem-
pinskiego. Z tym, ze w informacji tej musi tkwi¢ btad, bo inne opracowania
podaja, ze kamienicg zamieszkiwang przez Szymona Czechowicza i rodzing
jego siostrzenicy, zameznej z Lukaszem Smuglewiczem, byl dom ,,Pod Fortung”
przy Starym Rynku 22'3. Warto przy tym doda¢, ze dom Czempinskich nie byt
zwyczajng kamienicg czynszowa. Na diugie lata stal si¢ miejscem, gdzie sku-
piato si¢ zycie kulturalne Starej Warszawy i1 gdzie spotykali sig literaci, poeci
i arty$ci. Sam Tomasz Czempinski, a doktadnie Tomasz Ambrozy Czempinski
herbu Lew z laurem, takze nie byl zwyklym pisarzem grodzkim, ale regentem

metryki skarbu koronnego. Jak bardzo ta rodzina byta zwigzana z artystycznym

13 J. Lileyko, Najcenniejsze zabytki Warszawy, Warszawa 1989, s. 33.
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Ottarz gléwny w kosciele w Starym Dworku, fot. B. Grabowska

zyciem Warszawy, $wiadczy fakt, iz syn Tomasza Ambrozego, Jan Baptysta,
pojat za zon¢ Prowidencje Fontane, corke architekta Jozefa Fontany i Barbary
Kellerowny, siostr¢ Jakuba Fontany. Siostra Prowidencji, Magdalena, poslubita
natomiast ucznia Szymona Czechowicza, Jerzego Plerscha'®. Czy kamienica
Czempinskich przy ul. Wroctawskiej na Starym Miescie w Poznaniu rowniez
nalezata w 1756 r. do Ambrozego Tomasza Czempinskiego'*? Jesli tak, to moz-
liwe, ze wlasnie tam zatrzymat si¢ Czechowicz. Samo za$ zlecenie obrazu do
kosciota Cystersow w Obrze artysta mogl otrzymac za posrednictwem ktdregos
z braci opata Loki, Pawla lub Jakuba z zakonu jezuitow.

Przyjelo si¢ sadzié, ze juz od 1756 r. malarz dziatal w Wilnie, pracujac tam
dla benedyktynek, jezuitow i wizytek. W tymze samym roku przypisuje mu si¢

tez wykonanie obrazow dla kosciota Jezuitow w Lublinie (obecnie katedrze).

14 K. Boniecki, dz. cyt., t. 5, s. 303.

5 Sygn. 0923, k. 35-36, Archiwum Panstwowe w Poznaniu, Ksi¢gga Grodzka
Poznania z 1726 r.; rodzina Ambrozego Tomasza Czempinskiego pochodzita z rodu
Czempinskich vel Czenpinskich z Poznania, za: T. Zielinska, Szlacheccy wlasciciele
nieruchomosci w miastach w XVIII w., Warszawa 1987, s. 131.
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Zwazywszy na odleglos¢ dzielacag Wilno od Lublina, trzeba przyjac, ze oba za-
moéwienia artysta zrealizowal w swojej pracowni, wezesniej obejrzawszy wnetrze
koscielne badz po otrzymaniu szczegdtowych danych co do wielkosci i tematu
obrazu, bez konieczno$ci malowania ptocien w miejscu zlecenia. Tak wlasnie
mogly powstac obrazy dla cystersow bledzewskich. Poza tym Czechowicz nie
musial samodzielnie wykonywac¢ wszystkich zamoéwionych dziel, lecz korzystat
Z pomocy uczniow i wspotpracownikoéw, chocby Lukasza Smuglewicza.
Trzeba przy tym wspomnie¢, ze miejscowos¢ Stary Dworek wiele znaczyta
dla bledzewskiego konwentu. Przede wszystkim byta wsia nalezaca do opactwa
niemal od poczatku jego lokacji, bo od 1312 r.!'* Mozliwe, ze we wsi niemal od
razu postawiono dwor przy tamtejszym folwarku, bo gdy w 1560 r. zaistniala
potrzeba ulokowania na uboczu ustepujacego opata Piotra Kaminskiego, ktory
zrezygnowal z funkcji ze wzgledu na podeszty wiek, na siedzibe emeryta prze-
znaczono dwor w Starym Dworku!”. Miejsce okazalo sie na tyle wygodne, ze
odtad Stary Dworek stat si¢ domem ustepujacych opatdow. Przy rezydencji opata
szybko wzniesiono budynek kosciota, wymieniony w dokumentach juz w 1580 r.!8

O dziejach rezydencji paradoksalnie nie zachowalo si¢ wiele informacji, istnieja

16 P, Widawski, Wiadomos¢ historyczno-chronologiczna o fundacji klasztorow w Nowym
Doberlugu, w Zemsku i Bledzewie, XX Cystersow, ,,Archiwum Teologiczne”,
R.I1(1836), Poznan, s. 472-505; tenze, Kosciol i klasztor ksigzy cystersow w Bledzewie,
»Przyjaciel Ludu”, R. 10 (1843), nr 12, s. 49-56; L. Ledebour, Zur Geschichte des
Cistercienserkloster Blesen in Grossherzogthums Posen, [w:] ,,Neues Allgemeines
Archiv”, Posen 1836; F. Winter, Zur Geschichte der Kloster Zinna, ,,Geschichtsblatter
fiir Stadt und Land Magdeburg”, t. 11, 1976; A. Pick, Zur Geschichte von Althofchen
der Residenz der Blesener Abte, ,,Zeitschrift der Historischen Gesellschaft fiir die
Provinz Posen”, R. 2, Posen 1886, s. 33-58; R. Lehmann, Die altere Geschichte
des Cistercienserklosters Dobriluh in der Lausitz, ,Niederlausitzer Mitteilungen”,
t. 13, Posen 1916-1917; L. Hertel, Geschichte des ehemaligen Zisterzienserklosters
Blesen, Blesen 1928; A.M. Wyrwa, Zemsko-Bledzew, [w:] Monasticon Cisterciense
Poloniae. Katalog meskich klasztorow cysterskich na ziemiach polskich i dawnej
Rzeczypospolitej, AM. Wyrwa, J. Strzelczyk, K. Kaczmarek (red.), Poznan 1999,
t. 2, s. 370-386.

E. Linette, Dwor opacki w Starym Dworku pow. Miedzyrzecz. Dokumentacja
historyczna opracowana na zlecenie Inspektoratu Budownictwa Rolniczego
w Gorzowie, Poznan 1968, maszynopis, Archiwum Wojewodzkiego Urzgdu Ochrony
Zabytkow w Gorzowie Wlkp.

18 L. Hertel, dz. cyt.
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Obraz ,,.Sw. Jozef z Dziecigtkiem” w ko$ciele w Starym Dworku, fot. B. Grabowska

jednak dokumenty opackie datowane i podpisywane w Starym Dworku, stad
wiadomo, ze siedziba byta wygodna i chetnie uzywana. Dwoér byt dla opatow
migjscem rekonwalescencji podczas ich niedyspozycji, wielu z nich tutaj za-
konczyto swoj zywot, takze Michal Loka. Ostatnim z opatow mieszkajacych
w Starym Dworku byt Onufry Wierzbinski, ktory pozostat tu az do 1803 r., cho¢
sama wies ulegta sekularyzacji w 1796 r. Zgode na przebywanie opata w Starym
Dworku wyrazit wowczas minister pruski Karl Georg von Hoym'®, do ktérego
oficjalnie o wydzierzawienie dworu zwrocit si¢ opat Wierzbinski, przekonujac,
ze jest to jedyna od nie pamigtnych czasow (sic!) rezydencja opacka®. Nie stato
si¢ tak po likwidacji Ksiestwa Warszawskiego w 1815 r., cho¢ opat Wiadystaw
Zbrawski takze o to zabiegat. Stary Dworek pozostal domeng krélewsko-pruska,

ktora oddano w dzierzawe. W 1886 r. rozebrano brame wjazdowa do rezydencji

Y G.T. Fechner, Hoym, Karl Georg Heinrich Graf von, [w:] ,,Allgemeine Deutsche
Biographie”, t. 1, Leipzig 1881, s. 219-225.

20 Albert Pick w swoim opracowaniu powotuje si¢ na akt dzierzawy podpisany przez
ministra K.G. von Hoyma, ktéry wowczas byt przechowywany w Krolewskim
Archiwum w Poznaniu: A. Pick, dz. cyt., s. 38, przyp. 17.
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z przyleglymi stajniami, na miejscu ktoérych wzniesiono istniejgce budynki gospo-
darcze. Po wojnie dworek stat si¢ siedzibg zaktadu PGR do czasu jego kompletnej
dewastacji. Za autora projektu dworu uznaje si¢ Antoniego Hoehnego, ktory
w 1786 r. wykonat projekt na przebudowe kosciota klasztornego w Bledzewie?!,
lecz ujawniajace si¢ obecnie szczegoly budowli spod odpadajacych kawatkow
tynku na elewacjach, w postaci ozdobnych, rokokowych gzymsow nadokiennych,
moga wskazywaé na udzial w przebudowie Karola Marcina Frantza, znanego
architekta z Rydzyny, ktory analogiczny rodzaj detalu zastosowat w patacu w Ry-
dzynie, w Paradyzu oraz w Rokitnie.

Kosciot w Starym Dworku prawdopodobnie powstat wraz z dworem row-
niez w XVI w. Najpierw byta to Swigtynia drewniana, w miejscu ktdorej w pot.
XVII w. wzniesiono budynek murowany — niewielka budowle, ktorej przydano
cechy reprezentacyjne — poprzez zamkniecie wejscia wieza zwienczong para
hetméw cebulastych, przez co osiagnigto iluzje monumentalnej, dwuwiezowej
fasady. Wnetrze optycznie powiekszono, wprowadzajac dwa aneksy ujmujace
wydzielone prezbiterium. Jedno z pomieszczen petni funkcje zakrystii, a drugie
bylo zapleczem dla prezbiterium, z kominkiem zapewniajacym w zimne dni
ciepto podesziemu wiekiem opatowi-emerytowi.

Na wystrdj tego, mimo wszystko ciasnego, salowego wnetrza sktadaja
si¢ az trzy oltarze, z ktorych gtowny jest iluzjonistyczny, malowany na $cianie
prezbiterium z dwoma obrazami oprawionymi w rokokowe, stiukowe ramy.
Dwa boczne utworzono z wielkoformatowych ptocien umieszczonych wprost
na $cianie koscielnej w rokokowych ramach ze stiuku oraz z murowanych
mens ottarzowych. Na jednym z obrazéw namalowano ,,Wizj¢ $w. Bernarda
z Clairvaux”, a na drugim ,,Adoracj¢ krzyza przez $w. Jana Nepomucena”.
Obrazy wprawdzie sg w bardzo ztym stanie, bo jak wspomniano, spoczywaja
bezposrednio na zawilgoconej $cianie kosciota, co powoduje odspajanie si¢
i pekanie warstwy malarskiej oraz biate wykwity plesni, lecz odznaczaja si¢

kompozycja do$¢ charakterystyczng dla tworczosci Szymona Czechowicza.

21 Sygn. 1454/229, kk. 109, Archiwum Panstwowe w Poznaniu, Akta klasztoru
Cystersow w Bledzewie, Liber perceptae et expensae pro fabrica monasterii quae
(...) 1765-1803. 225.
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Obraz ,,Wizja $w. Bernarda z Clairvaux” w kosciele w Starym Dworku,
fot. B. Grabowska

Obraz $w. Jozefa, ktory tkwi w ottarzu gldwnym, wyobraza patrona §wiaty-
ni i opata Jozefa Michata Loki. Niestety, dzieto to zostato bardzo przemalowane
po 1945 r., wigc trudno oszacowac jego walory artystyczne, natomiast czytelna
pozostaje jego kompozycja i zawarte w nim tre§ci ideowe: obraz przedstawia
$w. Jozefa z Dzieciatkiem Jezus na rekach. Swiety, odziany w zolty plaszcz,
ukazany zostal w poétpostaci, jako mezczyzna w sile wieku. Opiekun pod-
trzymuje na bialej pieluszce Dziecigtko, a ono unosi ku niemu swoja raczke.
Wokot unosza si¢ aniofki, podajac $w. Jozefowi jego atrybuty: lili¢ i katownice
ciesielskg oraz koronujac go aureola. Ten typ ikonograficzny znacznie odbiega
od utartego dotad kanonu przedstawien $wigtego.

Sw. Jozef od czasow $redniowiecza pojawiat si¢ na obrazach wraz z Ma-
ryja i Jezusem w scenach opisanych w Ewangeliach czy znanych z apokryfow
— podczas Adoracji Dzieciatka, w wyobrazeniach ukazujacych Sen Jézefa,
Ucieczke do Egiptu, a potem w momencie $mierci, w obecnosci dorostego Je-

zusa i Maryi. Tu, we wnetrzu ko$ciota starodworskiego, natomiast napotykamy
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Matka Boska z Dzieciagtkiem, fragm. obrazu ,,Wizja §w. Bernarda z Clairvaux”
w kosciele w Starym Dworku, fot. B. Grabowska

malowidlo nasladujace przedstawienia Madonny z Dziecigtkiem, gdzie Jezusa
zamiast Maryi trzyma $w. Jozef. Obrazy o takiej tematyce zaczely pojawiacd
si¢ od XVII w. gtownie w Hiszpanii, w srodowisku zwigzanym z karmelita-
mi. Jest to swoiste potaczenie dwoch motywow: Gloryfikacji $w. Jozefa i Sw.
Jézefa Opickuna. Obraz zawierajacy takie tresci czczony jest na przyktad od
1678 r. w krakowskim kosciele Mariackim i za jego posrednictwem w 1715 r.
$w. Jozefa ustanowiono patronem Krakowa??. Na krakowskim obrazie stojaca
postac $w. Jozefa w otoczeniu aniotow trzyma na r¢kach, na bialej pieluszce,
malego Jezusa. Jeden z aniotéw podaje swictemu lilig, a drugi koronuje go
wiencem z r6z. Obraz ten stat si¢ pierwowzorem dla przedstawienia §w. Jozefa
namalowanego przez Czechowicza dla kosciota Kapucynow w Olesku oraz dla

kosciota Pijarow w Warszawie?. Zachowat si¢ jednak takze szkic do obrazu

22 ].B. Wanat, Kult sw. Jozefa Ob. NMP u Karmelitow Bosych w Krakowie, Krakow
1981.
2 J. Oranska, Szymon Czechowicz (1689-1775), Poznan 1948, s. 95, tabl. XXIV.
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Obraz ,,Adoracja krzyza przez $w. Jana Nepomucena” w kosciele w Starym Dworku,
fot. B. Grabowska

$w. Jozefa w potpostaci przypisywany Czechowiczowi*, a pewne podobienstwa
kompozycyjne do tego, co mozemy zobaczy¢ w kosciele w Starym Dworku, da
si¢ dostrzec w mezzotincie Gottlieba Heisego (1684-1740) z 1733 r., wykona-
nej na podstawie pracy Alessandra Marchessiniego (1664-1738), oraz w dos¢
znanym obrazie Roberta de Longe detto in Fiammingo (1645-1709), a nawet
w wielokrotnie reprodukowanym obrazie Murilla, gdzie anioty podaja swigtemu
jego atrybut, jakim jest lilia. Wprawdzie nie udato si¢ znalez¢ pierwowzoru,
ktory doktadnie zostatby powtdrzony w obrazie ottarzowym w Starym Dwor-
ku, lecz poszczegdlne elementy podpatrzone w innych dzietach mogty stac sie
inspiracja dla artysty.

Nie nalezy zapomina¢ rowniez o wplywie zleceniodawcy na ostateczny

ksztalt dziela. Opat Jozef Loka, zamawiajac obraz swojego patrona, mogt

24 Szkic sangwing na papierze 18x15 cm wystawiony na aukcji, pochodzacy, wedtug
odrecznej notatki, ,,ze zbiorow Wojciecha Kolasinskiego” [dostep 17.08.2017 r.].
Dostepny w Word Wide Web: https://desa.pl/pl/galleries/4/object/5072/szymon-
czechowicz-przypisywany-sw-jozef-z-dzieciatkiem.
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Sw. Jan Nepomucen, fragm. obrazu ,,Adoracja krzyza przez $w. Jana Nepomucena”
w kosciele w Starym Dworku, fot. B. Grabowska

malarzowi przekaza¢ doktadne wskazowki co do sposobu ujgcia §wigtego.
W czasach potrydenckich dzieta zdobigce wnetrze koscielne byty wynikiem
wspoOltpracy teologa z artysta. Takie wspotdziatanie byto zgodne z zalecenia-
mi 6wczesnych teoretykow sztuki, np.: Giovanniego Paola Lomazza, ktory
w traktacie o malarstwie, w rozdziale ,,Idea del tempio della pittura” z 1590 r.,
tak pisat: Jest oczywiste, ze ludzie prosci [rzemieSlnicy wykonujacy zlecenia]
powinni by¢ inspirowani przez innych, ktorzy sq ekspertami w tajemnicach wiary
chrzescijanskiej. Nie bedzie zatem Zle zatozy¢, Ze tym inspirujgcym stanie sie
duchowny... W rzeczywistosci wspolpraca miedzy duchownymi i artystami nadal
teraz przejawia sie tak jak to bylo w sredniowieczu®. Tradycyjnie duchowni
sporzadzali program tresciowy dzieta, ktoremu artys$ci nadawali konkretng for-

me. Tworcy zaznaczali potem roéznice pomi¢dzy autorem koncepcji, pomystu

2 ].S. Pasierb, Problemy ideowe i formalne pomorskich i wielkopolskich przedstawien
., Koronacji Madonny” w XVII wieku, ,,Studia Theologica Varsaviensia”, R. 1, 1963,
nr2,s. 121-123.
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dzieta a wykonawca i w sygnaturze precyzowali, czy samodzielnie ,,pinxit et
invenit” czy tylko ,,pinxit”. Zwyczaj proponowania przez opatow cysterskich
wykonania malowidet wedlug utozonego przez nich programu ideowego byt
stala praktyka w okresie nowozytnym. I tak opat Leonard Rembowski Il wreczyt
malarzowi Hermanowi Hanowi skrupulatnie spisane przez siebie wskazowki
dotyczace zleconego obrazu Koronacji Madonny?®, Mikotaj Antoni Lukomski
byt tworcg programu przebudowy kosciota klasztornego w Ladzie*’, a Bernard
Rosa przygotowal program malowidet, ktore w kosciele §w. Jozefa w Krzeszo-
wie wykonat Michael Willman®.

Pozostale dwa obrazy znajdujace si¢ w ottarzach bocznych omawianego
kos$ciota nie zostaly przemalowane. Na jednym z nich, na ptdtnie ze $w. Janem
Nepomucenem, akcja rozgrywa si¢ na podwyzszeniu, z boku ktorego dostrzec
mozna zarys jednej kolumny. Artysta przeniost na ptétno postac swigtego
znang z jego srebrnego relikwiarza-nagrobka w katedrze §w. Wita w Pradze,
wykonanego w 1729 r. wedlug projektu Fischera von Erlacha, utrwalonego
w rysunku Jeremiasa Jakoba Sedelmayr’a (1706-1761) i rozpowszechnionego za
posrednictwem akwaforty Francoise’a Riviera, Francuza tworzacego w Livorno
w Toskanii, gdzie znajduje si¢ wloskie sanktuarium tego swigtego. W kompozy-
cji zawieszonej na $cianie w kosciele w Starym Dworku widac¢ takze analogie
z rysunkiem wykonanym w 1722 r. przez Gaspara Dizianiego (1689-1767),
na ktorym widzimy $w. Jana Nepomucena adorujacego krzyz*. Czechowicz,
o czym wspomnieli badacze jego spuscizny, chetnie czerpat z pierwowzo-
row graficznych, a takze positkowat si¢ formami innych dziet plastycznych,

np.: rzezby, na co zwracato uwage wielu badaczy, m.in. Mariusz Karpowicz*®

% Kronika opactwa w Pelplinie, za: dz. cyt., s. 120.

27 J. Nowinski, Nagrobek opata mecenasa Mikolaja Antoniego fukomskiego
w pocysterskim kosciele w Lqdzie nad Wartg, ,,Biuletyn Historii Sztuki” 2008,
nr 3-4, s. 385-406.

8 S. Kobielus, Program ideowy wystroju i wyposazenia kosciola opackiego
w Krzeszowie, Warszawa 1979.

2 J. Bean, W. Griswold, Eighteenth Century Italian Drawings in The Metropolitan
Museum of Art, New York 1990, s. 56, poz. 35.

30 M. Karpowicz, Nieznane obrazy Czechowicza, ,,Biuletyn Historii Sztuki”, 1962,
nrl,s. 79-95.
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i oczywiscie Zbigniew Michalczyk?!, dlatego przytoczone wzorce mogly sta¢
si¢ inspiracjg dla obrazu w Starym Dworku. Jednak wida¢ tu przede wszyst-
kim analogie z obrazami przypisywanymi Czechowiczowi, na ktorych §wiety
oddaje si¢ kontemplacji krzyza np.: z przedstawieniem $§w. Ignacego Loyoli
czy $w. Karola Boromeusza w Bazylice Mariackiej w Krakowie®?. Zwlaszcza
w tym ostatnim przypadku gest r¢ki swietego, mimo ze podchwycony przez
Czechowicza z ryciny Francesca Aquili, powielajacej kompozycje Pietra Nel-
lego, jest niezwykle podobny do gestu, jaki czyni na omawianym obrazie §w.
Jan Nepomucen. Dominuja w nim takze charakterystyczne dla Czechowicza
barwy: ciemne brazy, chtodne biekity, zielenie i szarosci. Kompozycja powtarza
schemat stosowany przez Czechowicza na ptotnach, na ktorych przestawia jedna
osob¢®. Sceneria ogranicza si¢ tam do symbolicznie zarysowanego wnetrza,
z ktérego, jak juz to wspomniano, zazwyczaj widac tylko kolumng, stopien czy
stot nakryty dlugg materia, tutaj zielonkawa, z lezaca otwartg ksigga. Rekwizyt
w postaci stolu nakrytego zielonym suknem powtarza si¢ zreszta na innych
obrazach Czechowicza: na malowidle ze §w. Antonim w kosciele Kapucynow
w Lubartowie z 1741 r. i $w. Klemensem z 1743 r. w ko$ciele popijarskim
w Opolu Lubelskim. Wnetrze z fragmentem kolumny w tle mozna zobaczy¢
na obrazie ze §w. Janem Nepomucenem z 1741 r. w Lubartowie i na obrazie
ze $w. Kazimierzem z 1741 r. w koSciele $w. Anny w Krakowie, a nawet na
portretach (portret Jana Tarto/Tarly przypisywany Czechowiczowi z 1743
w Opolu Lubelskim). Przygaszong ciemng skalg¢ barwng artysta rozswietla
jasng plama, ktdrg na omawianym ptotnie jest komza §wigtego i unoszace si¢
nad jego glowa aniotki, stanowiace zrodto Swiatla, rozproszonego przez kigb
obtoku. Ta skontrastowana gama koloréw, gdzie bijaca jasnos¢ oswietlajaca

ukazang scen¢ ma swoje niebianskie zrddto w istotach anielskich, krucyfiksie

31 Z. Michalezyk, Uwagi na temat pierwowzoréw dziet Szymona Czechowicza i malarzy
jego kregu, ,,Biuletyn Historii Sztuki” 2013, nr 4, s. 697-773.

32 Na autorstwo Czechowicza wskazuje M. Karpowicz, dz. cyt., natomiast przeciwny tej
atrybucji jest M. Kurzej, Uwagi o tresciach ideowych aranzacji kosciota Mariackiego
w czasach ks. Jacka Lopackiego, [w:] Jako serce posrodku ciata... Dzieje artystyczne
Kosciota Mariackiego w Krakowie, M. Walczak i M. Sitek (red.), Krakoéw 2017.

33 J. Oranska, dz. cyt., s. 119-120.
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lub samej postaci §wigtego w opozycji do reszty ciemnej scenerii, rOwniez
jest typowa cecha obrazéow Czechowicza. Moze nalezy tez zwrdci¢ uwage
na sposob malowania postaci — koronki przy komzy $wigtego sg uksztatto-
wane podobnie jak przy komzy na obrazie $w. Franciszka Salezego z Wilna
z 1757-1759 — powstalego najprawdopodobniej w tym samym czasie co obraz
w Starym Dworku.

Na drugim z obrazow ottarzowych §w. Bernard z Clairvaux kleczy z roz-
tozonymi szeroko rgkami, wznoszac w gltgbokim rozmodleniu wzrok ku gorze,
ku postaci Maryi z Dzieciatkiem siedzacej na ktebiastym obtoku w otoczeniu
aniotkéw. U dotu, w rogu obrazu, siedzi putto z ksigga. Scena ta jest powtorze-
niem, z pewnymi modyfikacjami, kompozycji zastosowanej przez Czechowicza
w innych jego pracach, w ktorych swigty kleczy przed Matka Boska. Tak dzieje
si¢ np.: w obrazie $w. Wojciecha Karmelity (1770), s$w. Kazimierza (1741) —
$w. Bernard na malowidle w Starym Dworku powtarza gest rak krolewicza.
Pierwowzor tej sceny mogt malarzowi takze wskazac opat. Jest nim rycina
autorstwa Cornelisa Gallego, ilustrujgca mszat cysterski wydany w Antwerpii
w 1688 1., w znanej oficynie wydawniczej Plantiniana Balthazara Moretusa,
1 wznawiany w Paryzu kolejno w 17291 1751 r.

Posta¢ Maryi z Dzieciatkiem, ktorej towarzysza aniotki z motywem jed-
nego z putt podnoszacego faldy ptaszcza Madonny, ma swoj pierwowzor w ry-
sunku z 1732 r. Marca Caprinozziego (1711-1778), gdzie przed Madonna klgczy
$w. Jozef Kalasanty. Caprinozzi byt wtedy uczniem Akademii $w. Lukasza*, by¢
moze znanym Czechowiczowi. Posta¢ Maryi, siedzacej na obtoku i pochyla-
jacej sie ku swietemu, nie odbiega od typowego ujecia Madonny w tworczosci
Czechowicza. Matka Boska odziana w czerwong suknig i niebieski ptaszcz
trzyma na kolanie Dzieciatko i pochyla si¢ w kierunku swietego, ujmujac druga
dionig swoja piers. W prawej, dolnej czesci obrazu kleczy aniotek, wskazujac
palcem passus w otwartej ksiedze. Warto zwrécic jeszcze uwagg na wywinigte
wiotkie perizonium u Dzieciatka i aniotka trzymajacego fatdy ptaszcza Maryi.
Delikatne zatamania fald lekkiej materii malarz oddat w sposob, ktéry mozna

zobaczy¢ na innych obrazach Czechowicza.

3 J. Bean, W. Griswold, dz. cyt., s. 46, poz. 24.
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Charakterystyczna dla tworczo$ci Czechowicza jest tez kolorystyka ma-
lowidta: jasna, subtelna, o ugrowej gamie barwnej polaczonej ze skontrasto-
wang ciemna, zimng szaro$cig i zielenia, ktorg pozostawiono dla partii obrazu
pozostajacego w cieniu. Zauwazalna jest takze, zbiezna z innymi dzietami
Czechowicza, zrbwnowazona kompozycja, oparta na ukosie osiggnigtym przez
roztozenie jasnych plam. W obrazie §w. Bernarda posta¢ opata w bialym habicie
rownowazy obtok, na ktorym siedzi Madonna, a w malowidle ze $w. Janem
Nepomucenem biata komza i jasne karty ksiggi rownowazy oblok, na ktérego
tle unosi si¢ putto trzymajace wieniec z gwiazd.

Tym jednak, co uderza w obu obrazach, jest ich nierowny poziom wykona-
nia. Postaci gléwne (§w. Bernard, $§w. Jan Nepomucen, Madonna) sag wykonane
z wigksza bieglo$cig w porownaniu z figurkami aniotkow, cho¢ takie wrazenie
moze by¢ powodowane ztym stanem zachowania obrazow. Przyczyna zr6zni-
cowania artystycznego moze by¢ jednak udziat przy ich powstaniu ktoregos
zuczniow Czechowicza, zwlaszcza dotyczy to aniotka opartego o otwartg ksigge
w obrazie ze $w. Bernardem z Clairvaux. Krepe i o nieproporcjonalnie duzych
rozmiarach ciatko aniotka odbiega stylem od figlarnych putt, ktore tak biegle
wykonywat Czechowicz. Mozliwe, ze pomocnikiem, ktory wspomagat mistrza,
byt Lukasz Smuglewicz, jego powinowaty, przyjaciel i uczen. Przypisuje mu
si¢ glownie wystrdj malarski kosciota $w. Jana Nepomucena w Zwierzyncu®,
na ktory skladaja si¢ iluzjonistyczne ottarze, elementy architektoniczne i or-
namenty. Wykonana tam w 1749 r. polichromia posiada elementy zaskakujaco
przypominajace iluzjonistyczny ottarz z kosciota w Starym Dworku. Naleza do
nich putta i motywy wazonow z kwiatami znajdujace si¢ w hemisferach ponad
oltarzem glownym w Zwierzyncu oraz wienczace ottarz glowny w Starym
Dworku, a takze esowato zakonczone zwienczenia i malowane ptyciny. Czy
mozliwe jest, aby Lukasz Smuglewicz byt tworcg iluzjonistycznej polichromii

$cian opackiego kosciota w matej wsi na zachodzie Wielkopolski? Wedtug

3 7. Michalczyk, Warszawski malarz Lukasz Smuglewicz. Nowe ustalenia i hipotezy,
[wW]: Kultura artystyczna Warszawy XVII-XXI w., Z. Michalczyk, A. Pienkos,
M. Wardzynski (red.), Warszawa 2010, s. 177-191; tenze, Malowidla w kosciele
Sw. Jana Nepomucena w Zwierzyricu i ich projekt autorstwa Eukasza Smuglewicza,
»Zamojski Kwartalnik Kulturalny” 2008, nr 3 (96), s. 31-37.
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przekazow kosciot powstal po 1768 r., zatem nie jest to nieprawdopodobne.
Smuglewicz mogt wykonaé freski w dopiero co wzniesionej §wiatyni i dopilno-
wac, aby obrazy jego wuja zostaty odpowiednio wyeksponowane w jej wnetrzu.

Oczywiscie udzial Szymona Czechowicza, a nade wszystko L.ukasza
Smuglewicza, w powstaniu wystroju kosciota w Starym Dworku jest tylko
hipotetyczny. Stan obrazéw jest bardzo zty, a w dodatku jeden z nich zostat
gruntownie przemalowany. Polichromie rowniez mogty zosta¢ zmodyfikowa-
ne w ciaggu ostatnich tych wiekow, ktore nas dziela od chwili ich powstania.
Wydaje si¢ nawet, ze to, co teraz widzimy, stanowi ledwie fragment wigkszej
kompozycji. Rozstrzygajace dla ustalenia atrybucji malowidel mogg sta¢ si¢
dopiero badania okre$lajace technike wykonania obrazéw sztalugowych oraz

odkrywki, ktore ustalg zasieg wystepowania freskow.



Bozena Grabowska

The attribution of the paintings from the abbatial church
in Stary Dworek

Abstract

The works of Szymon Czechowicz (there are hundreds of them) are not
fully recognized and in many cases, it is only possible to attribute them to him
through the analysis of his existing works or fragmentary source information.
One of such paintings is the Assumption of the Blessed Virgin Mary in the
high altar in the post-Cistercian church in Obra. The attribution of the pain-
ting mentioned above was established thanks to the published note written by
Piotr Widawski SOC, the last prior of the monastery in Bledzew. According
to Widawski, the painting was done in 1759, and it was commissioned by the
Obra Abbot Jozef Michal Loka, who in the same year, was elected to be the
abbot of the monastery in Bledzew, the position he had striven for since 1742.

During a few years of his staying in Bledzew, Abbot Loka commenced
building monastery wings and completed the church (Marian sanctuary) in
Rokitno, as well as building and decorating the church in Nowa Wie$. He also,
as the contemporary note says, ‘prepared the material for the construction of
a residence in Stary Dworek’ and thanks to him and his financial support ‘all
building materials for the construction of the church in Stary Dworek were
prepared and delivered’.

Three easel paintings of high artistic value in moulded frames are parts
of the altars in the church devoted to St Joseph, the patron of Abbot Loka, in

Stary Dwor. Two of them, the large format canvases, one of which depicts The
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Vision of St Bernard of Clairvaux and the other The Adoration of the Cross by
St John of Nepomuk, display features characteristic of the oeuvre of Szymon
Czechowicz. The third of the paintings in the church in Stary Dwor, presenting St
Joseph with the Baby Jesus, is heavily over-painted, which makes Czechowicz’s
painting features more difficult to perceive; the painting, however, remains in
the convention of the painter’s style.

The article does not settle the question of the canvases’ attribution; it only
aims to draw attention to these forgotten works of art, whose condition can

result in their destruction, which would be a serious loss to the art of this region.

Translated by Aneta Kiper





