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Alexa, play The Inspection Chamber.
O interaktywnym stuchowisku produkciji BBC
w obliczu zwrotu audytywnego

Streszczenie

Doba mediéw interaktywnych, poszukiwanie alternatywnych metod otwarcia dzieta prowadzi
do zaistnienia utworéw w pelni audialnych, jednak interaktywnych. Powstaja stuchowiska
bazujace na ,polu zdarzen”, w ramach ktérego odbiorca podejmuje interakcje z dzietem. Celem
artykulu jest wskazanie nowego podejscia tworczego w sztuce audialnej, omdwienie specyfiki
interaktywnego sluchowiska The Inspection Chamber produkcji BBC w kontekscie zwrotu
audytywnego oraz poznawczo-edukacyjnego potencjatu dzieta.

Stowa kluczowe: sluchowisko, sztuka audialna, sztuka interaktywna, zwrot audytywny, zwrot
edukacyjny.

Alexa, play The Inspection Chamber.
About interactive radio drama by BBC in the face of audio turn

Abstract

Radio, in the era of new media convergence, has found a perfect place in the space of interactive
media. Acceptance practices of audience have changed, because multimedia imply asynchronism,
individualization, hypertextuality. The sound environment, the audiosphere, becomes the space
of experience, the field of interactive reception events in which action is a constitutive element.
In addition, artistic broadcasting gains new media, with the help of which it is possible to participate
interactively in the course of the phonic story, which raises questions about the transformation
of audio art in the culture of interaction. The listeners gained the possibility of individually
adapting the audio content to their own needs and requirements, also in the art of sound.
In this article, the considerations will be focused around the specifics of the interactive audio
play The Inspection Chamber produced by BBC. The aim of the article is to indicate a new
creative approach taking place in the audio art and to characterize its features on the example
of The Inspection Chamber in the context of the audio turn. The basis for the goal is to answer
research questions about the place of sound art in interactive culture, the specificity of interactive
audio theatre.

Reywords: radio art, interactive art, sound art, interactive radio, new media.
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Wprowadzenie

Radio, w dobie nowomedialnej konwergencji', doskonale odnalazto si¢ w przestrzeni
medi6w interaktywnych. Zmianie ulegly praktyki odbiorcze?, bowiem wraz z ,.era mul-
timedialna, ktéra przyniosta z soba asynchronizm, indywidualizacje, programowalnosé
i hipertekstualnos¢™ stuchacze zyskali mozliwo$¢ indywidualnego dostosowywania
tresci audialnych do wtasnych potrzeb i wymagan. Praktyki te znalazly odzwierciedlenie
nie tylko w ofercie programowej stacji radiowych, ale takze — w sztuce audialne;j
o interaktywnym, hipertekstualnym charakterze, czyniac stuchacza niejako elementem,
czastka dzieta. Artykul podejmujacy analize problematyki odbiorcy jako uczestnika

kultury i jej tekstéw Anna Kowalska otwiera w slowach:

gwaltowne przemiany wspéiczesnej sceny komunikacyjnej prowokuja do waznych pytan
o zmiang miejsca literatury w kulturze. Sytuacja literatury ulega ciaglej i nieuchronnej
transformacji — literatura «zyskuje nowe nosniki, wkracza na nowe obszary, znajduje nowych
odbiorcéw»*.

W dalszej czesci rozwazan badaczka, odwolujac sie do stéw Stefana Zétkiewskiego,
zastanawia sie, co odbiorcy ,robia z literatura™. W polu rozwazan skupionych wokét
sztuki radia warto zastanowic sie, co stuchacze ,robia ze stuchowiskiem” (i beda mogli
,Lobic”). Staje sie ono bowiem przestrzenia doSwiadczenia, polem zdarzen interaktyw-
nego odbioru, w ktérym owo ,robienie”, dziatanie, stanowi element konstytutywny.
Ponadto radiofonia artystyczna® zyskuje nowe noéniki, za pomoca ktérych mozliwe
jest interaktywne uczestnictwo w biegu opowiesci fonicznej, co powoluje do pytan
o transformacje sztuki audialnej w kulturze interakgeji.

Jak zauwazyt Walter J. Ong,

wzrok wyodrebnia, dzwiek weciela. O ile wzrok sytuuje obserwatora na zewnatrz tego, co
oglada, w pewnej odleglodci, o tyle dZzwiek wlewa sie w shuchacza [...] W danym momen-
cie widzenie dociera do istoty ludzkiej z jednego kierunku; by spojrze¢ na pokéj lub na
krajobraz, musze przenies¢ oczy z jednego na drugi. Tymczasem kiedy stucham, otrzymuje

'O genezie i znaczeniu pojecia ,.konwergencja”, zob. H. Jenkins, Kultura konwergencji. Zderze-
nie starych i nowych mediéw, Wydawnictwa Akademickie i Profesjonalne, Warszawa 2007, s. 9.
2O nowych praktykach odbiorczych w perspektywie zmian technologicznych stacji radiowych
zob. P. Czarnek-Wnuk, Tradycyjne rozgtosnie radiowe w mediach spotecznosciowych, ,Media —
Rultura — Komunikacja Spoteczna” 2016, nr 12/4, s. 41-50.

* K. Albinska, Rilka uwag o przeobrazeniach srodowiska medialnego wspétczesnego radio-
stuchacza. Szkic przegladowy, ,Media i Spoleczenstwo: medioznawstwo, komunikologia,
semiologia, socjologia mediow” 2011, nr 1, s. 77.

* A. Rowalska, Uczestnik kultury — nowy czytelnik [w:] Miedzy sztukq a codziennosciq.
W strone nowej syntezy (1), red. M. Hopfinger, Z. Ziatek, T. Zukowski, Instytut Badan Literackich
PAN, Warszawa 2016, s. 31.

5 Ibidem.

¢ O radiofonii artystycznej i literaturze audialnej, zob. J. Bachura-Wojtasik, Literatura audialna
miedzy fikcja a niefikcjq. ,Upowiesciowienie” dokumentu a narracje fikcyjne [w:] Miedzy
sztukq a codziennosciq..., op. cit., s. 184-212.
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sygnaly diwiekowe jednoczesnie ze wszystkich kierunkéw na raz: jestem w centrum swego
styszalnego Swiata, ktéry mnie spowija’.

Nad poszukiwaniem drég ,,wcielenia” stuchacza w opowies¢ audialng, uczestniczenia
w toku jej akcji tak, by wyrdznione przez Onga sygnaly dZzwigkowe sprzegly sie z inte-
rakcja, zastanawiala sie podczas konferencji Next Radio® Nicky Birch z agencji Rosina
Sound. Pytania formutowane przez Birch padly niejako post factum, gdy ta znala na nie
odpowiedz, bowiem BBC we wspdlpracy wiasnie z studiem Rosina Sound stworzyli
interaktywne stuchowisko The Inspection Chamber. Moim celem jest wskazanie
nowego podejscia tworczego zachodzacego w sztuce stuchowiskowej oraz scharakte-
ryzowanie jego cech na przykladzie The Inspection Chamber w kontekscie zwrotu
audytywnego. U podstaw postawionego celu leza odpowiedzi na pytania badawcze
o miejsce sztuki dZzwicku w kulturze interaktywnej, o specyfike interaktywnego teatru
audialnego. W formulowaniu wnioskéw postuze si¢ metoda jakosciowa, wlasciwa
metodyce badari nad mediami oraz sztuka mediéw — analiza’. Analizie jako$ciowej
zostala poddana zawarto$¢ stuchowiska interaktywnego — jego specyfika i wyrdzniki
znajdujace swe zrédto w tworzywie fonicznym tradycyjnego stuchowiska radiowego,
rozpatrywane jednak z perspektywy interaktywnego charakteru dzieta.

Dzwiekowe srodowisko cztowieka a zwrot audytywny

U poczatkéw rozwazan nad interaktywnymi dzietami audialnymi obligatoryjnie nalezy
przywolac pojecie konstytutywne dla sztuki fonicznej, czyli audiosfere'. Audiosfera,
jak podaje Maryla Hopfinger, to ,dzwiekowe $rodowisko ludzi, [kt6re] zmienia si¢ wraz
z przeksztalceniami cywilizacyjnymi, rozwojem technologii rejestrowania, przetwa-
rzania, i kreowania dZwieku, dostosowuje sie do przemian kultury™'. Niebagatelna
w zderzeniu praktyk odbiorczych ze zmianami kultury i przemianami technologii jest
rola odbiorcy ,w procesie komunikacji za pomoca dzwigku, jego wrazen, przezyc,
emocji wywolywanych poprzez dzwiek, muzyke, cisze™? Audialny tekst kultury o inte-
raktywnej specyfice zdaje si¢ nader mocno wlaczac stuchacza w proces dzwickowej
komunikacji, komunikacji z narzedziem, komunikacji z dzietem®. Jak konstatowal
Wojciech Siwak, ,wicksza jest w percepcji audiosfery rola poznania intuicyjnego,

" W.J. Ong, Oralnos¢ i pismiennosé. Stowo poddane technologii, przel. J. Japola, Redakcja
Wydawnictw Ratolickiego Uniwersytetu Lubelskiego, Lublin 1992, s. 105.

¢ Fragment konferencji Next Radio, podczas ktérego Nicky Birch porusza watki procesu
twoérczego podczas pracy nad The Inspection Chamber jest dostepny pod adresem: https://
www.youtube.com/watch?v=pj6 WhXEGqbg (dostep: 08.11.2019).

9 Zob. M. Lisowska-Magdziarz, Metodologia badan nad mediami — nurty, kierunki, koncepcje,
nowe wyzwania, ,Studia Medioznawcze” 2013, nr 2, s. 27-42.

! Termin powolala do istnienia w dyskursie akademickim M. Golaszewska. Zob. Eadem,
Estetyka pieciu zmystow, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa—Krakéw 1997.

" M. Hopfinger, Literatura i media, Oficyna Naukowa, Warszawa 2010, s. 141.

12 J. Bachura-Wojtasik, Literatura audialna miedzy fikcjq..., op. cit., s. 189.

3 Watek ten rozwijam w dalszej czesci tekstu.
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afektywnego™, a w dodwiadczaniu utwordéw sztuki dzwiekowej istota jest ,,emotywne
[wen] zanurzanie”*®. Dzieta nielinearnej sztuki audialnej u swych podstaw za cel obieraja
mozliwoé¢ immersyjnego® zanurzenia sie odbiorcy w bieg swej fabuly, za jego bowiem
sprawa mozliwa staje sie konkretyzacja opowiesci. Totez interaktywne stuchowisko
The Inspection Chamber moze stanowi¢ egzemplifikacje nowej sktadowej przestrzeni
audiosfery dostosowujacej si¢ do przemian technologicznych i kulturowych.

Odstuch interaktywnego dziela produkcji BBC i studia Rosina Sound jest umozli-
wiony poprzez inteligentny gtosnik Amazon Echo. Wirtualny asystent, Alexa, reaguje
na komendy glosowe uzytkownika gtosnika i rozpoczyna opowieséé. Interakcje na linii
utwoér—stuchacz zachodza dzigki ,silnikowi historii”, ktéry jest uruchamiany poprzez
polecenia wydawane wirtualnemu asystentowi. Hyunji Chung wraz z pozostalymi
autorami artykutu Alexa, Can I trust you?"" nadmieniaja:

inteligentni wirtualni asystenci (IVAs) otwieraja nowy Swiat; $wiat, w ktérym mozna roz-
mawia¢ z urzadzeniem tak, jakby byto czlowiekiem. Urzadzenie wykona zadanie, o ktére
prosisz. Na przyklad, kiedy si¢ obudzisz, zapytasz: «Hej, co jest w moim harmonogramie na
dzisiaj?»; zanim opuscisz dom: «Hej, co z moim transportem?». [...]. IVAs moga jawic sie jako
nowe i tajemnicze dla niektérych konsument6w, ale sa obecne na rynku. Wedlug analizy
Gartner'®, rynek IVA osiagnie wartoé¢ 2,1 miliarda dolaréw do 2020 roku®.

Dynamiczny, szeroko zakrojony rozwdj rynku gtosowych asystentéw moze stanowic¢
nie tylko jeden z przykladéw, jak technologia przenika do codziennego zycia cztowieka,
majac je usprawnic, czynic tatwiejszym i bardziej zorganizowanym. Immanentny zwia-
zek tego rodzaju rozwigzan technologicznych z wykorzystaniem zmystu stuchu® moze
wskazywac na jeden z przejawdéw zwrotu audytywnego. Jan Pleszczynski w swych

4 W. Siwak, Audiosfera na przetomie stuleci [w:] Nowe media w komunikacji spotecznej
w XX wieku. Antologia, red. M. Hopfinger, Oficyna Naukowa, Warszawa 2005, s. 165.

15 Ibidem.

16 Pojecie immersji oznacza ,zdolnoéé do wywolania efektu «zanurzenia» odbiorcy w tego
rodzaju [rzeczywistodci wirtualnej] Swiecie”. Zob. J.Z. Szeja, Tworzenie rzeczywistosci wirtualnej
[w:] Migdzy sztukq a codziennosciq..., op. cit., s. 504. Swe rozwazania poswiecita immersji
m.in. K. Prajzner [w:] Tekst jako swiat i gra. Modele narracyjnosci w kulturze wspétczesnej,
Wydawnictwo Uniwersytetu .6dzkiego, £.6dz 2009.

17 Pozostali autorzy tekstu to: Michaela lorga, Jeffrey Voas oraz Sangjin Lee, https://wwuw.ncbi.
nlm.nih.gov/pmc/articles/PMC5714311 (dostep: 08.11.2019).

18 Newsroom Gartner. Gartner Says Worldwide Spending on VPA-Enabled Wireless Speakers
Will Top $2 Billion by 2020. https://www.gartner.com/newsroom/id/3464317, cyt. za Hyunji
Chung i in.

Y Ibidem. Thum. wlasne [EMM.]. Zapis oryginalny: ,Intelligent Virtual Assistants (IVAs) open
a new world, a world where you can talk to a machine as if it were a human and the machine
will perform the work you request. For example, when you wake up, “Hey, what’s on my
schedule for today?” Before you leave the house, “Hey, what’'s my commute?” [..]. [VAs may be
new and mysterious to some consumers, but they are in the market place today. Gartner has
said that the IVA market will reach $2.1 billion by 2020”.

% Zob. W. Rrzemiriska, A. Krzemiriska, Ekspansja nowych form komunikacyjnych w sro-
dowisku dZwiekowym czlowieka [w:] Przestrzenie wizualne i akustyczne cztowieka.
Antropologia audiowizualna jako przedmiot i metoda badan, red. A. Janiak, W. Rrzemiriska,
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rozwazaniach dotyczacych zwrotu fonicznego stwierdza, ze ich podstawe stanowi
wonto-epistemologiczny model, ktéry nazywa «wedrujacym tréjkatem»”?!. Eksplikujac
6w termin, Pleszczynski pisze:

w technicznym jezyku socjologii i filozofii wierzcholki «wedrujacego tréjkata» odpowiadaja
podmiotowi jednostkowemu, podmiotowi zbiorowemu i «Swiatu. [..] W nawiazaniu do zna-
nej i utrwalonej w filozofii nauki terminologii Karla Poppera mozna, w pewnym uproszczeniu,
powiedziec, ze w modelu «wedrujacego tréjkata» «Swiat» jest Popperowskim «pierwszym
$wiatemy, «cztowiek» drugim, a «kultura» trzecim. [...| Tutaj precyzja terminologiczna nie jest
az tak istotna, wiec wygodniej méwic po prostu o cztowieku, kulturze i Swiecie?.

Badacz odnosi istote wedrujgcego tréjkqta do specyfiki ludzkiego poznania, ktére
zawsze jest zaangazowane w jakie$ konteksty kulturowe. Elementy wedrujgcego tréjkqta
sa wobec siebie koherentne, nierozerwalne. Model, wskazuje Pleszczyniski,

stanowi onto-epistemologiczna calostke, co oznacza, ze jego elementy sa rozréznialne,
ale nierozdzielne i wzajemnie si¢ warunkuja. Stowo wedrujgcy wskazuje na dynamiczny
charakter relacji: gdy zmienia sie kultura, zmienia si¢ tez cztowiek i Swiat, zmiany w Swiecie
skutkuja zmianami w cztowieku i w kulturze, zmiany w czlowieku maja wplyw na Swiat
i kulture. Gdyby model ten przedstawi¢ w postaci animowanej grafiki, wierzcholki tréjkata
bytyby ruchome i on sam nieustannie by sie zmienial, ale nadal pozostawat tréjkatem?.

Ponadto punkt ciezkosci wedrujqcego tréjkata zostal polozony na proces komu-
nikacji, stanowi ona bowiem konstytutywny czynnik wpisanego w kulture ludzkiego
poznania.

Dzigki komunikacji — uzupelnia Pleszczynski — ludzie si¢ porozumiewaja i maja dostep do
kultury, a za jej posrednictwem do $wiata. Komunikacja jest wiec relacja wigziotworcza
i poznawcza. Ludzka wiedza o Swiecie zawsze jest filtrowana przez kulture, za$ media,
jako narzedzia komunikacji, nadaja i okreslaja jej forme. Wspolczesne media bazuja na
zaawansowanych technologiach, wiec normy technologiczne w coraz wigkszym stopniu
wypieraja i zastepuja w komunikacji reguly kulturowe; w literaturze to zjawisko nazywane
bywa hipermediacjq®.

A. Wojtasik-Tokarz, Wydawnictwo Naukowe Dolnoslaskiej Szkoly Wyzszej Edukacji TWP,
Wroclaw 2007, s. 110-127.

21 J. Pleszezynski, DZwiek i muzyka: miedzy racjomorficznoscia a racjonalnosciq [w:] Media
multimodalne. Zagadnienia ogélne i teoretyczne. Multimodalnos¢ mediow drukowanych,
t. 1, red. I. Hofman, D. Figura-Repa, Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie-Sklodowskiej,
Lublin 2018, s. 36.

22 Ibidem, s. 37.

# Ibidem.

# Ibidem.
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Odstuch uczestniczgcy i interaktywnosé stuchowiska

Pojecie wedrujgcego trojkqta w kontekscie zwrotu audytywnego moze stanowic pod-
stawe do rozwazan skupionych wokét interaktywnej sztuki audialnej. Egzemplifikacje
narzedzia komunikacji, ktére umozliwia percepcje interaktywnego tekstu kultury, moze
stanowi¢ Amazon Echo z wbudowana wen Aleksq. W drodze odbioru The Inspection
Chamber dochodzi do nowej formy komunikacji. Uzytkownik komunikuje sie z wirtu-
alnym asystentem. Przy jego pomocy uruchamia stuchowisko interaktywne, z ktérym,
poprzez wydawanie wskazowek gltosowych, porozumiewa sie, ingerujac w bieg zdarzen
w Swiecie przedstawionym. Romunikacja zostaje zaposredniczona technologicznie,
jednak nie dochodzi do komunikacji na linii czlowiek — narzedzie — czlowiek, a na
linii shuchacz — narzedzie (wirtualny asystent) — dzieto (stuchowisko). Tym samym
komunikacja z urzadzeniem umozliwia komunikacje z dzielem sztuki audialnej, ktéra
nie byla dotad mozliwa dla odbiorcéw sztuki radiowej. Zwrot audytywny, zachodzacy
w oparciu o interaktywne narzedzia technologiczne, pozwala kierowa¢ dyskurs radio-
znawczy rowniez w strone rozwazan nad aspektami poznawczymi umozliwionymi
poprzez odbiér uczestniczacy.

Interaktywna opowieé¢ audialna nie niesie bowiem za soba jedynie waloréw
estetycznych wynikajacych z obcowania ze sztuka. Odstuch uczestniczacy daje szanse
na rozwoj poznaweczy, wymaga bowiem ciagtego zaangazowania. Ingerowanie w bieg
historii Swiata przedstawionego stanowi niejako egzemplifikacje zabawy forma.
The Inspection Chamber nie jest opowiescia, w przestrzen ktérej odbiorca moze
wlacza¢ wlasne, przezen stworzone elementy opowiesci, jednak potencjalnych drég
odstuchu jest na tyle wiele, by mozliwe stalo sie wielokrotne modyfikowanie formy
i ostatecznego wybrzmienia stuchowiska. Zabawa forma sztuki interaktywnej stanowi
czynnik angazujacy, immersyjny. Fred Rogers i Hedda Sharapan w swym artykule
poswieconym znaczeniu zabawy nadmienili, ze:

zabawa® jest wyrazem naszej kreatywnosci; a kreatywnosé [...] jest podstawa naszej zdolnosci
uczenia sie, radzenia sobie i bycia kimkolwiek jesteSmy. Dla mnie zabawa jest procesem
odnajdywania nowych kombinacji dla tego, co znane — kombinacji, ktére moga przyniesé
nowe formy ekspresji, nowe intencje, nowe odkrycia i nowe rozwiazania®.

% Badacze odniesli si¢ w swych konstatacjach do znaczenia zabawy w rozwoju dzieci. Jednakze
kreatywny, uczestniczacy odbidr i zabawa forma dziela sztuki (takze audialnej) jawia sie jako
pozbawione ograniczeni, réwniez wiekowych, a owa obserwacja zdaje si¢ wpisywac w podstawy
sztuki interaktywnej jako sztuki poszukujacej nowych kombinacji, nowych form ekspresji.

% F. Rogers, H. Sharapan, Special Issue on Counseling and Children's Play, ,Elementary School
Guidance & Counseling” 1993, vol. 28, no. 1, s. 5. Thum. wlasne [E.M.]. Zapis oryginalny: ,Play
is an expression of our creativity; and creativity [..| is at the very root of our ability to learn,
to cope, and to become whatever we may be. To me, play is the process of finding new
combinations for know things — combinations that may yield new forms of expression, new
intentions, new discoveries, and new solutions”.
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Zabawa rozumiana jako proces poszukiwania nowych kombinacji, potaczen, moze
stanowi¢ niejako klucz do pojmowania, czym stuchowisko interaktywne w istocie jest.
Stanowi ono przyktad formy skoniczonej, w ramach ktérej shuchacz poprzez swe decyzje
poszukuje nowych $ciezek odstuchu, nowych rozwiazan fabularnych. Jak dostrzegt
Ryszard Rluszczynski,

artysta-autor [utworu interaktywnego| przestaje byé jedynym twérca sensu dzieta, ktére
wspoltworzone jest w tej nowej sytuacji przez odbiorce w procesie interakcji z artefaktem.
Zadaniem artysty staje si¢ stworzenie tego wiasnie artefaktu: uktadu-kontekstu, w ktérym
odbiorca/interaktor konstruuje przedmiot tego doSwiadczenia i jego sens”.

Przestrzen stuchowiska interaktywnego jest zatem polem zdarzer, stworzonym przez
artystéw ukladem-kontekstem, w ramach ktérego stuchacz konstruuje imaginatywna
rzeczywisto$¢ opowiesci audialnej. Ponadto, odwolujac sie nadal do tez Rluszczyniskiego,
nalezy odnotowad, ze shuchowisko klasyczne ma nature preinteraktywna, bowiem ,nie
mozna niczego zmieni¢ w budowie dziela, ani w jego semantyce™. W przypadku
audialnego utworu interaktywnego, ,[ijnteraktywnosc staje sie — zauwaza Kluszezyniski —
wewnetrzna zasada dziela, a odbiorca — jesli pragnie dokonac jego konkretyzacji — musi
podjac dziatania, w wyniku ktérych zostanie uksztaltowany przedmiot jego percepcji”.
Shuchacz ergodycznego teatru wyobrazni poprzez interaktywne zabawy forma dzieta
uczestniczy w dziele-wydarzeniu. Nie oznacza to jednak, ze stuchowisko interaktywne
dalekie jest od swych pierwotnych wyznacznikéw genologicznych.

Dramaturgia i tworzywo The Inspection Chamber

Elzbieta Pleszkun-Olejniczakowa w swych refleksjach o sztuce audialnej konstatowata, ze

[...] stuchowiska oryginalne, [to] teksty pisane specjalnie dla radia, tworzone od razu z mysla
o tym medium — z uwzglednieniem jego mozliwodci, ale i ograniczen. [...] Trzeba tez pamie-
ta¢ — uzupelniala radioznawczyni — ze scenografie, kostiumy i rekwizyty tworza wylacznie
dzwieki®.

Wobec tego w shuchowisku interaktywnym obligatoryjne staje sie uwzglednienie
dodatkowego medium, ktdre stanowi koherentny czynnik dla zaistnienia interaktywnej
opowiesci. Ronkretyzowanie sie¢ The Inspection Chamber umozliwiaja interakcje
z wirtualnym asystentem. Specyfika tego rodzaju rozwiazania technologicznego deter-
minuje innowacyjne przeksztalcenia dramaturgiczne, ktére staly si¢ immanentnym
czynnikiem uwzglednianym przez twoércéw podczas pisania scenariusza audialnego

27 RW. Rluszczynski, Film-wideo-multimedia. Sztuka ruchomego obrazu w erze elektronicz-
nej, Wydawnictwo Rabid, Krakow 2002, s. 31.

% Ibidem, s. 215.

2 Ibidem, s. 26.

%" E. Pleszkun-Olejniczakowa, Muzy rzadko sie do radia przyznajq. Szkice o stuchowiskach
i reportazach radiowych, Primum Verbum, £.6dz 2012, s. 53.
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dramatu. Jezyk wlasciwy sztuce stuchowiskowej pojmowany jako udzwigkowione
stowo wsparte o gest foniczny i efekty kuchni akustycznej oraz muzyke®' bezwarunkowo
zostal dostosowany do nowej, ergodycznej struktury opowiesci i interaktywnych drég
odbioru. Henry Cooke, producent The Inspection Chamber, okresla stuchowisko
jako ,interaktywna komedie science fiction inspirowana utworami Douglasa Adamsa
i Franza Rafki”®. Fabula The Inspection Chamber traktuje o zadaniu, jakie stoi przed
para naukowcow — pracuja oni nad katalogowaniem nieznanych dotad obiektéw poru-
szajacych si¢ w przestrzeni kosmicznej. W pracy pomaga im komputer, Dave. Jednym
z wymagajacych opisania bytéw jest stuchacz, ktérego Dave wraz z naukowcami musza
przepyta¢ w taki sposéb, by mozliwa stala sie prawidlowa klasyfikacja gatunkowa
i uzupelnienie opracowywanej przez lata bazy danych. Dave prowadzi sluchacza
przez meandry dzieta od pierwszych jego sekund. Otwarcie opowiesci uzupetnione
zostalo o instrukcje, w ktérej uzytkownik otrzymuje informacje o tym, ze konieczne jest
udzielanie odpowiedzi na zadawane przez postaci pytania oraz jak prawidtowo winien
to czyni¢. Oczekiwanie na decyzje stuchacza jest sygnalizowane poprzez zaswiecenie
sie diod znajdujacych sie w obudowie urzadzenia. Razdorazowo, po uplywie okolo
dziewiecdziesieciu sekund wybrzmiewa pytanie, na ktére stuchacz musi odpowiedziec,
by opowies¢ wkroczyta na kolejny etap fabularny. Tym samym stuchacz staje si¢
bohaterem historii, na ktdrej bieg ma wplyw poprzez interaktywne decyzje.

W The Inspection Chamber mozna wyroézni¢ kilka typéw artykutowanych przez
komputer lub naukowcoéw pytani. Obecne sa pytania, ktére umozliwiaja wyboér odpo-
wiedzi sposréd wariantéw zaproponowanych przez asystenta, np.: ,Which of these do
you indentify? a) humanoide, b) carrot, c) bird etc...?” lub ,Dream or reality?”. Wystepuja
takze pytania otwarte, podczas formutowania ktérych nie zostaja wymienione sugero-
wane odpowiedzi. Egzemplifikacje otwartych interlokucji stanowia pytania: ,Are you
ready to be inspected?” oraz ,What do you call yourself?””. W przypadku tego rodzaju
pytan ich istota nie lezy w prébie uzyskania konkretnej odpowiedzi, a podtrzymaniu
konwersacji, interakcji ze stuchaczem, co skutkuje wrazeniem immersyjnego zanurzenia
w opowies¢ i faktycznego w niej udziatu. Za sprawa otwartych dialogéw dochodzi
do swobodnej wymiany mysli. Odbiorca moze odnies¢ wrazenie, ze rozmowa, choc
surrealistyczna, zdaje si¢ zblizona do naturalnej konwersacji, co potencjalnie wzmaga
zaangazowanie. Odbiorca The Inspection Chamber pozostaje zatem stale operatywnym
shuchaczem-bohaterem opowiesci otwartej na interakcje. Literaturoznawca Maciej Maryl
wskazuje, ze ,zagadnienie otwarcia i zamkniecia tekstu mozna rozumiec przynajmniej
dwojako: strukturalnie i semiotycznie. Strukturalnie kazdy tekst musi by¢ zamkniety —
jest to podstawowa wlasnosé, ktéra odréznia go od materiatu pozatekstowego™®.
Dzieto produkcji BBC, mimo otwarcia na interakcje, pozostaje strukturalnie zamkniete.

31O jezyku sztuki stuchowiskowej pisata J. Bachura-Wojtasik. Zob. Eadem, Odstony wyobrazni.
Wspétczesne stuchowiska radiowe, Wydawnictwo Adam Marszatek, Torun 2012, s. 226-227.
32 https://www.bbc.co.uk/taster/pilots/inspection-chamber (dostep: 08.11.2019).

3 M. Maryl, Pozorne otwarcie hipertekstu. Model komunikacyjny hiperprozy, http://rcin.org.
pl/Content/65710/WA248_84421_maryl-pozorne_o.pdf (dostep: 08.11.2019).
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Shuchacz ingeruje w bieg opowiesci, jednak posiada dostep tylko do audialnych czastek
przygotowanych przez twoércéw w ramach Aarsethowskiego ,pola zdarzen, (event
space), [ktére| zawiera w sobie wszystkie mozliwe warianty opowiadania™*. Maryl
dostrzega, ze strukturalne ograniczenie tekstu kultury nie jest tozsame z zamknigciem
w pojmowaniu semiotycznym®. Powolujac sie na spostrzezenia, Jurija f.otmana
postrzega semiotyczne otwarcie dziela jako warunek obligatoryjny®. , Tekst, ktéry
dopuszcza jedna interpretacje (lub tez ograniczona ich liczbe), po prostu nie jest dla
tego badacza tekstem artystycznym”™ pisze Maryl.

W przypadku The Inspection Chamber wieloé¢ mozliwych interpretacji nie ulega
watpliwosciom. Jest to dzielo otwarte semiotycznie, lecz zamkniete strukturalnie, choc¢
odbiorca odczuwa pozér, iluzje dwoistego otwarcia. Scenariusz stuchowiska nie zostat
rozpisany tak, by zawiera¢ w sobie wiele réznych historii determinowanych przez
wybory stuchacza. Fabuta The Inspection Chamber oparta zostala o jedna historie,
swoisty leitmotiv. Decyzje stuchacza prowadza do wariantywnych sposobéw przezycia
tejze opowiesci, jednak stale jest to niepodlegajaca znaczacym modyfikacjom historia®.

Zdaniem Nicky Birch® obrane rozwigzanie dramaturgiczne umozliwia wykreowa-
nie sytuacji przypominajgcej naturalna rozmowe, podczas ktérej mozliwe staje sie
budowanie immersyjnego doswiadczenia. Poprzez brak nadmiernego rozbudowania
opowiesci starano si¢ uniknac niesp6jnosci fabularnych, ktére mogtyby zaburzyc
poczucie immersyjnego zanurzenia, faktycznego uczestnictwa w biegu wydarzen.
Zatem wybory dokonywane przez odbiorce The Inspection Chamber sa pozorne, nie
wplywaja bowiem znaczaco na akcje opowiesci. Modyfikuja jednak proces jej odstuchu,
obierajac réznorodne $ciezki odbioru. Dzielo sztuki audialnej zostato skomponowane
ze scen, wokdt ktérych rozgrywaja sie dialogi miedzy stuchaczem a pozostatymi
bohaterami opowiesci. W przypadku powiesci hipertekstualnej, co akcentowal Mariusz
Pisarski, pojedyncza czastka opowiesci jest zwana leksja badz tekstonem. ,Leksja (lub
tekston) — pisal medioznawca — to wzglednie spéjny i niepodzielny fragment tekstu
bedacy podstawowa jednostka hipertekstowej powiesci. [... Najczesciej — jest to dluzszy
lub krétszy akapit rozbity na kilka paragraféw lub podakapity™. Na drodze analogii
nalezy odnotowac, ze pojedyncza scena osadzona pomiedzy pytaniami-interakcjami
stanowi paralelna egzemplifikacje, przeniesienie tekstonu do audialnego pola zdarzer.
Sceny interaktywnego teatru wyobrazni potencjalnie angazuja odbiorce. Historia jawi

3 EJ. Aarseth, Cybertekst. Spojrzenia na literature ergodyczng, przet. M. Tabaczynski,
Rorporacja Halart, Rrakéw-Bydgoszcz 2014, s. 12.

% Zob. M. Maryl, op. cit., online.

% Ibidem.

¥ Ibidem.

% Schemat konstrukeji dzieta zostal zamieszczony w rozmowie z twoérca stuchowiska, https://
www.bbc.co.uk/taster/pilots/inspection-chamber/inside-story (dostep: 08.11.2019).

% Zob. https://www.youtube.com/watch?v=pj6 WhXEGqbg (dostep: 08.11.2019).

0 M. Pisarski, Hipertekst i hiperfikcja [w:] Liternet.pl, red. P. Marecki, Wydawnictwo Rabid,
Rrakow 2003, s. 288.

17



Eliza Matusiak

sie jako podatna na transformacje, co przypuszczalnie wzbudza poczucie sprawczosci
u stuchacza. Owo wrazenie nigdy nie zostanie wywotane w stuchowisku o tradycyjnej
konstrukgji.

Sytuacja komunikacyjna odbiorcy interaktywnego
stuchowiska

Przelozenie scenariusza tradycyjnego teatru wyobrazni do wymagan stawianych przez
ergodyczny silnik historii sprawia, ze zmianie ulega réwniez sytuacja odbiorcza, w ktdrej
znajduje sie stuchacz. Drzieje sie tak, poniewaz to decyzje odbiorcze, interakcje z utwo-
rem warunkuja konkretyzowanie si¢ dziela, sa gwarantem danego jego wykonania.
Tym samym shluchacz z interpretatora staje sie niejako uzytkownikiem, wspéttworca
znaczen, a w przypadku utworu produkcji BBC — takze bohaterem. Pisarski zwrécit
uwagg, ze ,wchodzac w interakeje z dzielem odbiorca stwarza coraz to inne semiotyczne
sekwencje, konkretyzuje potencjalne na poczatku dzieta”™!. The Inspection Chamber
dla swego zaistnienia wymaga dziatan podejmowanych przez aktywnego stuchacza,
ktéry ma mozliwoé¢ obrania wariantywnych sciezek semantycznych historii. Co wiecej,
badacz akcentowal, ze ,wszystkie rodzaje cybertekstu maja wspdlna ceche, jest nia
ergodyzm. Uzywa go [pojecia ergodyzmu| do opisania takiego typu dyskursu, ktérego
znaki wylaniajq sie jak Sciezka wytworzona przez nietrywialny element dziela™2 Bez
watpienia produkcja BBC jest przyktadem ergodycznego tekstu kultury o nielinearnej
konstrukcji*®. Niemniej owo stuchowisko nie odbiega od wyréznikéw genologicznych
tradycyjnego teatru wyobrazni. Dialogi zachodzace miedzy stuchaczem a dzielem
zostaly wzbogacone o efekty kuchni akustycznej obecne w drugim planie akustycznym.
Styszalne szmery, szelesty, odglosy urzadzen elektronicznych, krokéw tworza przestrzen
akustyczna audialnego tekstu kultury. Jak akcentowata Joanna Bachura-Wojtasik,
»plany akustyczne niewatpliwie buduja przestrzen w stuchowisku, ktéra okazuje
sie mimo swej jednowymiarowosci przestrzenia tréjwymiarowa”™, co jest styszalne
w The Inspection Chamber. Wykorzystanie mozliwosci jezyka stuchowiska dopelnia
narracje, czyniac opowie$¢ bardziej wiarygodna, co wzmaga jej immersyjny potencjal.
»\Narracja jest wypowiedzia nacechowana ekspresywnie, o duzej silne sugestywnosci™,
co zdaje sie szczegdlnie istotne w odniesieniu do dziela, w ktérym walor sugestywnosci
narracji umozliwia obieranie kolejnych $ciezek odstuchu i eksplorowanie przestrzeni
utworu audialnego.

Espen Aarseth odnotowal, ze w dzielach o hipertekstualnym charakterze ,zamiast
jednej narracji i jednego opowiadania |...] mamy |...| do czynienia z bardziej fundamentalna

M. Pisarski, Rartografowie i kompilatorzy. Pot zartem, pét serio o praktyce i teorii hiperfikcji
w Polsce [wr] Liternet.pl..., op. cit., s. 22.

# Idem, Hipertekst i hiperfikcja.., op. cit., s. 285.

# O nielinearnej konstrukcji hipertekstu pisal M. Pisarski. Zob. ibidem.

#J. Bachura, Odstony wyobrazni..., op. cit., s. 232.

% Ibidem, s. 260.
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struktura: z polem zdarzeri (event space)™. Fundament konstrukcyjny The Inspection
Chamber stanowi opracowany przez twoércéw event space. Odbiorca jest jednym
z bohateréw stluchowiska, swymi wyborami determinuje bieg historii, jednak dzieje
sie to w zaplanowanym polu zdarzen, poza ktére wyjscie nie jest mozliwe. Shuchacz
nie ma mozliwoéci ,pchniecia” opowiesci w dowolna fabularnie strone, moze jedynie
obiera¢ pewne fabularne warianty, ktére przyczyniaja si¢ do konkretyzowania danego
odczytania dziela. ,Doswiadczenie interaktywne — akcentowat Ryszard Rluszczyn-
ski — jawi sie [..| jako przeobrazenie intersubiektywnie egzystujacego dyspozytywu

w indywidualnie konstruowane i wykonywane dzielo-wydarzenie™.

Podsumowanie

Rozwiazania konstrukcyjne wykorzystane w tymze tekscie kultury czynia The Inspec-
tion Chamber dyspozytywem, w ramach ktérego stuchacz podejmuje swe dzialania,
do$wiadczenia interaktywne. Analizowane stuchowisko pojmuje jako hipertekstualno-
-audialna hybryde o ergodycznym charakterze. Autorzy podjeli siec wykreowania
dyspozytywu, ktéry przy pomocy glosowego asystenta pozwala na konkretyzowanie
wariantywnych watkéw i formutowanie nowych, odmiennych senséw w ramach
pojedynczej opowiesci. Stale toczace si¢ zmiany technologiczne oraz poszukiwania
nowych drég otwarcia tekstow kultury prowadza do powstawania dziet takich
wiasnie jak The Inspection Chamber. Zwrot w kierunku audialnosci wykorzystu-
jacej nowinki technologiczne zdaje sie wpisywaé¢ w model wedrujgcego trojkqta
Pleszczyniskiego. Odbiorca zyskuje mozliwoéé komunikacji nie tylko z urzadzeniem,
ale przede wszystkim — z dzielem, jego Swiatem przedstawionym. D7wigk, zgodnie
z teza Onga, ,wciela” stuchacza w opowieé¢. Elementy stuchowiska interaktywnego,
analogicznie jak sktadowe wedrujgcego tréjkqta oddzialuja na siebie, determinuja si¢
wzajemnie i s3 z soba nierozerwalne; scenariusz stuchowiska zostat dostosowany do
warunkéw interaktywnego silnika historii, ten zas pozwala wypelni¢ warianty akcji
Swiata przedstawionego. Stuchowisko interaktywne daje szanse na rozwéj zaréwno
umiejetnosci interpretacyjnych, jak i zasobow poznawczych stuchacza, ktory staje sie
bohaterem uwiktanym w akcje. Michela Addis dostrzegta, ze

taka interpretacja uwidacznia aktywne role odgrywane przez podmiot i przedmiot w momen-
cie konsumpcji, poniewaz oba przynosza odmienny i fundamentalny wklad w ztozone
doswiadczenie konsumenta: aktywno$¢ jednostki wyraza sie¢ w subiektywnej interpretacji
przedmiotu, podczas gdy dziatanie tego ostatniego wyraza si¢ przez jego wklad w doswiad-
czenie pod wzgledem tresci®.

* E. Aarseth, op. cit., s. 12.

# R. Rluszczyniski, Teoretyczno-kulturowe i filozoficzne konteksty sztuki interaktywnej [w:]
Interaktywne media sztuki, red. A. Porczak, Wydawnictwo Akademii Sztuk Pigknych im. Jana
Matejki, Rrakéw 2009, s. 23.

# M. Addis, New technologies and cultural consumption — edutainment is born!, European
Journal of Marketing, vol. 39, issue: 7/8, 2005, https://doi.org/10.1108/03090560510601734 (dostep:
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Trudno w chwili, kiedy stuchowiska interaktywne rozpoczynaja ekspansje rynku
interaktywnej sztuki dZzwiekowej dzieki silnemu rozwojowi wirtualnych asystentow,
formulowac precyzyjne wnioski o ich znaczeniu na polu sztuki interaktywnej sensu
largo. Jednakze 6w potencjal zdaje si¢ coraz silniej zarysowywaé w obliczu zwrotu
audytywnego. Fakt, ze to wtasnie BBC podjeto sie proby opracowania innowacyjnego
twoérczego podejscia do sztuki teatru wyobrazni pozwala domniemywad, iz interaktyw-
nos$¢ moze stac si¢ integralng sktadowa audialnych tekstéw kultury, a stuchowiska beda
juz nie tylko skoniczonymi dzietami, a podatnymi na przeobrazenia dyspozytywami.
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