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Abstract

In Poland, over a hundred music magazines appeared in the interwar period. They were divided
into several categories: subject and methodological, social and cultural music press, music and li-
turgical magazines, regional music periodicals, as well as musicological and popular science ma-
gazines. The final group includes the subject of this article, “Wiadomosci Muzyczne” (1925-1926),
edited by the music collector and journalist Edward Wrocki. The article is the first attempt at
a monograph elaboration of this periodical, both in terms of the formal and publishing aspects and
its content. However, it focuses mainly on educational content, training and professional deve-
lopment of musicians and music and singing teachers in various types of schools (conservatories
and music academies, primary and secondary schools, courses).
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Introduction

In the interwar period, efforts were made to standardise music education in
Poland. The year 1920 was particularly significant, as it was then that the first
ministerial curriculum for teaching singing at primary schools was published; it
introduced, among others, solfége, music theory and intonation exercises and the
elements of harmonics and music forms'. Music was initially compulsory at pri-
mary and secondary schools; however, it soon started to be limited and was even-
tually replaced by physical education in 1929. Music education only remained in
the three lower classes of primary schools and in the form of choir or orchestra
as an extra-curricular activity. This decision was met with general criticism and
social discontent. The system of education was only reorganised by a law passed
in 19322, Jan Prosnak described the last several years of the Polish music educa-
tion system before the outbreak of the Second World War as anarchy, drawing
attention to the inconsistent methods of teaching and examining®. It was not until
1937 that the Ministry of Religious Affairs and Public Education announced
a directive concerning music schools, which introduced a division into: conserva-
tories, music institutes and music schools*. It was meant to constitute a foundation
for bringing order to the chaotic, according to Prosnak, system of music education.

According to Maria Przychodzinska, the composers, theoreticians and music
teachers of the interwar period who systematised the general music education by
choosing appropriate contents for coursebooks, guidebooks or songbooks and de-
termined the ways of teaching music and singing include: Stanistaw Kazuro
(1881-1961), Tadeusz Joteyko (1872—1932), Julia Baranowska-Borowa (1878—
1960), Karol Htawiczka (1894—1976), Stefan Wysocki (1886—1940), Jozef Reiss
(1879-1956) and Tadeusz Mayzner (1892-1939)°.

Music magazines

The term music press should be understood as periodicals informing a speci-
fic audience about the current issues in the fields of: music and its role in a per-

' K. Rogozifiska, Edukacja muzyczna w dwudziestoleciu miedzywojennym na tamach miesiecz-

nika “Muzyka w Szkole”, “Prace Naukowe Akademii im. Jana Dhugosza w Czgstochowie.
Edukacja Muzyczna” 2017, no. 12, pp. 172-173 [DOI: 10.16926/em.2017.12.07].

I. Chyta-Szyputowa, Kompendium edukacji muzycznej, Wydawnictwo Uniwersytetu Human-
istyczno-Przyrodniczego Jana Kochanowskiego, Kielce 2008, pp. 60—61.

J. Prosnak, Polihymnia uczgca. Wychowanie muzyczne w Polsce od sredniowiecza do dni dzi-
siejszych, Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne, Warszawa 1976, p. 116.

Rozporzqdzenie Ministra Wyznan Religijnych i Oswiecenia Publicznego z dnia 1 czerwca
1937 r. o ustroju szkot artystycznych muzyki, Dz. Ustaw [Poland’s Journal of Laws] of 1937,
No. 44, item 343.

M. Przychodzinska, Wychowanie muzyczne w szkotach polskich z perspektywy stulecia 1900—
2000, “Annales Universitatis Mariae Curie-Sktodowska”, Sectio L, 2003, vol. 1, pp. 176-177.
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son’s life, its social function and purpose, composers and the music styles they
adopt, musicians and all the details regarding the structure of a piece of music. In
Encyklopedia wiedzy o prasie [Encyclopaedia of Press], edited by Julian Ma-
slanka, we read that:

[...] music magazines [...], the body of magazines devoted to the issues of music and
musical life at different levels and scopes of specialisation depending on the target au-
dience of the given magazine®.

It is undoubtedly the most precise definition of this genre of press.

In the years 1918-1939, at least 119 diverse music magazines were published
in Poland. Mirostaw Grusiewicz divided them into: subject and methodological
magazines (“Muzyka w Szkole” [“Music at School”’] or “Spiew w Szkole” [“Sin-
ging at School”]), regional music periodicals (e.g. “Spiewak Slaski” [“Silesian
Singer’’]), musicological and popular science magazines (e.g. “Wiadomosci Mu-
zyczne” [“Musical News”], “Muzyka” [“Music”], “Muzyka Polska” [“Polish
Music”], “Kwartalnik Muzyczny” [“Music Quarterly”’]), musical and socio-cul-
tural press (e.g. “Lwowskie Wiadomos$ci Muzyczne i Literackie” [“Lviv Music
and Literary News”]) and musico-liturgical magazines (e.g. “Hosanna” or “Mu-
zyka Koscielna” [“Church Music™])’.

The lack of a planned publishing policy that would be characterised by an
abundance of music periodicals, the inconsistency in realising their programme
assumptions and financial difficulties of the publisher undoubtedly affected the
development of these magazines and the quality of their contents®. This was also
related to their ephemerality, as exemplified by, among others, “Wiadomosci Mu-
zyczne.”

Characteristics of the monthly magazine

“Wiadomos$ci Muzyczne” was a house organ of the Warsaw Union of Musi-
cians; it was published from April 1925 to March 1926. Throughout its relatively
short period of existence, Edward Wrocki (1888-1961), a collector of musical
items, columnist, and music activist, was the editor-in-chief of the magazine. He
spent his youth in St Petersburg, where he enjoyed the recognition of the local
cultural circles. After the end of the First World War, he came to Warsaw. For

6 M. P.-S. [Przywecka-Samecka), Czasopisma muzyczne, [in:] Encyklopedia wiedzy o prasie, ed.

J. Maslanka, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich. Wydaw., Wroctaw 1976, p. 46. All transla-

tions — Artur Wagner

M. Grusiewicz, Problematyka powszechnej edukacji muzycznej w prasie polskiej okresu

miedzywojennego, “Annales Universitatis Mariae-Curie Sktodowska”, Sectio L, 2013, no. 1, pp.

69-90 [DOI: 10.2478/umcsart-2013-0011].

8 G. Wrona, Polskie czasopisma naukowe w latach 1918—1939, Wydawnictwo Naukowe Akade-
mii Pedagogicznej, Krakéw 2005, p. 172.
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most of his life, he was a hobbyist in musicology. He published approximately
40 articles on subjects connected with the history of music and organisation of
musical life. He initiated the project of the Polish Academy of Musical
Knowledge, which was supposed to play the role of a school, museum, library,
archive, concert institution and an authority regulating cultural matters. However,
Wrocki was best known as a collector of musical items. He possessed an exten-
sive collection of more than 50 thousand items, which was destroyed during the
IT World War. He wrote about the collection in the work Z doli i niedoli moich
zbiorow muzycznych [The Fortune and Misfortune of my Musical Collection]
(Warsaw 1937)°.

Apart from Edward Wrocki, other musicologists, composers, conductors and
music teachers collaborated with the magazine. The most active of them include
Adolf Chybinski (1880-1952), Stanistaw Matachowski-tempicki (1884-1959),
Ludomir Michatl Rogowski (1881-1954), Bogustaw Sidorowicz (1888—1951),
Adam Wieniawski (1879-1950) and the aforementioned Stanistaw Kazuro.

“Wiadomos$ci Muzyczne” — as it has already been mentioned — was a monthly
magazine. Each issue was 16 to 46 pages long, and the pagination was constant
across the year. A downward trend in the number of pages is noticeable. One may
speculate whether this was caused by the lack of programme or content ideas, or
the low interest among the readers, subscribers and authors. Such problems are
indicated in a note from the publisher in the last, 12th, issue from 1926:

The publisher and editorial staff of “Wiadomos$ci Muzyczne” are excited to maintain the
magazine at a high internal and external level. Let this inaugural volume be a benchmark
for the following issues. We do not close our eyes to the shortcomings that are difficult to
avoid while creating a magazine from scratch, and we will strive for perfection with per-
severance, regardless of how thorny the road ahead is... Our roads are, after all, neglected
and it is hard to follow them unharmed. “Wiadomo$ci Muzyczne” ought to be a conscien-
tious chronicle of all the manifestations of musical life in Poland. Although we are quite
vigilant and equipped with the best tools that our modest resources allow, we will not
manage without the help of living, creative forces that are yet unknown to us but scattered
throughout the country. Therefore, we ask everyone to send us articles devoted to all fields
of musical and singing art and knowledge, reports, bits of information, illustrative mate-
rials, etc. Rummage through your old papers and you will find — perhaps — many a valua-
ble contribution to the history of music in the form of letters written by composers, artists
and musicians that are unfamiliar to the wider audience. Bring them to light — culture calls
for that! And the pages of “Wiadomosci Muzyczne” will be eager to have them. We hope
that our efforts and this appeal will not be ignored. We wish to be an up-to-date magazine,
whose greatest asset is a large number of readers, subscribers and musical entrepreneurs
who know what benefits come from advertising themselves in “Wiadomosci Muzyczne”
— a magazine of the whole musical Poland!®.

As it is known, no more issues were published.

°  Source: https://ruj.uj.edu.pl/xmlui/handle/item/191759 [access: 20.11.2020].
10 [Publisher and Editorial Staff...], “Wiadomo$ci Muzyczne” 1926, no. 12, [no pagination].
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Throughout the entirety of its existence, “Wiadomos$ci Muzyczne” were pu-
blished in Warsaw, and the editorial office was located at ul. Warecka 15. The
magazine could be purchased as a single copy or in subscription. The circulation
was respectively: issue no. 1 — 3000 copies, 3500 for issues no. 2—10 and only
1750 for issues 11 and 12.

The periodical maintained the same graphic design and an unchanged
masthead. The front pages of each issue were embellished with portrait drawings
or photographs of Polish composers: Frédéric Chopin, Ignacy Jan Paderewski,
Apolinary Katski, Wiadystaw Zelenski, Zygmunt Stojowski, Mieczystaw Su-
rzynski, Roman Statkowski, Henryk Melcer, Stanistaw Moniuszko, Mieczystaw
Kartowicz and Zygmunt Noskowski, and each issue included an article devoted
to the artist.

Mirostaw Grusiewicz categorised “Wiadomo$ci Muzyczne” as a musicologi-
cal and popular science magazine. It included information about the history and
theory of music, church music and musical life in Poland, sometimes worldwide.
Scientific articles often concerned music education, and these constitute the sub-
ject of interest for the present article'!.

An address from the editorial staff with regard to the premises and target au-
dience of the magazine was printed in the first issue, from April 1925:

Musicians who practice their artistic profession have more permanent cultural foundations
and a better guarantee of development if they broaden their views on the matters of music
— the many issues of the broadly and professionally defined fields of: theory and aesthetics
of music, music ethnography, church music and history of music as well as the delicate
matters of professional life. The musicians organised in the Warsaw Union, which is the
most numerous local organisation in Poland, wish to, in accordance with the part of its
statute concerning music magazines, have an organ that could address and benefit the
musical part of Poland that is beyond the organisational rigour of the Warsaw Union of
Musicians. Being aware of that noble purpose, with the loyal support of the living and
creative national forces as well as our foreign friends, the union wants to properly fill the
existing void and provide the reader with something meaningful and useful, but also be-
autiful in presentation. We wish for our magazine to be a refreshing dew, a source of noble
thoughts and a pure heart. We go out into the world to paint a complete picture of our
musical history and the contemporary efforts in that field, their echoes abroad and the
work of humanity “per musicam ad astra.” Let us be guided by sympathy and support!...'2

In line with the above, the monthly not only enriched the culture, but also
educated and provided additional training, which is indicated by the premise of
“filling the existing void.” It included texts from the fields of theory of music,
music ethnography, history of music or organisational and professional life of
music circles. Its audience was not only meant to be “musical Poland under the
organisational rigour of the Warsaw Union of Musicians,” which may be under-
stood as a group consisting of composers, musicians, theoreticians, music tea-

' M. Grusiewicz, op. cit., p. 82.
12 Editorial Staff, [Muzyk...], “Wiadomo$ci Muzyczne” 1925, no. 1, [no pagination].
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chers and other individuals with a broad understanding of music and its rules. In
“Wiadomos$ci Muzyczne,” we can distinguish several permanent sections such
as: Thematic Articles, Varia, Reports, Chronicle, Organisational and Professio-
nal Section and Advertisements. Apart from the text of the articles, an important
role was played by the illustrations and photographs which supplemented their
contents, presented renowned authors or even works of art and fragments of mu-
sical notation, e.g. Czemu fale Wisty tak wezbraly by Niels W. Gade, themes from
the opera Zygmunt August by Tadeusz Joteyko, a score for Jak wam sie podoba
by Ludomir Michat Rogowski, Bolestaw Smialy by Ludomir Rézycki or nine
examples of sheet music for carols and pastorals from Mogile manuscripts. Even
though the magazine was primarily addressed to musicians, musicologists or in-
dividuals with a basic understanding of music, it also included texts that consoli-
dated knowledge in the fields of history or theory of music and made it possible
to introduce that knowledge to laymen. In addition, there were also articles that
explained new musical achievements and theoretical developments, which were
necessary to keep up to date with musical issues. It also included reports concer-
ning the education system and music education, that is discussion articles, reports,
announcements and short paragraphs.

Conservatories, academies and music institutes

Prior to the appearance of music academies, conservatories functioned as the
primary higher music education institutions. In the pages of “Wiadomos$ci Mu-
zyczne,” one could find reports on both foreign (Paris, Cologne) and Polish con-
servatories (Warsaw, Torun). The Royal National Hungarian Academy of Music
in Budapest and other music institutes were also mentioned. The periodical in
question presented the origins and history of these institutions and their most re-
cent achievements; their management staff, professors and eminent alumni were
also mentioned.

In 1672, a singing school attached to the Royal Academy of Music (opera)
was founded in Paris, yet its internal structure and teaching effects were not satis-
fying. In view of that, the Royal School of Singing and Lyrical Declamation was
created in 1784. Its purpose was to teach subjects that would be useful for court
musicians and opera performers. In 1786, it was merged with the School of Dra-
matic Declamation. However, both institutions were closed soon after. In 1790,
Paris municipal authorities took care of their 45 staff members and students and,
in 1792, the free-of-charge Music School of the National Guard was founded for
120 young musicians. Owing to the efforts of Bernard Sarrette (1765—1858), it
was transformed into the National Music Institute in 1793, which was renamed
to Conservatory on 3 August 1795. It employed 115 artists obliged to provide
complimentary education to 600 students. In 1806, a boarding house was created
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at the Music Conservatory in Paris for 12 male and 6 female students; it operated
until 1870. In 1905, the conservatory consisted of a music school, school of dec-
lamation, museum and the National Music Library. The library housed more than
22 thousand music scores, 850 coursebooks for different instruments, 550 scien-
tific dissertations in the fields of harmonics, composition and fugue as well as
approximately 5 thousand volumes of coursebooks of solfege, singing, church
singing and a collection of brochures concerning music, dance, theatre and other
works of art. Studying at the conservatory was free, and each lecturer (professor)
was obliged to give three two-hour lessons a week, or two in the case of pro-
fessors of composition. In 1911, the school was moved to a building that belonged
to a congregation of Jesuits; the famous architect Victor Auguste Blavette (1850—
1933) undertook its reconstruction. What is more, an interesting article on the
history of the Music Conservatory in Paris which was printed in “Wiadomosci
Muzyczne” also reported that its first director was Sarrette, and that he was later
succeeded by Perne, Luigi Cherubini, Daniel Auber, Ambroise Thomas, Teodor
Dubois, Gabriel Fauré and Henri Rabaud'®.

The Music Conservatory in Cologne (Conservatorium der Musik in Coeln)
was founded in 1850 and constituted a continuation of Rheinische Musikschule,
which had been established in 1845. The periodical in question reported that its
students included, among others, the pianist, composer and music teacher Alfred
Hoehn (1887-1945) or the violinist, composer and conductor Adolf Busch
(1891-1952). On 19-22 May 1925, the Music Conservatory in Cologne celebra-
ted its 75th anniversary; a number of concerts and a reunion of alumni took place
on this occasion. After the celebrations, it was planned to transform the school
into a music academy'.

The Warsaw Music Conservatory was created on 29 January 1821 as a result
of the Education Committee’s approval of the Committee of Internal Affairs’ pro-
posal to transform the School of Music and Dramatic Arts into the Institute of
Music and Declamation, that is a conservatory, as a part of the Faculty of Sciences
and Fine Arts of the Royal University of Warsaw. The Music Conservatory be-
came independent in 1827; it was closed down a month after the outbreak of the
November Uprising. In 1859, the Administrative Council of the Kingdom of Po-
land granted permission to reopen the Music Institute (conservatory)'.

In the interwar period, the institution was known as the State Music Conse-
rvatory in Warsaw and it was, as it was reported in the pages of the periodical in

13
14

[no author], O konserwatorium paryskim, “Wiadomos$ci Muzyczne” 1925, no. 3, p. 97-99.

[no author], Jubileusz konserwatorium kolonskiego, “Wiadomosci Muzyczne” 1925, no. 2,
p. 64.

15 Z. Chechlinska, J. Guzy-Pasiak, H. Sieradz, Kultura muzyczna Krélestwa Polskiego (1815—
1875), [in:] Kultura miejska w Krolestwie Polskim, Part 1, 1815-1875 Warszawa, Kalisz, Lublin,
Plock, ed. A.M. Drexlerowa, Oficyna Wydawnicza Towarzystwa Opieki nad Zabytkami, War-
szawa 2001, pp. 290-291.
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question, the biggest music university in Poland. In the 1920s, the activity of the
Warsaw Conservatory was reflected in the “public performances of its stu-
dents.”'® The school organised student concerts for a wide audience, and special
performances were held at the end of each school year!”. In addition to the classes
of singing, composition, conducting, opera and wind instruments, a class of piano
pedagogy was established in the 1925/1926 school year. Apart from practical
piano lessons, its students were taught the general rules of teaching, piano met-
hodology and history of the instrument. The new-entrant class accepted children
at the ages of 8—12 who had a good musical hearing'®.

The conductor, composer and teacher Stanistaw Kazuro requested that facul-
ties preparing future secondary school teachers of singing be formed at the Con-
servatories in Warsaw, Poznan, Cracow and Lviv, where they could receive
a thorough knowledge and practical skills. Summer courses were not enough be-
cause, as Kazuro rightly noted, “it is impossible to teach music in six weeks.”!

The Music Conservatory of the Pomeranian Music Society in Torun was es-
tablished on 1 September 1921, and its first director was Adam Kuryto (1893—
1970)*°. As we can read in “Wiadomo$ci Muzyczne,” the institution enjoyed re-
cognition and support of the contemporary Pomeranian provincial governor, Sta-
nistaw Wachowiak. In spite of that, the Torun municipal council objected to the
location of the conservatory, recommending a smaller building since the one it
occupied was intended as a private apartment for one of the officials®!. This was
met with a critical response from the magazine in question:

Considering the fact that acquiring an apartment, even with 7 rooms, is not difficult in
Torun, it is incomprehensible that the municipal council is so eager to rid itself of all the
trouble of finding one and solves the matter in such a simple way, evicting the school,
which currently has more than 100 students, and replacing it with its own official in 9
spacious halls and rooms?2.

The Municipal Music Institute in Bydgoszcz, founded in mid-1925 thanks to
the courtesy of president Bernard Sliwinski, was an interesting initiative. The
professor of Poznan Music Conservatory and pianist Zygmunt Lisiecki became
the director of the institution, which employed the teachers of that conservatory

16 [L. M.), Artystyczne wyniki pracy konserwatorium warszawskiego, “Wiadomo$ci Muzyczne”

1925, nos. 5-6, p. 170.
17" Ibid.
18 [no author], Z konserwatorium warszawskiego, “Wiadomoéci Muzyczne” 1925, no. 7, p. 208.
S. Kazuro, W sprawie utworzenia wydziatu dla nauczycieli spiewu w szkolach ogélnoksztatcgcych
przy konserwatorium warszawskim, “Wiadomosci Muzyczne” 1926, no. 10, pp. 23-24.
A. Przybyszewska, K. Przybyszewski, Konserwatorium Muzyczne Pomorskiego Towarzystwa
Muzycznego w Toruniu za dyrekcji Piotra Perkowskiego w latach 1936—1939, “Rocznik
Torunski” 2011, vol. 38, p. 78.
[no author], W sprawie Konserwatorium Muzycznego w Toruniu, “Wiadomosci Muzyczne”
1925, nos. 5-6, p. 175.
2 Ibid.

20

2
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as well as “the best local manpower.” The teaching curriculum was divided into
three courses: lower, medium and higher. The lower course accepted students
without special preparation, and the entrance examination included the so-called
hearing test and knowledge of musical notes. Instrumental classes took place
twice a week in the afternoon (3.00-6.00 p.m.)?. With time, the Municipal Music
Institute was transformed into the Music Conservatory in Bydgoszcz.

The Royal National Hungarian Music Academy in Budapest was created on
2 May 1875 on the initiative of the composer, conductor and pianist Franz Liszt
(1811-1886). Its history was presented to the readers of “Wiadomosci Mu-
zyczne” in 1925 on the occasion of the institution’s half-century jubilee. From its
very beginning, the Academy had the character of a university; it was the most
important music school in Hungary and constituted an “important centre of the
intellectual life” of the country. Apart from Liszt, who took the class of piano,
the professors included Robert Volkmann (1815-1883) and the creator of the
Hungarian opera Ferenc Erkel. The class of composition was entrusted to Jan
Kressler, the class of cello was taken by David Popper (1843—1913) and the class
of violin by Jené Hubay, who came from Brussels. It was highlighted that the
Academy “contributes to the fact that [...] the musical culture of Hungary is at
the [...] level of western Europe.”*

“Wiadomos$ci Muzyczne” also printed brief paragraphs concerning the Insti-
tute of Liturgical Music for Women in Warsaw, which started functioning on
1 October 1925. Its director was Father Henryk Nowacki (1891-1968), a musi-
cologist, composer and expert in Gregorian chant®. The following subjects were
taught at the institute: Gregorian chant, organ playing, chorale harmony, counter-
point and history of church music and liturgy. The studies took one year, and the
classes were held in the afternoon?®.

Schools and courses
The periodical also reported on teaching music at an elementary and interme-

diate level, courses for music and singing teachers and different initiatives pro-
moting teaching the subject.

23
24

[no author], Instytut Muzyczny w Bydgoszczy, “Wiadomosci Muzyczne” 1925, no. 7, p. 209.
[no author], Pigédziesigciolecie Krolewskiej Akademii Muzycznej w Budapeszcie, “Wiadomosci
Muzyczne” 1925, no. 2, p. 64.

D. Sawicki, Ksigdz Henryk Nowacki (1891-1968) i jego badania nad muzykq cerkiewng, “Mu-
sica Ecclesiastica” 2020, vol. 15, p. 90.

[no author], Instytut Muzyki Liturgicznej dla Kobiet, “Wiadomosci Muzyczne” 1925, nos. 5-6,
p- 174; [no author], Instytut Muzyki Liturgicznej dla Kobiet w Warszawie, “Wiadomosci
Muzyczne” 1925, no. 9, p. 257.

25

26



372 Agata KOCAJ, Izabela KRASINSKA

Kazimierz Zatorowski?’ brought awareness to teaching music at primary
schools. He was worried by the lack of a necessary number of singing teachers,
who, according to him, were also insufficiently prepared for the challenges that
awaited them and were not able to “put the music education of the young gene-
ration in new tracks.”® He also wrote about the lack of coursebooks for the sub-
ject, e.g. a “book containing the rudiments of music with an appropriate selection
of intonation exercises” or songbooks that “children could use from the earliest
age: become familiar with notes and read them out loud.”?® The author also drew
attention to the selection of appropriate aids for teaching children; in this respect,
he saw opportunities in the use of the so-called tabletop notes and movable tin
notes. However, what was most important to him was the teacher, whom he de-
scribed as a “living, open coursebook.”°

The issue of teaching the youngest children, in this case with respect to play-
ing the piano, was raised by the teacher of that subject, Zofia Kruszewska (1871—
1963). She wrote that Polish music lacked piano suites or sonatinas, which only
started to be composed by Tadeusz Joteyko. It was for this reason that Polish
children were primarily taught German music, which was often “not in tune with
our temperament.”!

A practical course for singing and music teachers of secondary schools under
the jurisdiction of the Warsaw School District Board of Education took place
from 23 February to 1 March 1925. A report from the course written by the vio-
linist, musicologist and philosopher Wactaw Piotrowski (1876—1958) was featu-
red in the magazine in question. During the course, the participants visited several
male and female gymnasiums, where they observed music and singing classes;
the course was concluded with a conference which included a two-hour lecture
by Piotrowski. The speaker drew attention to the fact that “the main purpose of
teaching singing is to imbue the students with a love of the essence of music [...],
and singing must become for them a natural necessity.”? The teachers of singing,
on the other hand, sought to familiarise the students with the technical perfor-
mance of a piece, without highlighting the internal, mental experience which
brings about the need to express oneself through singing and music. The student
had no idea what the essence of music is and could not distinguish it from singing.
While talking to the participants of the course, Piotrowski stressed that:

27 Kazimierz Zatorowski was the author of the guidebook entitled Moje Do. Re. Mi. Fa przy po-

mocy nut ruchomych and the coursebook for the children of the younger classes of mainstream
schools Nasze Spiewy. Wstep do solfezu i nauki Spiewu.

K. Zatorowski, Nauka muzyki w szkole poczqtkowej, “Wiadomosci Muzyczne” 1925, no. 7, p. 201.
2 Tbid.

30 Ibid., p. 202.

31 Z. Kruszewska, Glos nauczycielki gry fortepianowej, “Wiadomos$ci Muzyczne” 1926, no. 10,
p. 24.

W. Piotrowski, Sprawozdanie z kursu instruktorskiego dla nauczycieli spiewu i muzyki
w szkotach Srednich, ,,Wiadomosci Muzyczne” 1925, no. 2, pp. 56-57.

28
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We should strive to instil the foundations of real art in students; arouse in them a passion
for the living, breathing music. If we do not succeed, then teaching musical notation,
solfége, rhythmics or secular and sacred music will be for nothing, and that is often the
sole purpose of singing and music lessons at schools.

In April 1926, the Music Section of the Union of Polish Teachers organised
a music instruction course for teachers and directors of amateur choirs and orche-
stras. It started with a speech by the Section secretary, Kazimierz Zatorowski,
who designed the programme of the course. Zatorowski talked about the metho-
dology of solfége and psychology of music and presented a project of a new sin-
ging curriculum for the primary school. The director of the choir, Mieczystaw
Strzyzykowski, spoke about the theory of music and the organisation of choirs,
whereas the director of the teacher’s orchestra, Roman Lamparski, focused on the
organisation of amateur orchestras, Lucjan Marczewski discussed music aesthe-
tics and Tadeusz Mayzner — the folk song. The editor of “Wiadomosci Mu-
zyczne,” Edward Wrocki, also participated in the course with the extensive lec-
ture Umuzykalnienie a czytelnictwo [Teaching Music and Readership]. He stres-
sed that the periodical he created should “be in the hands of every teacher who
«has the best interest of Polish music at heart».”*

Singing courses combined with physical education classes for teachers of pri-
mary schools were organised by the Ministry of Religious Affairs and Public
Education in order to — as it was reported — improve the level of scientific
knowledge among teachers. The cities they were held in include: Bialystok,
Zgierz, Nieswiez, Pinsk, Bydgoszcz, Poznan, Olkusz, Opatow, Zamos¢, Plock
and Vilnius®.

The First Convention of Directors of Music Schools in Poland took place in
Warsaw (20-22 November 1925) on the initiative of Leon Solski (1882—1966),
an alumnus of the Music Conservatory in St Petersburg, conductor of the Warsaw
Symphony Orchestra and, from 1921, the director of the Stanistaw Moniuszko
Music School in Kielce®. It was decided that all graduates of teaching courses at
private music schools would be admitted to the final examinations in music and
singing as teaching subjects in gymnasiums and teacher training seminars if their
curriculum corresponded to the scope of studies at state music conservatories.
Railway fare concessions were introduced for the students and teachers of all
music schools; an all-Polish Association of Music Universities was established
and Saint Cecilia’s day, the patron of sacred music (22 November), was to be
“celebrated at every music school.” The participants of the convention also re-

3 1Ibid., p. 57.

[no author], Kurs muzyczno-instruktorski w Warszawie, “Wiadomo$ci Muzyczne” 1926, no. 12,
pp. 56-57.

[no author], Kronika. Wakacyjne kursy spiewu, “Wiadomosci Muzyczne” 1925, no. 4, p. 130.
I. Szyputowa, Kulturotworcza rola szkolnictwa muzycznego w Kielcach w latach 1945—1950,
“Kieleckie Studia Pedagogiczne i Psychologiczne” 1989, vol. 3, p. 127.
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commended that school libraries subscribe to “Wiadomo$ci Muzyczne” and that
music academies and conservatories send materials reporting on their activity to
be printed in the magazine®’. Delegates from Y.0dz, Pabianice, Kielce, Cracow,
Vilnius, Grodno, Katowice, Torun, Radom and Warsaw participated in the deli-
berations®®.

Summary

Despite its ephemeral nature, “Wiadomosci Muzyczne” constitutes an impor-
tant source of information about all manifestations of musical life and activity in
the world and, primarily, in Poland in the 1920s. The periodical also included
articles devoted to the history of music. The magazine was concerned with musi-
cology and popular science. The authors also reported on the education of musi-
cians in conservatories and academies both in the interwar period and before.
Furthermore, they wrote about training music and singing teachers who worked
in primary and secondary schools and choir directors. They drew attention to the
insufficient qualifications of teachers, for whom the technique of playing an in-
strument or singing was more important than the emotional experiences that
should accompany the performance of a piece of music. There was also a lack of
appropriate literature for teaching the subject, for example a book containing the
rudiments of music or songbooks and other teaching aids, which was brought up
by Kazimierz Zatorowski. Summer or mid-year courses for teachers and choir
directors were available but, as Stanistaw Kazuro noted, little could be learned
there, especially since they were often combined with other subjects, e.g. physical
education. The editor of “Wiadomosci Muzyczne,” Edward Wrocki, often took
part in those courses and encouraged the participants to subscribe to the magazine
and recommended it for school libraries.
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Ksztalcenie muzyczne z perspektywy ,,Wiadomosci
Muzycznych” (1925-1926)

Abstrakt

W Polsce w okresie migdzywojennym ukazywato si¢ przeszlo sto czasopism muzycznych. Zos-
taty one podzielone na kilka kategorii: przedmiotowo-metodyczne, muzyczng prase¢ spoteczno-kul-
turalng, czasopisma muzyczno-liturgiczne, regionalne periodyki muzyczne oraz pisma muzyko-
logiczne i popularnonaukowe. W tej ostatniej grupie znalazly si¢ stanowigce przedmiot niniejszego
artykutu ,,Wiadomosci Muzyczne” (1925-1926), redagowane przez kolekcjonera muzykaliow
i publicyste Edwarda Wrockiego. Artykut stanowi pierwsza probe monograficznego opracowania
tego periodyku, zaréwno od strony formalno-wydawniczej, jak i zawartos$ci tresciowej. Zwrocono
w nim jednak glownie uwage na treSci dotyczace ksztalcenia, doksztalcania i doskonalenia
zawodowego muzykow oraz nauczycieli muzyki i §piewu w roéznych typach szkot (konserwatoria
i akademie muzyczne, szkoly $rednie i powszechne, kursy).

Stowa kluczowe: czasopisma muzyczne, ,,Wiadomosci Muzyczne”, studia i nauczanie muzyki,
XX w.
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Wprowadzenie

W okresie miedzywojennym prowadzone byly dziatania majace na celu ujed-
nolicenie szkolnictwa muzycznego w Polsce. Istotny byt rok 1920, kiedy wydany
zostal pierwszy ministerialny program nauki $piewu dla szkot powszechnych;
wprowadzono m.in. ¢wiczenia solfezowe, teoretyczne, intonacyjne, elementy
harmonii i form muzycznych!. Muzyka w szkotach powszechnych i $rednich byta
poczatkowo obowigzkowa. Wkrotce zaczeto ja jednak ograniczaé, by w 1929 r.
usung¢ na rzecz wychowania fizycznego. Nauke muzyki zachowano jedynie
w trzech nizszych klasach szkét powszechnych i tylko nadobowiazkowo w for-
mie choru badz orkiestry. Decyzja ta spotkata si¢ z ogélna krytyka i niezadowo-
leniem spolecznym. Odpowiedzia okazata si¢ dopiero ustawa z 1932 r., ktéra
uporzadkowata system o$wiatowy?. Ostatnie lata przed wybuchem Il wojny $wia-
towej w polskim szkolnictwie muzycznym Jan Prosnak okresla mianem anarchii,
zwracajgc uwage na rozbiezne metody nauczania i egzaminowania®. Dopiero
w 1937 r. Ministerstwo Wyznan Religijnych i Oswiecenia Publicznego oglosito
rozporzadzenie odno$nie do szkét muzycznych, wprowadzajace podziat na: kon-
serwatoria, instytuty muzyczne i szkoty muzyczne*. Miata to by¢ podstawa, do
uporzadkowania chaotycznego, zdaniem Prosnaka, szkolnictwa muzycznego.

Wsrod kompozytorow, teoretykow oraz pedagogdw muzycznych okresu mie-
dzywojennego, ktorzy uformowali powszechne wychowanie muzyczne, dokonujac
np. wyboru tresci do podrecznikdw, poradnikow i §piewnikow czy okreslajac spo-
soby nauczania muzyki i $piewu, Maria Przychodzifska wskazywata m.in. na: Sta-
nistawa Kazuro (1881-1961), Tadeusza Joteyke (1872—1932), Juli¢ Baranowska-
Borowa (1878-1960), Karola Htawiczke (1894-1976), Stefana Wysockiego
(1886-1940), Jozefa Reissa (1879-1956) czy Tadeusza Mayznera (1892-1939)°.

Czasopisma muzyczne

Pod pojeciem prasy muzycznej nalezy rozumieé¢ periodyki informujgce okre-
$lone grono odbiorcéw o aktualnych kwestiach z zakresu: muzyki i jej roli
w zyciu cztowieka, jej funkcji spotecznej i przeznaczenia, kompozytorow i sty-

' K. Rogozifiska, Edukacja muzyczna w dwudziestoleciu miedzywojennym na tamach miesiecz-

nika ,, Muzyka w Szkole”, ,,Prace Naukowe Akademii im. Jana Dlugosza w Czgstochowie. Edu-
kacja Muzyczna” 2017, nr 12, s. 172—173, [DOI: 10.16926/em.2017.12.07].

I. Chyta-Szyputowa, Kompendium edukacji muzycznej, Wydawnictwo Uniwersytetu Humani-
styczno-Przyrodniczego Jana Kochanowskiego, Kielce 2008, s. 60—61.

J. Prosnak, Polihymnia uczqgca. Wychowanie muzyczne w Polsce od sredniowiecza do dni dzi-
siejszych, Wydawnictwa Szkolne i Pedagogiczne, Warszawa 1976, s. 116.

Rozporzqdzenie Ministra Wyznan Religijnych i Oswiecenia Publicznego z dnia 1 czerwca 1937 r.
o ustroju szkot artystycznych muzyki, Dz. Ustaw 1937, Nr 44, poz. 343.

M. Przychodzinska, Wychowanie muzyczne w szkotach polskich z perspektywy stulecia 1900—
2000, ,,Annales Universitatis Mariae Curie-Sktodowska”, Sectio L, 2003, vol. 1, s. 176-177.
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low, w jakich tworza, muzykow oraz wszelkich szczegdtow dotyczacych elemen-
tow dzieta muzycznego. W Encyklopedii wiedzy o prasie pod redakcja Juliana
Maslanki czytamy:

[...] czasopisma muzyczne [...], 0gol czasop.[ism] poswigconych zagadnieniom muzyki

i zycia muzycznego o réznym poziomie i zakresie specjalizacji w zaleznos$ci od kregu

czytelnikow, dla ktorych w zatozeniu wydawcy dane czasop.[ismo] jest przeznaczone®.

Jest to bez watpienia najbardziej precyzyjna definicja tego gatunku prasowego.

W latach 1918-1939 w Polsce ukazywato si¢ co najmniej 119 tytutéw czaso-
pism muzycznych, ktore odznaczaly si¢ duzg r6znorodnoscig. Mirostaw Grusie-
wicz podzielit je na pisma: przedmiotowo-metodyczne (,,Muzyka w Szkole” czy
,Spiew w Szkole”), regionalne periodyki muzyczne (np. ,,Spiewak Slaski”), cza-
sopisma muzykologiczne i popularnonaukowe (m.in. ,,Wiadomosci Muzyczne”,
»Muzyka”, ,Muzyka Polska”, , Kwartalnik Muzyczny”’), muzyczng pras¢ spo-
teczno-kulturalng (np. ,,Lwowskie Wiadomosci Muzyczne i Literackie™) oraz pi-
sma muzyczno-liturgiczne (np. ,,Hosanna” czy ,,Muzyka Koscielna”)’.

Brak planowej polityki wydawniczej charakteryzujgcej si¢ mnogoscig perio-
dykow muzycznych, niekonsekwencja w realizacji ich zatozen programowych
oraz trudno$ci finansowe wydawcoéw mialy niewatpliwie negatywny wplyw na
rozwdj tych pism i poziom zamieszczanych na ich tamach tresci®. Miato to row-
niez zwiazek z ich efemerycznoscig, czego przykladem sa m.in. ,,Wiadomosci
Muzyczne”.

Charakterystyka miesi¢cznika

»Wiadomos$ci Muzyczne” byly organem prasowym Warszawskiego Zwiazku
Muzykow wydawanym od kwietnia 1925 do marca 1926 r. Redaktorem naczel-
nym pisma, przez caty, stosunkowo krétki okres istnienia, byt kolekcjoner muzy-
kaliow, publicysta oraz dziatacz muzyczny Edward Wrocki (1888—1961). Mto-
dos$¢ spedzit w Petersburgu, gdzie cieszyt si¢ uznaniem tamtejszego srodowiska
kulturalnego. Po zakonczeniu I wojny $wiatowej przyjechat do Warszawy. Przez
znaczng cz¢$¢ zycia trudnil si¢ hobbystycznie muzykologia. Opublikowat ok. 40
artykutéw na tematy zwigzane z historig muzyki oraz organizacjg zycia muzycz-
nego. Byl inicjatorem projektu Polskiej Akademii Wiedzy Muzycznej, ktora
miata pelni¢ funkcje uczelni, muzeum, biblioteki i archiwum, instytucji koncer-

6 M. P.-S. [Przywecka-Samecka], Czasopisma muzyczne, [w:] Encyklopedia wiedzy o prasie, pod

red. J. Maslanki, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich. Wydaw., Wroctaw 1976, s. 46.

M. Grusiewicz, Problematyka powszechnej edukacji muzycznej w prasie polskiej okresu mie-
dzywojennego, ,,Annales Universitatis Mariae-Curie Sktodowska”, Sectio L, 2013, nr 1, s. 69—
90, [DOLI: 10.2478/umcsart-2013-0011].

G. Wrona, Polskie czasopisma naukowe w latach 1918—1939, Wydawnictwo Naukowe Akade-
mii Pedagogicznej, Krakéw 2005, s. 172.
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towej oraz organu wszechstronnie zajmujacego si¢ sprawami kultury. Wrocki
najbardziej znany byt jednak jako zbieracz muzykaliow. Posiadal obszerna, bo
liczaca ponad 50 tys. pozycji, kolekcje, ktora ulegta zniszczeniu podczas Il wojny
swiatowej. Na temat tego zbioru pisat w pracy Z doli i niedoli moich zbiorow
muzycznych (Warszawa 1937)°.

Obok Edwarda Wrockiego z pismem wspotpracowali i publikowali w nim
muzykolodzy, kompozytorzy, dyrygenci oraz pedagodzy muzyczni. Najaktyw-
niejszymi z nich byli: Adolf Chybinski (1880—-1952), Stanistaw Matachowski-
Lempicki (1884-1959), Ludomir Michatl Rogowski (1881-1954), Bogustaw Si-
dorowicz (1888-1951), Adam Wieniawski (1879-1950) i wymieniony powyzej
Stanistaw Kazuro.

»Wiadomos$ci Muzyczne” — jak juz zostato wspomniane — byly miesigczni-
kiem. Objetos¢ numeru wynosita od 16 do 46 stron, a paginacja byla ciagla
w obrebie rocznika. Zauwazalna jest tendencja spadkowa w liczbie stron. Mozna
spekulowac, czy bylo to spowodowane brakiem pomystéw programowych, tre-
sciowych, czy tez matym zainteresowaniem ze strony czytelnikow, prenumera-
toréw lub autoréw. Na takie problemy wskazywaé¢ moze informacja od wydaw-
cOwW zamieszczona w ostatnim 12 numerze z 1926 1.:

Wydawca i Redakcja ,,Wiadomosci Muzycznych” ozywieni sa my$la utrzymania pisma
na wysokim poziomie wewnetrznym i zewngtrznym. Niniejszy zeszyt inauguracyjny
niech bgdzie wobec nastepnych numeréw miarodajnym... Nie zamykamy oczu na braki,
ktoérych nietatwo jest unikna¢ przy tworzeniu pisma od podstaw, i po zlote runo doskona-
loéci pojdziemy $wiadomi i wytrwali, jaka by nie byla ciernista droga przed nami...
A drogi nasze zaniedbane i trudno przeciez przebywac je bez szwanku. ,,Wiadomosci
Muzyczne” powinny by¢ sumiennym kronikarzem wszelkiego rodzaju przejawow zycia
muzycznego w catej Polsce. Cho¢ jestesmy do$¢ czujni i w miare¢ swoich skromnych sit
zaopatrzeni w narz¢dzia obserwacyjne, nie podotamy jednak zadaniu w catej petni bez
solidnej wspotpracy rozproszonych po kraju zywych i twoérczych sit, nam jeszcze nie zna-
nych. Do wszystkich tedy zwracamy si¢ z usilng prosba, by zechcieli nadsyta¢ do ,,Wia-
domosci Muzycznych” artykuly ze wszystkich dziedzin wiedzy i sztuki muzycznej oraz
$piewaczej, sprawozdania, informacje, materiat ilustracyjny itp. Poszperajcie wsrdd sta-
rych papierdéw, a znajdziecie — by¢ moze — niejeden bardzo cenny przyczynek do dziejow
muzyki, w postaci nieznanych szerszemu ogétowi listow kompozytorow, artystow — mu-
zykoéw. Wyprowadzcie je na §wiatto dzienne — kultura o to wota! A szpalty ,,Wiadomosci
Muzycznych” najchetniej udziela gosciny. Spodziewamy sie, ze wysitki nasze i apel ni-
niejszy nie zostang bez odglosu. Pragniemy by¢ pismem aktualnym, ktorego podstawa
najmocniejsza powinien by¢ liczny czytelnik — prenumerator i oglaszajacy si¢ przedsig-
biorca muzyczny, $wiadomy tych korzysci, jakie nan sptyng przez ogloszenie w ,,Wiado-
mosciach Muzycznych” — w pi$mie catej Polski muzycznej'’.

Jak wiadomo kolejne numery juz si¢ nie ukazaty.
»Wiadomos$ci Muzyczne” przez caty okres istnienia wydawane bylty w War-
szawie, a siedziba redakcji miescita si¢ przy ulicy Wareckiej 15. Czasopismo

9 Zrodto: https:/ruj.uj.edu.pl/xmlui/handle/item/191759 [dostep: 20.11.2020].
0 [Wydawca i Redakcja...], ,,Wiadomos$ci Muzyczne” 1926, nr 12, [brak numeracji stron].
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mozna bylo nabywac jako pojedyncze egzemplarze lub w prenumeracie. Naktad
wynosit odpowiednio: 1 numer — 3000 egzemplarzy, 3500 dla numeréw 2—-10
i tylko 1750 dla numerow 111 12.

Periodyk utrzymat statg szat¢ graficzng i niezmienng winiete. Kolejne strony
tytutowe przyozdabiaty ryciny portretowe lub fotografie kompozytorow pol-
skich: Fryderyka Chopina, Ignacego Jana Paderewskiego, Apolinarego
Katskiego, Wtadystawa Zelenskiego, Zygmunta Stojowskiego, Mieczystawa Su-
rzynskiego, Romana Statkowskiego, Henryka Melcera, Stanistawa Moniuszki,
Mieczystawa Kartowicza i Zygmunta Noskowskiego, a w kazdym numerze
mozna bylo przeczyta¢ artykul po§wiecony tworcy.

Mirostaw Grusiewicz zakwalifikowat ,,Wiadomosci Muzyczne” do czaso-
pism muzykologicznych i popularnonaukowych. W pismie mozna byto znalez¢
informacje z zakresu historii i teorii muzyki, muzyki ko$cielnej oraz na temat
zycia muzycznego w Polsce, rzadziej na $wiecie. Wérod artykutéw naukowych
i popularnonaukowych byly takze dotyczace ksztatcenia muzycznego, i one wila-
$nie stanowig przedmiot tego artykutu'!.

W numerze pierwszym, z kwietnia 1925 r., zamieszczono odezwg redakcji co
do zatozen programowych i pozadanych odbiorcow:

Muzyk uprawiajacy swoj zawod artystyczny ma bezwzglednie trwalsze podstawy kultu-
ralne i gwarancje postepu, o ile rozszerza swoj $wiatopoglad na sprawe muzyczng — na to
mnostwo zagadnien, jakie daja szeroko i fachowo uj¢te dziedziny: muzyczno-teoretyczna
1 estetyczna, etnografia muzyczna, muzyka koscielna i muzyczno-historyczna, jak row-
niez bardzo delikatna sprawa zycia organizacyjno-zawodowego. Muzycy, zrzeszeni
w Warszawski Zwiazek, stanowiacy najliczniejsza lokalng organizacje w Polsce, idac za
przewodem swego statutu, w czesci, dotyczacej czasopisma muzycznego, pragng miec
organ, ktory moglby z pozytkiem przemawiac i do Polski muzycznej, stojacej poza rygo-
rem organizacyjnym Warszawskiego Zwigzku Muzykéw. Zwigzek $wiadomy celu
szczytnego, przy solidarnym poparciu zywych i tworczych sit krajowych przede wszyst-
kim i zagranicznych przyjaciot naszych, pragnie nalezycie zapetic istniejaca luke i daé¢
czytelnikowi rzecz tresciwa, pozyteczng i w pickng szatg przybrang. Pragniemy, by nasze
pismo byto rosg ozywcza, zrodtem szczytnej mysli i czystego serca. Wychodzimy
w $wiat, by kresli¢ wyczerpujacy obraz naszych dziejow na polu muzyki, jak réwniez
wysitkow wspoltczesnych, ich echa zagraniczne i prace ludzkosci ,,per musicam ad astra”.
Niech przy$wieca nam sympatia i poparcie!...'?

Zgodnie z powyzszym, miesi¢cznik petnit role nie tylko wzbogacajacg kul-
ture, ale rOwniez ksztalcaca, czy tez doksztatcajaca, co sugeruje zatozenie ,,za-
petnienie istniejacej luki”. Zawierat teksty z dziedziny teorii muzyki, etnografii
muzycznej, historii muzyki czy zycia organizacyjno-zawodowego srodowiska
muzycznego. Odbiorcami miata by¢ ,,Polska muzyczna, stojaca poza rygorem
organizacyjnym Warszawskiego Zwigzku Muzykow”, co mozna ttumaczy¢ jako
grono wszystkich kompozytoréw, muzykow, teoretykow i pedagogdw muzycz-

' M. Grusiewicz, dz. cyt., s. 82.
12 Redakcja, [Muzyk...], ,,Wiadomoséci Muzyczne” 1925, nr 1, [b.n.s.].
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nych czy osob majacych szersze pojecie na temat muzyki i jej zasad. Na tamach
»Wiadomo$ci Muzycznych” mozna wyrozni¢ poszczegdlne dzialy state, takie
jak: Artykuty tematyczne, Varia, Sprawozdania, Kronika, Dzial organizacyjno-
zawodowy 1 Ogloszenia. Oprocz tekstu istotnym elementem byly ilustracje oraz
fotografie obrazujace i uzupehniajace tres¢, przedstawiajace wybitnych tworcow
muzycznych, a nawet dzieta sztuki, jak rowniez fragmenty zapisow nutowych,
np.: Czemu fale Wisty tak wezbraly Nielsa W. Gadego, tematy z opery Zygmunt
August Tadeusza Joteyki, nuty do Jak wam si¢ podoba Ludomira Michata Ro-
gowskiego, nuty do Bolestawa Smiatego Ludomira Rézyckiego czy dziewigé
przyktadow nutowych koled i pastoratek pochodzacych z rekopisow mogilskich.
Mimo iz adresatami pisma mieli by¢ muzycy, muzykolodzy czy tez osoby zna-
jace przynajmniej podstawy muzyki, to nie zabrakto tekstow utrwalajacych wie-
dze z zakresu historii czy teorii muzyki oraz pozwalajacych na przyblizenie tej
wiedzy laikom. Oprécz tego pojawiaty sie artykuty objasniajace nowe osiagnie-
cia muzyczne i zdobycze teoretyczne, niezbedne, by mdc na biezaco §ledzi¢ za-
gadnienia muzyczne. Nie zabrakto rowniez informacji odnoszacych si¢ do szkol-
nictwa i ksztatlcenia muzycznego, a byly to m.in. artykuty o tresci dyskusyjne;j,
sprawozdania, ogloszenia oraz krdtkie wzmianki.

Konserwatoria, akademie i instytuty muzyczne

Zanim pojawily si¢ akademie muzyczne jako placowki ksztatcenia muzycz-
nego na poziomie wyzszym, funkcjonowaty konserwatoria. Na tamach ,,Wiado-
mosci Muzycznych” mozna znalez¢ informacje o konserwatoriach dziatajacych
za granicg (Paryz, Kolonia) oraz w Polsce (Warszawa, Torun). Wspominano
takze o Krolewskiej Narodowej Wegierskiej Akademii Muzycznej w Budapesz-
cie oraz o instytutach muzycznych. W analizowanym periodyku przedstawiano
czytelnikom geneze i rozwoj tych placowek, ich najnowsze osiagniecia, a takze
wspominano o kadrze kierowniczej i profesorskiej oraz wybitnych absolwentach.

W 1672 r. zalozona zostata w Paryzu — przy Krolewskiej Akademii Muzycz-
nej (operze) — szkota $piewu, ktorej organizacja wewnetrzna i rezultaty ksztalce-
nia budzity niedosyt. W takiej sytuacji doszlto tutaj do powstania w 1784 r. Kro-
lewskiej Szkoty Spiewu i Deklamacji Lirycznej. Jej celem byto nauczanie przed-
miotdéw przydatnych dla muzyki dworskiej i opery. W 1786 r. zostata z nig pota-
czona Szkota Deklamacji Dramatycznej. Obie placowki zostaty jednak wkrotce
zamknigte. W 1790 r. paryskie wladze municypalne zaopiekowaly si¢ zespolem
tych szkot ztozonym z 45 muzykoéw i uczniow, a w 1792 r. uruchomiono dla 120
adeptow bezptatng Szkote Muzyczng Gwardii Narodowej. Dzigki staraniom Ber-
narda Sarrette’a (1765—1858) przeksztatcono ja w 1793 r. w Narodowy Instytut
Muzyczny, ktdry 3 sierpnia 1795 r. przemianowany zostal na konserwatorium.
Wyktadato w nim 115 artystow zobowigzanych do bezplatnego ksztalcenia 600
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uczniow. W 1806 r. przy Konserwatorium Muzycznym w Paryzu powstat internat
dla 12 uczniéw i 6 uczennic, ktory przetrwat do 1870 r. W 1905 r. konserwato-
rium sktadato si¢ ze szkoly muzyki, szkoty deklamacji, muzeum i Narodowej Bi-
blioteki Muzycznej. Ksigznica liczyta przeszto 22 tys. partytur, 850 podreczni-
kéw gry na roznych instrumentach, 550 rozpraw naukowych z dziedziny harmo-
nii, kompozycji i fugi, a ponadto ok. 5 tys. tomoéw podrecznikdéw solfezu, §piewu
1 $piewu ko$cielnego oraz zbioru broszur traktujacych o muzyce, tancu, teatrze
i innych dziet. Nauka w konserwatorium byla bezptatna, a kazdy wyktadowca
(profesor) zobowigzany byt udziela¢ trzech dwugodzinnych lekcji tygodniowo,
a profesorowie kompozycji dwoch. W roku 1911 uczelnia zostala przeniesiona
do zakupionego przez panstwo gmachu dawnego zgromadzenia jezuitow, kto-
rego przebudowa zajal si¢ znany architekt Victor Auguste Blavette (1850-1933).
Z interesujacego artykutu zamieszczonego w ,,Wiadomosciach Muzycznych”
mozna si¢ bylo ponadto dowiedzie¢, ze pierwszym dyrektorem Konserwatorium
Muzycznego w Paryzu byt Sarrette, a po nim Perne, Luigi Cherubini, Daniel Au-
ber, Ambroise Thomas, Teodor Dubois, Gabriel Fauré i Henri Rabaud'?.

Konserwatorium Muzyczne w Kolonii (Conservatorium der Musik in Coeln)
zostato utworzone w 1850 r. 1 stanowilo kontynuacje zatozonej w 1845 r. Rhei-
nische Musikschule. Na tamach analizowanego periodyku pisano, ze studiowali
tutaj m.in. pianista, kompozytor i pedagog muzyczny Alfred Hoehn (1887-1945)
czy skrzypek, kompozytor i dyrygent Adolf Busch (1891-1952). W dniach 19—
22 maja 1925 r. Konserwatorium Muzyczne w Kolonii obchodzito jubileusz 75.
rocznicy zatozenia, z tej okazji odbylo si¢ wiele koncertow i zjazd absolwentow.
Po uroczysto$ciach planowano przeksztalci¢ uczelnie w akademie muzyczng'*.

Warszawskie Konserwatorium Muzyczne powstato 29 stycznia 1821 r. w wy-
niku zatwierdzenia przez Komisj¢ O$wiecenia propozycji Komisji Spraw We-
wnetrznych, przeksztatcenia Szkoty Muzyki 1 Sztuki Dramatycznej w Instytut
Muzyki i Deklamacji, czyli konserwatorium, jako czesci Wydzialu Nauk i Sztuk
Pigknych na Krolewskim Uniwersytecie Warszawskim. Od 1827 r. Konserwato-
rium Muzyczne w Warszawie bylo juz instytucja samodzielna; zostalo zlikwido-
wane w miesigc po wybuchu powstania listopadowego. W 1859 r. Rada Admini-
stracyjna Krolestwa Polskiego udzielita pozwolenia na ponowne otwarcie Insty-
tutu Muzycznego (konserwatorium)'>.

W okresie miedzywojennym instytucja nosita nazwe¢ Panstwowego Konser-
watorium Muzycznego w Warszawie 1 byla ona, jak napisano na tamach analizo-

13 [brak nazwiska autora], O konserwatorium paryskim, ,,Wiadomos$ci Muzyczne” 1925, nr 3,
s. 97-99.

14 [b.n.a.], Jubileusz konserwatorium koloniskiego, ,,Wiadomo$ci Muzyczne” 1925, nr 2, s. 64.

15 Z. Chechlinska, J. Guzy-Pasiak, H. Sieradz, Kultura muzyczna Krélestwa Polskiego (1815—
1875), [w:] Kultura miejska w Krolestwie Polskim, cz. 1: 1815—1875 Warszawa, Kalisz, Lublin,
Plock, red. A.M. Drexlerowa, Oficyna Wydawnicza Towarzystwa Opieki nad Zabytkami, War-
szawa 2001, s. 290-291.
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wanego periodyku, najwieksza uczelniag muzyczng w Polsce. W latach 20. ubie-
glego wieku dziatalnos¢ konserwatorium warszawskiego odzwierciedlata si¢
w ,,produkcjach publicznych wychowankow™!¢. Uczelnia organizowata dla sze-
rokiej publicznosci koncerty uczniowskie, a na zakonczenie roku szkolnego od-
bywaly si¢ popisy!’. W roku szkolnym 1925/1926 obok klas $piewu, kompozycji,
dyrygentury, operowej czy instrumentéw detych, zorganizowano klase pedago-
giki fortepianowej. Oprocz praktycznych lekcji gry na fortepianie w tej klasie
uczniowie mieli przewidziane wyktady z ogdlnych zasad pedagogiki, metodyki
gry fortepianowej i historii tego instrumentu. Do klasy wstepnej przyjmowane
byty dzieci w wieku 8-12 lat, obdarzone stuchem muzycznym'®.

Dyrygent, kompozytor i pedagog Stanistaw Kazuro domagat si¢ utworzenia
przy konserwatoriach w Warszawie, Poznaniu, Krakowie, Wilnie i Lwowie wy-
dzialow przygotowujacych przyszlych nauczycieli $piewu w szkotach $rednich,
gdzie mozna by bylo ,,zaopatrzy¢” ich w gruntowna wiedze i praktyke. Nie wy-
starczyly organizowane kursy wakacyjne, gdyz jak stusznie zauwazyl Kazuro,
,,muzyki w ciggu szesciu tygodni nauczy¢ sie nie mozna”'’.

Konserwatorium Muzyczne Pomorskiego Towarzystwa Muzycznego w Toruniu
zostato powotane do istnienia 1 wrzesnia 1921 r., a jego pierwszym dyrektorem byt
Adam KuryHo (1893-1970)%. Instytucja ta, jak mozemy przeczyta¢ w ,,Wiadomo-
sciach Muzycznych”, cieszyla si¢ uznaniem i poparciem owczesnego wojewody po-
morskiego Stanistawa Wachowiaka. Mimo to torunski magistrat sprzeciwiat si¢ lo-
kalizacji konserwatorium, proponujac mnigjszy lokal, bo dotychczasowy postano-
wiono przeznaczy¢ na mieszkanie prywatne dla jednego z urzednikow?!, co spotkato
si¢ z negatywnym komentarzem zamieszczonym w analizowanym czasopi$mie:

Wobec stwierdzonego faktu, Ze otrzymanie mieszkania w Toruniu cho¢by o 7 pokojach
nie nalezy do trudno$ci, niezrozumiale jest postgpowanie magistratu miasta Torunia, ktory
z taka skwapliwoscia odsuwa od siebie wszelkie klopoty poszukiwania mieszkania i tak
prosto rozstrzyga t¢ sprawe, usuwajac szkote, posiadajaca obecnie ponad 100 uczni i lo-
kujac na jej miejsce swego urzednika w 9 obszernych salach i pokojach??.

Ciekawg inicjatywe stanowit Miejski Instytut Muzyczny w Bydgoszczy zorga-
nizowany w potowie 1925 r. dzieki przychylnosci i poparciu prezydenta Bernarda

[L.M.], Artystyczne wyniki pracy konserwatorium warszawskiego, ,,Wiadomosci Muzyczne”
1925, nr 5-6, s. 170.

Tamze.

[b.n.a.], Z konserwatorium warszawskiego, ,,Wiadomosci Muzyczne” 1925, nr 7, s. 208.

S. Kazuro, W sprawie utworzenia wydziatu dla nauczycieli spiewu w szkolach ogélnoksztalcg-
cych przy konserwatorium warszawskim, ,,Wiadomosci Muzyczne” 1926, nr 10, s. 23-24.

A. Przybyszewska, K. Przybyszewski, Konserwatorium Muzyczne Pomorskiego Towarzystwa
Muzycznego w Toruniu za dyrekcji Piotra Perkowskiego w latach 1936—1939, ,,Rocznik Torun-
ski” 2011, t. 38, s. 78.

[b.n.a.], W sprawie Konserwatorium Muzycznego w Toruniu, ,,Wiadomosci Muzyczne” 1925,
nr 5-6,s. 175.

Tamze.
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Sliwinskiego. Dyrektorem placowki zostal profesor poznanskiego konserwatorium
muzycznego, pianista Zygmunt Lisiecki, a pracowali w nim wyktadowcy tegoz kon-
serwatorium oraz ,,najlepsze sity miejscowe”. Program nauczania podzielony zostat
na trzy kursy: nizszy, sredni i wyzszy. Na nizszy przyjmowani byli uczniowie bez
specjalnego przygotowania, a na egzaminie wstgpnym wymagana byla tzw. proba
stuchu oraz znajomos$¢ nut. Zajecia gry na instrumentach odbywaly sie dwa razy
w tygodniu w godzinach popotudniowych (15.00-18.00)?. Z czasem Miejski Insty-
tut Muzyczny przeksztalcono w Konserwatorium Muzyczne w Bydgoszczy.

Krélewska Narodowa Wegierska Akademia Muzyczna w Budapeszcie po-
wstata 2 maja 1875 r. z inicjatywy kompozytora, dyrygenta i pianisty Franciszka
Liszta (1811-1886). Na tamach ,,Wiadomosci Muzycznych” w 1925 r. z okazji
jubileuszu poétwiecza instytucji przyblizono czytelnikom jej historie. Od samego
poczatku Akademia miata charakter wszechnicy, byta najwazniejsza uczelnia mu-
zyczna na Wegrzech i stanowita ,,wazne tozysko zycia intelektualnego” tego kraju.
Obok Liszta, ktory objat klase fortepianu, wsrod profesorow widzimy kompozytora
Roberta Volkmanna (1815-1883) czy tworce narodowej opery wegierskiej Fran-
ciszka Erkla. Klas¢ kompozycji powierzono Janowi Kresslerowi, klase wiolonczeli
objat David Popper (1843—-1913), a klase skrzypiec przybyly z Brukseli Eugeniusz
Hubay. Jak podkre§lano Akademia ,,przyczynia si¢ do tego [...], ze kultura mu-
zyczna Wegier znajduje sig [...] na poziomie zachodniej Europy™™*.

Na tamach ,,Wiadomo$ci Muzycznych” znalazly si¢ rowniez krotkie
wzmianki dotyczace funkcjonowania Instytutu Muzyki Liturgicznej dla Kobiet
w Warszawie, ktory rozpoczat swoja dziatalnos¢ 1 pazdziernika 1925 r. Jego kie-
rownikiem byt ks. Henryk Nowacki (1891-1968), muzykolog, kompozytor
i znawca choratu gregorianskiego®. Wyktadano tam $piew gregorianski, gre or-
ganowa, harmonig choratu, kontrapunkt, histori¢ muzyki koscielne;j i liturgie. Na-
uka trwala rok, a zajecia odbywaty sie w godzinach popotudniowych?®.

Szkoly i kursy

Na tamach periodyku nie zabraklo informacji o nauczaniu muzyki na pozio-
mie elementarnym i §rednim, kursach dla nauczycieli muzyki i $§piewu oraz ro6z-
nych inicjatywach propagujacych nauczanie tego przedmiotu.
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Kazimierz Zatorowski?’ zwrdcil uwage na nauczanie muzyki w szkole po-
czatkowej. Zaniepokoil go brak odpowiedniej liczby nauczycieli $§piewu, ktdrzy
jego zdaniem byli rowniez niedostatecznie przygotowani na czekajace ich wy-
zwania 1 nie potrafili ,,pchng¢ wychowanie muzyczne miodego pokolenia na
nowe tory”?®, Pisal ponadto o braku podrecznikéw do nauki tego przedmiotu, np.
»elementarza muzycznego z odpowiednio dobranym zasobem ¢wiczen intonacyj-
nych” czy §piewnikow, z ktdrych ,,dziatwa mogta bezposrednio i od jak najwcze-
$niejszego wieku korzysta¢: oswoi¢ si¢ z nutami i czyta¢ je glosem™?. Autor
zwracat tez uwage na dobor odpowiednich pomocy do nauki muzyki dla dzieci
i tutaj szans upatrywat w zastosowaniu podczas zaje¢ tzw. nut tabliczkowych oraz
ruchomych nut blaszanych. Najwazniejszy by? jednak dla niego nauczyciel, kto-
rego okreslit ,,zywym otwartym podrecznikiem™ .

Glos w sprawie nauczania najmlodszych, tym razem gry na fortepianie, za-
brata nauczycielka tego przedmiotu Zofia Kruszewska (1871-1963). Pisata, ze
w rodzimej tworczosci muzycznej brakuje suit fortepianowych czy sonatin, ktére
zaczat komponowac¢ dopiero Tadeusz Joteyko. Dlatego mtodziez polska ksztat-
cita si¢ gtownie na muzyce niemieckiej, czesto ,,niedostrajajacej si¢ do naszych
temperamentow™!,

Od 23 lutego do 1 marca 1925 r. zostal zorganizowany kurs instruktorski dla
nauczycieli §piewu i muzyki w szkotach $rednich Kuratorium Warszawskiego
Okregu Szkolnego, z ktorego sprawozdanie na tamach analizowanego pisma za-
miescil skrzypek, muzykolog i filozof Wactaw Piotrowski (1876—1958). Podczas
trwania kursu uczestnicy zwiedzili kilka meskich i zeniskich gimnazjow, gdzie
przygladali si¢ zajeciom z muzyki i $piewu, a na koniec odbyta si¢ konferencja,
ktorej elementem byt dwugodzinny wyktad Piotrowskiego. Prelegent zwrocit
uwage, ze ,,glownym celem nauki $piewu jest wzbudzenie przez pojecia dzwie-
kowo-muzyczne zamitowania do istoty muzyki [...], a $§piew musi si¢ sta¢ dla
dzieci naturalng konieczno$cig 2. Nauczyciele $piewu dazyli natomiast do zapo-
znawania uczniéw z technicznym wykonaniem utworu, nie zwracajac uwagi na
wewnetrzne, psychiczne przezycie, ktore stato si¢ koniecznoscig wypowiedzenia
si¢ przez $piew i muzyke. Uczen nie miat pojecia o istocie muzyki i nie odrézniat
jej od $piewu. Przemawiajac do kursantow, Piotrowski podkreslit:

27 Kazimierz Zatorowski byt autorem poradnika pt. Moje Do. Re. Mi. Fa przy pomocy nut rucho-

mych oraz podrecznika dla dzieci z klas mtodszych szkot powszechnych Nasze spiewy. Wstep
do solfezu i nauki spiewu.

K. Zatorowski, Nauka muzyki w szkole poczgtkowej, ,,Wiadomosci Muzyczne” 1925, nr 7,
s. 201.

Tamze.

30 Tamze, s. 202.

31 Z. Kruszewska, Glos nauczycielki gry fortepianowej, ,,Wiadomos$ci Muzyczne” 1926, nr 10,
s. 24.

W. Piotrowski, Sprawozdanie z kursu instruktorskiego dla nauczycieli spiewu i muzyki w szko-
tach srednich, ,,Wiadomosci Muzyczne” 1925, nr 2, s. 56-57.
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Nalezy nam dazy¢ do tego, aby w drodze psychologicznych zagadnien podstawy praw-
dziwej sztuki w uczniach wzbudzi¢, ich do muzyki brzmiacej, zywej, cieplej, pobudzic.
Jezeli si¢ to nie uda, nie zda si¢ nic nauczanie nut, na nic solfeze, rytmika, na nic nie
zdadza si¢ piesni $wieckie lub koscielne, co dzisiaj czgsto jest jedynym celem lekcji
$piewu i muzyki w szkotach>.

Sekcja Muzyczna Zwigzku Polskiego Nauczycielstwa Szkét Powszechnych
zorganizowala natomiast w kwietniu 1926 r. kurs muzyczno-instruktorski dla na-
uczycieli oraz kierownikow amatorskich chorow i orkiestr. Rozpoczgto go prze-
moéwienie sekretarza Sekcji Kazimierza Zatorowskiego, ktory opracowat pro-
gram kursu. Zatorowski wypowiadal si¢ na temat metodyki solfezu i psychologii
muzyki oraz zaprezentowal projekt nowego programu $piewu w szkole po-
wszechnej. Kierownik chéru Mieczystaw Strzyzykowski mowil o teorii muzyki
1 organizacji choru, dyrektor orkiestry nauczycielskiej Roman Lamparski skupit
si¢ na organizacji orkiestr amatorskich, Lucjan Marczewski zajat si¢ estetyka mu-
zyczng, a Tadeusz Mayzner — pie$nig ludowg. W kursie uczestniczyt tez redaktor
»Wiadomos$ci Muzycznych” Edward Wrocki z obszernym wyktadem Umuzykal-
nienie a czytelnictwo. Podkreslil, ze stworzony przez niego periodyk powinien
,,by¢ w reku kazdego nauczyciela, ktéremu «dobro sprawy muzycznej rzeczywi-
$cie na sercu lezy»”™*,

Kursy $piewu potaczone z wychowaniem fizycznym organizowato dla nau-
czycieli szkot powszechnych Ministerstwo Wyznan Religijnych i O§wiecenia Pu-
blicznego, troszczac si¢ — jak pisano — o podniesienie poziomu naukowego nau-
czycielstwa. Odbyty si¢ one m.in. w: Biatymstoku, Zgierzu, Nieswiezu, Pinsku,
Bydgoszczy, Poznaniu, Olkuszu, Opatowie, Zamosciu, Plocku czy Wilnie®.

Z inicjatywy Leona Solskiego (1882—1966), absolwenta Konserwatorium
Muzycznego w Petersburgu, dyrygenta warszawskiej orkiestry symfonicznej,
a od 1921 r. dyrektora Szkoly Muzycznej im. S. Moniuszki w Kielcach*® odbyt
si¢ w Warszawie (20-22 listopada 1925 r.) Pierwszy Zjazd Kierownikow Uczelni
Muzycznych w Polsce. Uchwalono dopuszczenie do egzaminow koncowych
z muzyki i $piewu, jako przedmiotu nauczania w gimnazjach i seminariach nau-
czycielskich, wszystkich absolwentéw kurséw pedagogicznych przy prywatnych
szkotach muzycznych, jezeli ich program odpowiadat zakresowi studiow w pan-
stwowych konserwatoriach muzycznych. Polecono wprowadzi¢ ulgi na prze-
jazdy kolejowe dla uczniow oraz nauczycieli wszystkich szk6t muzycznych, zor-
ganizowa¢ wszechpolskie stowarzyszenie uczelni muzycznych, a dzien $w. Ce-
cylii patronki muzyki koscielnej (22 listopada), ,,obchodzi¢ uroczyscie w kazdej
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szkole muzycznej”. Uczestnicy zjazdu zalecili tez prenumerate ,,Wiadomosci
Muzycznych” bibliotekom szkolnym i nadsytanie do druku materiatow z dziatal-
nosci uczelni muzycznych?®’. W obradach uczestniczyli delegaci z: L.odzi, Pabia-
nic, Kielc, Krakowa, Wilna, Grodna, Katowic, Torunia, Radomia i Warszawy?.

Podsumowanie

Mimo swojej efemerycznosci ,, Wiadomosci Muzyczne” stanowig istotne zrodto
informacji o wszelkich przejawach Zycia i dziatalno$ci muzycznej na $wiecie,
a przede wszystkim w Polsce w latach 20. ubieglego wieku. Nie zabrakto w perio-
dyku tez artykuldéw z historii muzyki. Czasopismo miato charakter muzykologiczny
i popularnonaukowy. Autorzy dzielili si¢ rowniez z czytelnikami informacjami do-
tyczacymi ksztatcenia muzykow w konserwatoriach i akademiach, zarowno w okre-
sie miedzywojennym, jak i wezesniej. Pisali ponadto na temat doksztatcania nauczy-
cieli muzyki i $piewu pracujgcych w szkotach powszechnych i srednich oraz kierow-
nikdéw chorow. Zwracali uwage na niewystarczajace kompetencje nauczycieli, dla
ktoérych wigksze znaczenie miata technika gry na instrumentach czy technika $piewu
niz przezycia emocjonalne, ktore powinny towarzyszy¢ wykonaniu utworu. Brako-
wato tez odpowiednie]j literatury przedmiotu, np. elementarza muzycznego czy
$piewnikow oraz innych pomocy naukowych, o czym wspominat Kazimierz Zato-
rowski. Organizowano wprawdzie wakacyjne badz srdédroczne kursy dla nauczycieli
czy kierownikow chorow, ale — jak z kolei zauwazyt Stanistaw Kazuro — niewiele
mozna bylo si¢ tam nauczy¢, tym bardziej, ze niejednokrotnie faczono je z nauka
innych przedmiotéw, np. wychowania fizycznego. Czgsto w tych kursach uczestni-
czylt redaktor ,,Wiadomos$ci Muzycznych” Edward Wrocki, ktory zachecat uczestni-
kow do prenumeraty pisma i polecat je do bibliotek szkolnych.
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Music Education from the Perspective of “Wiadomosci
Muzyczne” (1925-1926)

Abstract

In Poland, over a hundred music magazines appeared in the interwar period. They were divided
into several categories: subject and methodological, social and cultural music press, music and li-
turgical magazines, regional music periodicals, as well as musicological and popular science mag-
azines. The final group includes the subject of this article, “Wiadomosci Muzyczne” (1925-1926),
edited by the music collector and journalist Edward Wrocki. The article is the first attempt at
a monograph elaboration of this periodical, both in terms of the formal and publishing aspects and
its content. However, it focuses mainly on educational content, training and professional develop-
ment of musicians and music and singing teachers in various types of schools (conservatories and
music academies, primary and secondary schools, courses).

Keywords: music magazines, “Musical news”, music studies and teaching, 20™ century.



