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ABSTRACT

The title of this work is Ruth Zechlin's organ music. The aim of this paper is to present the biography of
the German composer and her achievements in the field of organ composition. Ruth Zechlin was born
in 1926, she studied composition with J. N. David, K. Straube and G. Ramin at the Music Academy in

Leipzig. Then she worked as a music teacher and gave many concerts as harpsichordist and organist. She
created music that has attributes of modern, but is inspired by the music of J. S. Bach. Among over 300
sacred and secular pieces, 26 are written for organ. The intention of the author was to give a rise to begin
scientific research on life and works of Ruth Zechlin.

muzykologéw. W niemieckim $rodowisku muzycznym bardzo ceniona, dla polskiego

czytelnika wcigz pozostaje nieznang osobowoscia tworcza. W jej szerokiej dziatalnosci
szczegolng role odgrywaja dzieta organowe, ktérych byta takze wykonawczynia. Catoksztatt
jej dorobku obejmuje ponad 300 kompozycji (instrumentalnych, wokalnych, dziet scenicz-
nych, muzyke filmowa), wsrdd ktdrych 26 opusow to dziela organowe, zaréwno $wieckie,
jaki religijne. Autorka artykutu przybliza zyciorys artystki i zarysowuje jej dorobek kompo-
zytorski na organy, chcac da¢ impuls do glebszych badan tej tworczosci oraz zainteresowa-
nia nig wsréd wykonawcow poszukujacych nowego repertuaru.

Tw()rczoéc' i sylwetka Ruth Zechlin jest jeszcze niezapelniong lukg w badaniach polskich

1. Zyciorys

Ruth Oschatz (nazwisko rodowe) urodzita sie 22 czerwca 1926 r. w Grosshartmansdorf
kolo Freiberga (obecnie Saksonia). Wowczas obszar ten nalezal do Republiki Weimarskiej
(E. Rabenstein 2006a). Rodzice dziewczyny pochodzili z muzykalnych rodzin. Ojciec, Her-
man, byl pedagogiem i do czasu narodzin corki pracowal w szkole. Matka, Friedel, réwniez
pedagog, pochodzila z rodziny Tillich, posiadajacej fabryke pianin w Borna koto Lipska.
W 1928 r. Herman Oschatz zostal powotany na stanowisko docenta Instytutu Pedagogiczne-
go Uniwersytetu w Lipsku, co byto powodem przeprowadzki rodziny (E. Domhardt 2001: 13).
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Ruth od najmtodszych lat wykazywala niezwykle zainteresowanie sztuka. Jej ojciec, fa-
scynujacy sie muzyka, odkryt przed nig uroki gry na fortepianie. Pochodzac z rodziny licz-
nych kantoréw i $piewakéw, mial predyspozycje do tego, aby wylozy¢ cérce podstawy teorii
muzyki. Poprzez zabawe i wspolng gre na cztery rece probowal ukazywaé rézne problemy
muzyczne, a takze poznawac literature. W ten sposéb Ruth zaznajomila si¢ z dzietami Jana
Sebastiana Bacha (E. Domhardt 2001: 13). W pdzniejszym czasie staly sie one centralng prze-
strzenig jej dziatania, punktem odniesienia i Zrédlem inspiracji. Majac szes¢ lat, rozpoczeta
nauke w szkole podstawowej, skomponowata tez swoj pierwszy utwor — sonatine na fortepian
(E. Rabenstein 2006a).

Lata trzydzieste, zapas¢ gospodarcza i dojscie Adolfa Hitlera do wiadzy byly fatalnym po-
czatkiem upadku narodu. Wdrozona Kulturpolitik byta procesem degradacji dorobku ducho-
wego i materialnego. Palono ksigzki, cenzurowano programy koncertowe i wystawy, niszczo-
no wszystko, co byto wbrew ideologii. W tak niesprzyjajacych warunkach dla rodziny Oschatz
ogromny troska bylo nie tylko zapewnienie sobie materialnego bytu, ale tez rozwdéj intelek-
tualny i duchowy utalentowanej corki i jej mlodszej siostry, Giseli (znanej pozniej $piewaczki
operowej o nazwisku Pohl), ktora urodzita sie w 1937 r. (www1).

Ruth, kontynuujgc nauke w gimnazjum, réwnolegle zaczeta uczeszcza¢ na proby scholi
mlodziezowej oraz na zajecia do szkoly muzycznej. Gry na fortepianie uczyta si¢ pod okiem
znakomitych pedagogow: Wolfganga Riedla i Waltera Bohlego. Wojna przerwala jednak tra-
gicznie edukacje dziewczyny. Riedel zginal na froncie, a Bohle doznat ciezkiego urazu ramie-
nia. Réwniez jej ojciec zostal powotany do stuzby wojskowej. Walczyt na froncie wschodnim
pod Stalingradem (E. Domhardt 2001: 15). Do ogromnego strachu o jego Zycie dofaczyta
niepewnos$¢ wlasnego losu. Koalicja antyhitlerowska, zawigzana w 1942 r., rozpoczela syste-
matyczne naloty na niemieckie miasta. Mlodziez byta skupiona w Hitlerjugend, jednak Ruth,
dzieki zaangazowaniu w zespole radiowym, udalo si¢ unikng¢ rekrutacji do zgrupowania
$piewajacego piesni walki. Chor radia miat w swoim programie utwory Brahmsa i Bacha. Pro-
wadzit go Christian Dix, ktory byl zarazem $piewakiem w renomowanym chérze chlopiecym
Thomanerchor w Lipsku (www2). Miedzy mtodymi muzykami zawigzala si¢ przyjazn, ktora
umacniata wspolna pasja gry na fortepianie i fascynacja tworczoécig Jana Sebastiana Bacha.
Mlodzieniec szczegolnie przyblizyt jej dzieta wokalne tego kompozytora, zapraszajac ja na
koncerty Thomanerdw, a takze jako gleboko wierzacy syn pastora ukazal jej bogactwo zycia
duchowego i daru wiary w Boga. Przyjazn t¢ przerwalo zaciagniecie go do wojska i $mier¢ na
froncie (E. Domhardt 2001: 15-16).

Okrucienstwo wojny, niepewnos¢ o swéj los, rodziny i przyjaciét powodowalo niespokojna,
ponurg atmosfere. Jedng z dobrych wiadomosci, ktora dotarla w tym czasie, byt powrét z frontu
Hermana Oschatza. Dzigki jego znajomosciom udalo si¢ corke uchroni¢ przed stuzba wojskowa
- wigkszo$¢ jej rowiesnikow zostata powotana do pracy w lotniczych sitach zbrojnych. Dzigki
jego wpltywom Ruth mogta natychmiast wstapi¢ do Wyzszej Szkoty Muzycznej, dofaczajac od
1943 r. do grona jej studentoéw. Dostrzezona przez Johanna Nepomuka Davida, kompozytora
i rektora uczelni, trafita wprost pod jego skrzydta. Uchodzacy za surowego nauczyciela David
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wyktadat harmonie i dyrygenture, a takze czuwat przede wszystkim nad kompozycja, do ktorej
zachecil Ruth (D. Hewig 2007: 30). Pozytywnie ocenial jej utwory na fortepian, jednoczesnie
namawiajac do regularnego pisania i obrania kompozycji jako gléwnego kierunku studiow. To
on mial najwigkszy wplyw na wybor dalszej drogi zawodowej Ruth, ktora utwierdzila si¢ w tym,
ze chce profesjonalnie zajmowac si¢ muzyka, a dokladnie: komponowaniem.

Jednak wojna skutecznie pokrzyzowata jej zyciowe plany. Lipsk zostal zbombardowa-
ny, zniszczone zostalo mieszkanie Oschatzéw, a budynek uczelni catkowicie legt w gruzach.
Wszystkich studentéw wezwano do stuzby wojskowej. Ruth zostata przydzielona do pracy
w fabryce samolotow, a jej ojciec ponownie trafit na front. Matka, bedac w trudnej sytuacji,
postanowila rozpocza¢ prace nauczycielki, co wigzalo si¢ z koniecznoscia przeprowadzki do
Collmen. Na szczgécie Ruth miafa tam okazje do muzykowania, co przynosilo jej pocieszenie
w trudnych chwilach. Dyrygowata chérem koscielnym, skladajacym sie z parafianek, dla kto-
rego pisala proste motety. Ponadto zaczela gra¢ na organach znajdujacych si¢ w tamtejszym
kosciele. W miar¢ mozliwoéci udawata si¢ do J.N. Davida, by przedstawia¢ mu swoje nowe
prace i wystuchac jego uwag (E. Domhardt 2001: 16-17).

Mimo ze w 1945 r. Niemcy poniosly miazdzacg kleske, dla zwyktych ludzi oznaczato to
ogromna ulge. Lipsk znalazl si¢ w radzieckiej strefie wptywow. Chciano jak najszybciej odbu-
dowac stan gospodarki, ale zaczeto takze dziala¢ w obszarze kultury. Wystawiano liczne spek-
takle teatralne, organizowano wiele koncertéw, a artysci ponownie zaczeli zawigzywac grupy
aktywnosci. Ruth dofaczyta do nowo powstalej scholi przy kosciele sw. Mikotaja w Lipsku
i niedtugo po tym zostala jej opiekunka. Przydatna okazata si¢ takze gra na organach w ostat-
nim czasie wojny - Ruth objefa stanowisko organistki w tym kosciele (K. Tikale 1999: 7-8).

Studia byly jej ambicjq i nie mogta pogodzi¢ sie z ich przerwaniem. Dlatego udata sie do
Karla Straubego, by przyjat ja na nauke gry na organach, na co si¢ od razu zgodzit, rozpozna-
jac w niej bylg studentke Davida. Za$ Giinter Ramin zaczat udziela¢ jej lekcji improwizacji
i akompaniamentu liturgicznego (D. Hewig 2007: 30). Drugie studia byly czasem odkrywania
- wglebiania si¢ w tajniki gry na organach, ale tez poznawania nowych kompozycji tworcow
wezesniej zakazanych, tj. Mendelssohna, Mahlera, Strawinskiego, Bartoka. Ona sama miala
réwniez mozliwo$¢ tworzy¢ i przedstawiac swoje utwory podczas audycji na uczelni. Rozpo-
czela tez wspolprace z radiem, piszac muzyke do stuchowisk (E. Domhardt 2001: 18).

W tym czasie Ruth zostata skierowana przez Straubego na praktyke do katolickiego ko-
$ciota Liebfrauenkirche jako kantorka i organistka. Muzyka Palestriny i piekno $piewu gre-
gorianskiego odbily sie echem w skomponowanej przez nig mszy na chor a cappella (1946),
ktorg zaspiewano publicznie dopiero w latach 90.

W 1949 r. Ruth zlozyta egzaminy koncowe i rozpoczela kariere zawodowa jako miod-
szy wykladowca na macierzystej uczelni. Prowadzila zajecia dydaktyczne z ksztalcenia stuchu
i gry na fortepianie. Po roku otrzymala propozycje wsparcia kadry naukowej tworzacego sie
w Berlinie (wschodnim) konserwatorium (wwwl).
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Cho¢ wigzalo sie to z rozstaniem z rodzing, Ruth postanowila przyja¢ oferte pracy. Mimo
ze miala juz roczne do$wiadczenie, obawiala sig, czy podofa nowym obowiazkom. Wsrod
przedmiotéw, ktére miala prowadzi¢ w Wyzszej Szkole Muzycznej (m.in. ksztalcenie stuchu,
harmonia, kontrapunkt, formy muzyczne), najmniej pewnie czula si¢ w kompozycji. Te mu-
siala nadrabia¢ samodzielne poprzez lekture fachowych podrecznikdw i analize partytur. Za-
legtosci dotyczyly przede wszystkim nowych technik kompozytorskich. Jednak mogta tu po-
lega¢ na pomocy bardziej doswiadczonych wspotpracownikéw, a zarazem kolegow, w szcze-
golnosci Hannsa Eislera i Rudolfa Wagnera-Regenyego, ktérzy udzielali jej wielu wskazowek.
Cenne dla niej byly tez wyjazdy do Berlina Zachodniego, gdzie mogla postucha¢ A. Schon-
berga, A. Weberna, A. Berga, B. Bartoka, I. Strawinskiego. Ich tworczos$¢ stata si¢ glownym
punktem ciezkosci przez nig prowadzonych wykltadéw kompozycji, ale tez silnie wplyneta na
jej wlasna orientacje estetyczng (E. Domhardt 2001: 19).

Mimo wielu obowigzkéw oraz koniecznosci doksztalcania si¢ Ruth oddata sie takze ¢wi-
czeniu na kolejnym instrumencie. Klawesyn, ktérym dysponowala uczelnia, zafascynowat ja
do tego stopnia, ze doprowadzila swoje umiejetnosci gry na nim do doskonalosci. Koncertu-
jac jako klawesynistka, szczegolnie w repertuarze staroangielskim, zostata zauwazona i doce-
niona w calej Europie (www3).

W 1951 r. Ruth Oschatz poznata Dietera Zechlina, pianiste, ktory dotaczyt do kadry peda-
gogicznej Wyzszej Szkoty Muzycznej. Po roku znajomosci para wstapita w zwigzek matzen-
ski, a w 1954 r. narodzila si¢ im cérka, Claudia. Malzenstwo, ktdre potaczyta wspdlna pasja
do muzyki, w pierwszych latach spetnilo marzenie Ruth o zatozeniu rodziny i artystycznym
partnerstwie. Z biegiem czasu réznice pogladow i wartosci staly sie coraz silniejsze, co dopro-
wadzilo do rozpadu tego zwigzku. Jednakze decyzja o rozwodzie zapadta dopiero w 1971 r.,
kiedy kompozytorka dowiedziata si¢ o przynalezno$ci meza do struktur komunistycznych (E.
Dombhardt 2001: 21-23).

Od potowy lat 50. XX w. w Niemczech zarysowat sie powtdrnie ponury scenariusz — roz-
poczela sie dotkliwa ingerencja wladz NRD we wszystkie sfery zycia. E. Domhardt (2001:
20) okreslila ja w odniesieniu do sfery kultury i sztuki jako ,,schizofreniczng ambiwalencj¢”
(schizofrene Ambivalenz). Z jednej strony panstwo cenilo sobie sztuke jako te, ktora prowadzi
do rozwoju i nawet otwieralo si¢ na §wiatowe trendy. Z drugiej zas, obawiajac si¢, ze moze ona
by¢ nosnikiem ukrytych intencji, poddawato ja szczegélnemu nadzorowi.

Rzeczywiscie w okresie tym poczyniono kroki w kierunku wspierania inicjatyw kultural-
nych i ich rozwijania. Do szkét i zaktadéw zapraszano artystow. Produkowano i wystawiano
widowiska, organizowano koncerty, finansowano orkiestry, ktore zamawiaty nowe kompozy-
cje. Ruth otrzymywala wiele zlecen, a wiekszos¢ jej utworéw natychmiast byta wykonywana
(wsréd nich liczne kwartety smyczkowe, dzieta orkiestrowe, dwie symfonie, Koncert skrzyp-
cowy 1963, Symfonia kameralna, Medytacje polifoniczne, muzyka kameralna). Ponadto otrzy-
mata w tym czasie wiele nagréd. W 1955 r. uhonorowano ja Srebrnym Medalem w Moskwie,
w 1962 . Nagroda Goethego w Berlinie, w 1965 r. nagroda NRD. Za kompozycje Gedanken
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iiber ein Klavierstiick von Prokofjew zostala wyrdzniona Nagroda Hannsa Eislera, a za opere
Reineke Fuchs Nagroda Krytykow Berlinskich (www4).

Rozwijana kultura podlegata jednak nieustannej kontroli i swoistej reglamentacji. W imie
tzw. Kulturpolitik zwalczano nurty awangardowe, tym razem nie jako zdegenerowane, ale jako
wrogie socjalizmowi. Z tego powodu tacy tworcy, jak Strawinski czy Webern, byli pomijani,
a ponadto kontakty z nimi grozily wigczeniem do kregu podejrzewanych o zdrade, a tym
samym takze dyskryminowaniem. Ruth wielokrotnie mogta odczu¢ nieufnos¢ i przymus
wladz i przekonala si¢ o ich negatywnych skutkach, szczegdlnie majac okazje pozna¢ Dymi-
tra Szostakowicza. Wielki kompozytor rosyjski, wybitny symfonik, wielokrotnie nagradzany,
w oczach Ruth daf si¢ poznac jako czlowiek nieszczesliwy i bardzo niespokojny, ktérego po-
lityczna presja doprowadzita do stanu cigglego napiecia. Takze ona odczuwata ten zewnetrzy
napdr jako atak na wolnos¢. Po wzniesieniu muru w 1961 r. ideologia ulegta zaostrzeniu. Wy-
ktadowcow szkolono w zakresie marksizmu-leninizmu, ekonomii, a takze czuwano nad po-
prawnoscig ich nauczania i tworzenia. Autorka biografii Ruth przedstawia liczne przypadki,
kiedy kompozytorke wzywano na pouczajace rozmowy. Po premierze jej symfonii, za ktdrg
otrzymala pochlebne recenzje krytykéw zachodnich, wezwano ja do Centrali Zwigzku Kom-
pozytoréw, zarzucono jej wspolprace z wrogiem i zwolniono z rada, by ograniczyla dziafal-
no$¢ kompozytorska. Takze ze strony bytego meza, ktory zostat rektorem Wyzszej Szkoty Mu-
zycznej w Berlinie, byta wielokrotnie karana za nieche¢ wspdlpracy. Odwolywat jej podroze
koncertowe, wstrzymywat wyjazdy do krajow kapitalistycznych. Wiernie realizowat Kulturpo-
litik, ktora polegata na nadawaniu przywilejow za zastugi i odbieraniu ich za zfe postepowanie
(E. Domhardt 2001: 21-22).

Lata 70. przyniosty znaczne zmiany w zyciu Ruth Zechlin. Jeszcze w 1969 r. mianowano ja
profesorem kompozycji Wyzszej Szkoly Muzycznej, a dwa lata pdzniej przyjeto jako cztonka
Akademii Sztuki NRD i oddano jej kierownictwu mistrzowska klasa kompozycji. Powtor-
nie zaczela regularnie gra¢ na organach, wracajac do bachowskich korzeni, z czego powstaty
nowe dzieta organowe, m.in. dwa koncerty, a takze utwor Wandlungen, ktory zapewne odnosi
si¢ nie tylko do przemiany muzycznej, ale tez do jej zycia osobistego. Jeszcze bardziej umoc-
nila sie jej pozycja artystki i kompozytorki. Wielu miodych kompozytoréw zawdzieczato jej
swoje wyksztalcenie, bedac jednoczesnie jej wizytdwka. Takze jako solistka klawesynu uzy-
skata wielka renome w catej Europie. Wladze NRD szczycily si¢ jej sukcesem, tym bardziej, ze
z jej honorariow spora czgé¢ trafiata do budzetu instytucji politycznych. Do tego mogly czu¢
satysfakcjonujaca przewage nad Niemcami Zachodnimi, ktére nie mogly pochwali¢ sie oby-
watelka o tak wielkich sukcesach. Nadal honorowano jej dziatalno$¢ nagrodami (dwukrot-
nie otrzymala Nationalpreis), proszono o wystepy i dawano okazje do prezentowania nowych
prac, przy jednoczesnym sprawowaniu kurateli nad poprawnoscia polityczng jej dzialalnosci.

W 1984 r. Ruth uzyskala tytul profesora zwyczajnego, a dwa lata pozniej przeszla na eme-
ryture, obejmujac profesure goscinna. Byt to okres obfitujacy w nowe kompozycje, w ktérym
wykrystalizowat sie jej styl okreslany przez muzykologow jako polaczenie elementéw sono-
rystyki i polifonii, a zwlaszcza izomeliki - specyficznej dla §redniowiecza sztuki kanonu (E.
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Rabenstein 2006a). W tworzeniu wypracowala tez sobie pewien okreslony porzadek, ktorym
odtad zawsze si¢ kierowata. Metoda ta, idgc od narodzin idei, polegala kolejno na zbieraniu
materiatu, stworzeniu graficznej koncepcji, nadaniu jej postaci werbalnej i wreszcie pracy nad
zapisem nutowym (E. Domhardt 2001: 25). Wazniejszymi dzielami tego okresu sg utwory
orkiestrowe, m.in. Briefe, Situationen, Musik fiir Orchester, Metamorphosen oraz znowu $lady
inspiracji J.S. Bachem — Musik zu Bach.

Zburzenie muru berlinskiego w 1989 r. bylo momentem przefomowym na kartach historii
Europy. Wschodni Niemcy pokiadali wielkie nadzieje zwigzane z ta chwil. Jednak mechanicznie
polaczone dwa swiaty nawet dzi$ ukazuja wiele odrebnosci. Réznice miedzy dwoma panstwami
niemieckimi, zlaczonymi w jeden kraj, odczuwalne byly od poczatku réwniez w sferze sztuki.
Artystéw wschodnich zaczeto postrzegac jako konkurencje. Sukces osiaggniety w NRD postrze-
gano jako zwigzanie z wladza komunistyczng. Po obu stronach panowala wzajemna nieufnosc¢.
Ten poczatkowy okres takze w tworczosci Ruth przepelnial duch zadumy i melancholii, styszalny
chociazby w koncercie skrzypcowym Hommage a Gyorgy Kurtag pisanym w latach 1988-1992.

Dotychczasowe osiagniecia Ruth Zechlin zostaly nagrodzone uznaniem poprzez mia-
nowanie ja wiceprezydentem Akademii Sztuki w Berlinie w 1990 r. Ponadto zorganizowano
konkursy, w ktérych m.in. grano jej kompozycje, np. Kasseler Musiktage - Neue Musik in der
Kirche w Kassel (E. Domhardt 2001: 27). W 1991 r. kompozytorka przeprowadzita si¢, w §lad
za corka, do Bawarii. Tam stworzyla sobie azyl - dom obok najblizszej rodziny, gdzie mogta
pisa¢, gra¢ na organach, malowac i cieszy¢ sie muzyka. W miejscu tym poczuta si¢ dobrze
takze dzieki nowo poznanym ludziom, z ktérymi polaczyly ja wspdlne zamitowania. Nalezeli
do nich dzialajacy w kosciotach i osrodkach przykoscielnych muzycy: biskup Pasawy — Franz
Xaver Eder oraz dyrektor tamtejszego festiwalu ,,Europejskiego Tygodnia w Pasawie” — Pan-
kraz Freiherr von Freyberg, z ktorych inicjatywy i zlecen powstaty liczne kompozycje artystki.
Ona sama poczula si¢ spelniona, widzac, ze jej muzyka jest komus potrzebna i szczerze doce-
niana. Takze zaszczyt gry na najwigkszych organach swiata, w katedrze pasawskiej, utwierdzit
ja w tych odczuciach. W 1997 r. zostala ponadto cztonkiem Wolnej Akademii Sztuki w Mann-
heimie, honorowym czlonkiem Deutsche Musikrat oraz zostata odznaczona Krzyzem Zastugi
— Verdienstkreuz BRD (E. Rabenstein 2006b: 27).

Szczegdlnie w ostatnim etapie jej tworczosci czesto siegata do tematyki sakralnej. Zauwa-
zalne sg jej tendencje do przekazywania wartosci chrzescijanskich. Przykladem jest chociazby
kompozycja organowa Siedem ostatnich stéw Jezusa na krzyzu, Das A und das O na podstawie
Ewangelii $w. Jana czy Tryptyk 2000 - ostatnie dzieto orkiestrowe napisane z okazji 250. rocz-
nicy $mierci Bacha i wykonane na festiwalu w Pasawie przez Narodowa Orkiestre Symfonicz-
ng Polskiego Radia.

Jej ostatnie kilkanascie lat zycia to czas obfitujacy w nowe kompozycje i liczne wystepy
solowe na organach i klawesynie. Tamtejsze srodowisko chloneto owoce jej tworczosci, dajac
jej tym samym site do dalszej pracy. Jak twierdzita Ruth, kontakt z ludzmi pelnymi zyczliwo-
$ci, szacunku, a przede wszystkim ubogaconymi zyciem duchowym byt jej wielkim Zrédlem
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inspiracji (R. Zechlin 2001: 43-44). Artystka zmartla 4 sierpnia 2007 r. w wieku 81 lat, pozo-
stawiajac po sobie bogaty dorobek muzyczny.

2. Tworczosc organowa

Wsréd ponad 300 kompozycji Ruth Zechlin, tylko 26 prezentuje utwory na organy solo.
Jest to niewielki wycinek jej tworczosci, ktorego, co istotne, sama mogta by¢ wykonawczynia.
Instrument ten dawal jej szerokie mozliwosci urzeczywistniania swoich wizji w zywa mu-
zyke. Bogactwo gloséw i potega brzmienia, pordwnywane do orkiestry zawartej w jednym
instrumencie, Ruth potrafifa wszechstronnie wykorzysta¢ w swoich utworach. W katedrze
$w. Szczepana w Pasawie (niem. Stephansdom in Passau), gdzie znajduja sie najwieksze kate-
dralne organy $wiata (www5), jej dzieta wybrzmiewaly w czasie koncertow tak, jak styszala je
w sobie, kiedy je tworzyla (H. Schmidt 2001: 37).

W 1969 r. powstal utwér 5 Visionen. Ruth Zechlin nadata jemu porzagdkowy numer kom-
pozycji 91. Jego premiera miala miejsce rok pézniej w Merseburgu. Jest to pierwszy utwor na
organy solo. Fotokopia autografu jest przechowywana w bibliotece landu Saksonia w Dreznie
(Sdchsischen Landesbibliothek Dresden).

Kolejne dzieta: Wandlungen, Spektrum oraz Orpheus napisane zostaly w latach 1972-1975.
Wszystkie zostaly wydane przez lipskie wydawnictwo Deutscher Verlag fiir Musik Leipzig.
Dwa ostatnie utrwalono réwniez jako nagrania.
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Pierwszy utwor organowy majacy charakter religijny to Genesis powstaly w 1981 r. Zostat
wydany wspdlnie z nastepnym — Evolution - przez lipskie wydawnictwo. Mozna domniemy-
wag, ze intencja kompozytorki bylo ukazanie dwdch wizji stworzenia $wiata. Pierwsze jest
obrazem ukazanym w biblijnej Ksiedze Rodzaju, drugie natomiast siega do teorii ewolucji.
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l Przykt. 4. Incipit utworu Evolution

W kolejnych trzech latach powstaty Traum und Wirklichkeit, Glockenmusik, a takze Im-
pulse. Sg to kompozycje $wieckie. Druga z nich, wylacznie jako autograf, dostepna jest we
wspomnianej bibliotece drezdenskiej, jak wigkszos¢ dziet napisanych do 1990 r.

W przelomowym dla Europy 1989 r. apogeum osiagnely dzialania dekonstruujace zim-
nowojenny porzadek. W pazdzierniku NRD zostalo ogarnigte strajkami, w ktorych spote-
czenstwo domagato si¢ wolnos$ci. Wladza rozprawila si¢ z opozycja masowymi aresztowa-
niami i przestuchaniami, by wywierajac na ludziach strach, uciszy¢ ich sprzeciwy. 28 paz-
dziernika zwigzek artystow Berliner Kiinstlerverband zorganizowal spotkanie poetéw, mu-
zykow, artystow, ktorzy chcieli poprze¢ koniecznos¢ wprowadzenia szybkich i radykalnych
zmian, a przede wszystkim zaprotestowac przeciw bezwzglednemu tlumieniu opozyciji.
Wydarzenie, majace miejsce w kosciele Zbawiciela w Berlinie, otwarte zostalo kompozycja
Ruth Zechlin Wider den Schlaf der Vernunft. W $wiatyni wypelnionej po brzegi zabrzmia-
ta organowa kompozycja wyrazajaca potrzebe przebudzenia sie ludzkiego rozumu. Utwor
o silnym podlozu politycznym jest jedynym o takim charakterze; w calej tworczosci tylko
raz Ruth ,wypowiedziafa si¢” na ten temat. Poczawszy od tej kompozycji edycja wydawni-
czg zajela si¢ firma Ries & Erler.
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Ruth Zechlin, Okt. 1989
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| Przykt. 5. Incipit utworu Wider den Schlaf der Vernunft

Réwnolegle powstata druga z kolei kompozycja religijna - Verkiindigung, ktéra nawiazuje
tym razem do tresci mariologicznych. Inspiracja dla artystki jest Ewangelia $w. Lukasza, na
podstawie ktorej obrazuje dzwickiem przyjscie aniota do Maryi z wiescig o poczeciu w jej
tonie Syna Bozego.

Lata 90. to najbardziej plodny okres tworczosci pod wzgledem liczby kompozycji. Do tego
momentu Ruth Zechlin napisata ok. 200 utworéw. W ciagu ostatniej dekady XX w. ich liczba
powiekszyla si¢ o ok. 100 kolejnych. Wsrod nich zostato skomponowanych dziesigé utwordw
organowych — pie¢ $wieckich i tyle samo religijnych. Najwyrazniej pasawski instrument oraz
przejécie na emeryture pozwolito Ruth poswigci¢ jeszcze wigcej uwagi organom.

W 1992 r. napisata ona Geistliches Triptychon. Jest to jedno z obszerniejszych dziet i sklada
si¢ z nastepujacych czesci: Dies irae, Inkarnation i Te Deum.

Dwa lata p6zniej powstato Orgelstudie aus dem Kryptogramm Klaus Hashagen. Dedyko-
wany tytutowemu kompozytorowi utwér wzorowany byt na motywach jego twérczosci, ktéra
zawierala elementy muzyki elektronicznej

| Vater, vergib ihnen, denn sie wissen nicht, was sie tun.
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l Przykt. 6. Incipit utworu Die sieben letzten Worte Jesu am Kreuz
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| Rys.1. Graficzno-werbalna koncepcja utworu na organy Die sieben letzte Worte Jesu am Kreuz
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Die sieben letzten Worte Jesu am Kreuz to jedno z najwazniejszych dziel Ruth Zechlin.
Cykl siedmiu miniatur przedstawia stowa wypowiadane przez przybitego do krzyza Chry-
stusa. Kazda z czesci konczy sie chwilg milczenia. Zwlaszcza w tym utworze jest ona mo-
mentem refleksji. Fragmenty opisujace bdl i cierpienie wyrazone sa przez niskie, glo$ne
o ciemnej barwie ostinatowe struktury dzwiekowe. Modlitwe i wygaszanie skatowanego
Zbawiciela symbolizujg brzmiace puste akordy, zanikajace do absolutnej ciszy. Na poprzed-
niej stronie zamieszczona jest graficzno-werbalna posta¢ Siedmiu ostatnich stow Jezusa na
krzyzu wykonana przez autorke (rys. 1).

Kolejne dzieto rowniez o tematyce religijnej zatytutowano Musik zu Epiphanie. Kompo-
zytorka ponownie siegneta do Pisma Swietego, tworzac muzyczng oprawe Objawienia Pan-
skiego. Temat zaczerpniety zostal z koledy Vom Himmel hoch, da komm ich her. Poczatkowo
jest ukazywany matymi fragmentami, dzielonymi luznymi frazami dzwigkowymi, az w koncu
pojawia sie jego oryginalna postaé. Ideg Ruth bylo symboliczne nawigzanie do ostatecznego
spotkania czlowieka z Bogiem (R. Zechlin 1999: 2). Dwa powyzsze utwory w wykonaniu sa-
mej artystki znajduja si¢ na plycie Geistliche Kreise wydanej w 1999 r. przez Arte Nova.

oJ=ca. 80 (s.Kichemraum [)
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l Przykt.7. Incipit utworu Musik zu Epiphanie

W postaci manuskryptéw dostepne sa Requiem fiir Gerd Domhardt oraz Musik fiir Orgel
z 1997 r. Utwor zatobny dedykowany jest zmarlemu kompozytorowi, a zarazem bylemu stu-
dentowi prof. Zechlin.

Jedyna kompozycja wydana przez firme Schott to Laudate. Natchnienie stanowit tu doro-
bek muzyczny kompozytoréw Gesualda i Jiirga Baura.

Jako dedykacje dla corki Ruth Zechlin skomponowala Auferstehung, czyli zmartwychwsta-
nie. Ciche, niskie dzwieki wyrazaja wylanianie si¢ z ciemnej otchtani do jasnych niebios w wy-
sokich dzwiekach i szerokich interwalach. Kompozytorka pragneta poprzez muzyke pokazac
niepojety cud zmartwychwstania i poszerza¢ zawierzenie w te najwieksza tajemnice Kosciota
(R. Zechlin 1999: 3-4).
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Fiir Claudia
L. AUFERSTEHUNG
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| Przykt. 8. Incipit utworu Auferstehung

W 1999 r. Ruth Zechlin skomponowata swoj 290. utwér. Byto nim organowe De Santissi-
ma Trinitate, ktorego materia stat si¢ dogmat chrzescijaniskiej teologii o Tréjjedynym Bogu.
Kompozytorka przedstawia w trzech czesciach Osoby Boskie. Pierwsza — Dominus Deus - to
czg$¢ majestatyczna, o silnym brzmieniu, przeplatana fragmentami pojedynczych dzwigkow
oscylujacych wokot g, nawigzujacego do stowa Gott — Bog (F. Faulhaber 2001: 114-115). Ko-
lejng - Jesus Christus — rozpoczynaja wysokie dzwigki symbolizujace niebo, ktdre stopnio-
wo opadaja, co daje metaforyczny obraz stow descendit de caelis. Nastepnie w partii pedatu
umieszczony zostat fragment koledy Vorm Himmel hoch da komm ich her, ktéra méwi o naro-
dzinach Dzieciny majacej zbawi¢ $wiat. Nagromadzenie dysonujacego brzmienia, ktére ku-
muluje sie w ostrym fff, obrazuje ukrzyzowanie Chrystusa, zas subtelne dzwieki przedstawiaja
Jego zmartwychwstanie i wniebowstgpienie. Trzecia cz¢s$¢, Sanctus Spiritus, ma charakter poli-
fonicznej wirtuozerii, ktéra przechodzi w motyw sekwencji Veni Creator Spiritus. Rozpoczety
jest on mozliwie cicho, w wysokich rejestrach i prowadzony w dét przy jednoczesnym wzmac-
nianiu natezenia dzwigku az do silnego akordu w dynamice ffff (F. Faulhaber 2001: 115-116).
Kompozycja ta jest okazja do zadumy nad tajemnicg Jednego Boga w Trzech Osobach.

Cykl 12 Umgebungsklinge fiir Orgel zu 12 Gedichten von Helga Blindow sktada si¢ z 12 mi-
niatur, bedacych muzycznym ttem dla tworczoéci niemieckiej poetki H. Blindow. Jej wiersze

inspirowane byly doswiadczeniami zZyciowymi oraz obserwacja natury.

Kolejne dzieto organowe powstalo w 2002 r. Jest to 28-minutowe Laudatio Mariae, wy-
chwalajace Bozg Rodzicielke. Po raz pierwszy zostalo wykonane w Pasawie w 2003 r.
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| Przykt. 9. Fragment utworu De Santissima Trinitate

Orgelbiichlein fiir Christoph I wydany zostal przez Referat ds. Muzyki Koscielnej Diecezji
Pasawskiej (Bischofliches Seelsorgeamt Passau, Referat Kirchenmusik) pod nazwa Passauer Or-
gelbiichlein 1. Zawiera cztery utwory: Praeludium, Toccata, Choralvorspiel i Variationen. Ruth
Zechlin skomponowala je z mysla o swoim jedynym wnuku - Christophie - z ktérym taczyly
ja szczegolnie glebokie wiezi.

I. Praeludium (Marienmusik)

Ruth Zechlin
J=ca.9 2003
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l Przykt.10. Incipit utworu Praeludium z Orgelbiichlein fiir Christoph |
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W 2005 r. powstata kompozycja religijna Ad Communionem. Jak wskazuje tytul, utwor
nawigzuje do zjednoczenia cztowieka z Bogiem.

Der Kreuzweg to organowe opracowanie 14 stacji drogi krzyzowej. Kompozycja ta jest de-
dykacja dla bpa Franza Xavera Edera, przyjaciela artystki. Jest czgsto wykonywana w koscio-
tach w Wielki Pigtek.

Ostatnia kompozycja organowa Ruth — Orgelmesse - powstata z okazji organizowanego
przez Wyzsza Szkole Muzyki Koscielnej (Hochschule fiir Kirchenmusik) forum Akademietage
Regensburg 2006, ktorego temat przewodni brzmiat: ,,Blask muzyki gregorianskiej - od tradycji
do moderny”. Pod wzgledem charakteru i estetyki brzmienia utwér wykazuje podobienstwo
do Die sieben letzten Worte Jesu am Kreuz (S. Baier 2007: 3). Msza ta ma klasyczng, 5-czgsciowa
budowe: Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus i Agnus Dei.

Fiir Stefan Baier
Orgelmesse
;i Kyrie Ruth Zechli
e Y“ 1926200
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| Przykt. 1. Incipit utworu Orgelmesse

Kompozycje Ruth Zechlin w postaci autografow przechowywane sg w Bibliotece Naro-
dowej w Berlinie oraz w Saksonskiej Bibliotece Panstwowej w Dreznie. Ponadto w zbiorach
berlinskich znajduja sie szkice graficzne autorki, jak i werbalne koncepcje jej utwordw.
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Ruth Zechlin uznawata swoje kompozycje organowe za wyjatkowe w swoim dorobku.
Mimo iz powstalo ich stosunkowo niewiele w poréwnaniu do calej tworczosci, dawaly jej
mozliwo$¢ ukazania pelni wlasnej koncepcji i interpretacji dzieki mozliwosci ich osobistego
wykonania na organach. Jej dzieta powstawaly pod wplywem poezji, literatury i réznych wy-
darzen. Znaczacym zrédlem inspiracji dla artystki stalo sie Pismo Swiete. Jej utwory religijne
sa jednymi z najbardziej cenionych wsréd calego dorobku twoérczego. Ich jezyk muzyczny
nosi znamiona XX-wiecznej awangardy. Przejawia wysokie zdolnosci tworcze i wrazliwos¢
kompozytorki, jednoczesnie stawiajac odbiorcy wysokie wymagania recepcyjne. Jak pisze ks.
P. Tarlinski (2000: 382), ,wspolczesne metody ksztaltowania materiatu dzwigkowego, takie
jak: dodekafonia, sonorystyka, aleatoryka czy serie sa trudne w odbiorze”. Z drugiej strony
skierowane s3 do odbiorcy otwartego na kulture wyzsza, ceniac jego intelekt. W kompozy-
cjach Ruth Zechlin niewatpliwie mozna dostrzec estetyczne pickno. Pobudzaja one emocje
stuchacza i skfaniaja do glebszego poznania i zrozumienia ustyszanego utworu i jego tworcy.
Stowa E Chopina: ,,Szczesliwy, kto moze by¢ kompozytorem i aktorem zarazem” (R. Przy-
bylski 1991: 63) urzeczywistnialy sie w zyciu czgsto koncertujacej i wykonujacej takze wlasne
dzieta artystki. Jej dziatalno$¢ moze potwierdza¢ zywotno$¢ muzyki organowej w XX w.

Tab. 1. Utwory organowe R. Zechlin przedstawione w porzadku chronologicznym. Kolorem czerwonym wyrdzniono
kompozycje religijne.

Nr dzieta Rok Rok i miejsce Czas

powstania premiery trwania S

1. 5 Visionen 9l 1969 1970 Merseburg 6min. [autograf]

2. Wandlungen m 1972 1972Berlin 6min. Deutscher V‘?r'?g fir
Musik Leipzig

3 Spektrum 17 1973 |1974Frankfurtad.0.| Smin, | DevtscherVertagfir
Musik Leipzig

4 Orpheus 131 1975 1976 Rostock 7min, | DevtscherVerlagfir
Musik Leipzig

5, Genesis 161 18] 1081Kassel | Bmin | DeutscherVerlagfir
Musik Leipzig

) . . Deutscher Verlag fiir

6. Evolution 164 1981 1982 Leipzig 10min. Musik Leiprig

7. | TraumundWirklichkeit 172 1982 10865tralsund | Tomin, | DeutscherVerlagfr
Musik Leipzig

8. Glockenmusik 182 1984 1984 Berlin Smin. [autograf]

9 Impulse 184 1985 1986Nimberg | 8min, | DevtecherVerlagfir
Musik Leipzig

10. Verkiindigung 209 1989 1990Berlin 12min. [autograf]

1. | Wider den Schlaf der Vernunft 212 1989 1989 Berlin 8min. Ries &Erler

12. Geistliches Triptychon 228 1992 1993 Miinster 28min. Ries &Erler

Orgelstudie aus dem . )
13 KryptogrammKlaus Hashagen 241 1994 1994 Nirnberg 3min. [autograf]
14, | Dlesiebentetztentortelesu | 55 1996 1007Berin | 19min |  Ries&Erler
amKreutz
15. Musik zu Epiphanie 264 1996 1997 Miinster 15min. Ries &Erler
16. | Requiem fiir Gerd Domhardt 268 1997 1997 Halle/S. 5min. [autograf]
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17. Musik far Orgel 275 1997 1998 Diisseldorf 4min. [autograf]
Laudate (aus den
18. | Kryptogrammen Gesualdound 280 1998 1998 Disseldorf 10 min. Schott
JiirgBaur)
19. Auferstehung 284 1998 ZOOOSE?YGFH/ 10 min. Ries &Erler
20. De Sanctissima Trinitate 290 1999 2000Passau 30min. Ries &Erler
12 Umgebungsklange fir Orgel
2l. | zul2GedichtenvonHelga 292a 1999 2000 Minster 15min. Autograf
Blindow
22, Laudatio Mariae 306 2002 2003 Passau 28min. [autograf]
Bischéfliches
23. | Orgelbiichlein fir Christoph| 317 2003 12 min. Seelsorgeamt
Passau
24. Ad Communionem 2005 Ries &Erler
25. DerKreuzweg 2005 74min. Ries &Erler
26. Orgelmesse 2006 EditionWalhall
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SUMMARY

Ruth Zechlin (birth name Oschatz) was born in 1926 in Grosshartmannsdorf in the Weimar
Republic. Growing up of a young and talented girl fell on difficult times of war. She developed
her musical talents at the beginning under the supervision of musical parents. Then, in the years
1943-1949, she studied at the Higher School of Music in Leipzig — composition with Johann
Nepomuk David and organ with Karl Straube and Giinter Ramin. After passing the final exams,
she joined the university staff for one year. The following year, she was offered a position as lec-
turer at the East Berlin Conservatory of Music, where she not only taught, but also mastered the
harpsichord to an outstanding level. In 1969, she was appointed professor of composition at the
Higher School of Music, and two years later she was admitted as a member of the Academy of
Arts of the GDR and entrusted to its direction with a composition master class.

In addition to her pedagogical activity, Ruth Zechlin was constantly involved in composi-
tion. The proof of her compositional versatility is her rich and varied creative output (over 300
compositions). She created instrumental and vocal music, stage works, music for radio plays
and television. In the field of instrumental music, a special place is occupied by orchestral
works, almost 30 of which were created. Due to her predilection for working on large forms
with a rich cast, orchestral works were her favorite genre. In addition, she created concerts,
chamber music and compositions for solo instruments. A wide range of instruments — incl.
piano, harpsichord, organ, harp, flute, percussion, oboe - indicates a multi-directional musi-
cal knowledge, as well as great ease in the selection of the performance apparatus. The compo-
ser devoted herself to creating music in the spirit of modernism, drawing on the achievements
of authorities such as Stravinsky, Webern, Stockhausen, while shaping her individual style.
She drew inspiration from the music of the old masters, and while creating, she used modern
compositional means.

Religious music occupies a special place in Ruth’s compositional work. It was mostly writ-
ten in the last period of her life, although she wrote her first religious work when she was 19
(Messe a cappella). It is the only sacred work from this period. In the communist East, compo-
sers did not create works of this nature. The cradle of Ruth Zechlin's religiosity was Bavaria, to
which the composer moved with her family. There she met the sincere piety of the Bavarians,
and she also met a friend, Bishop Eder. In 1995, she decided to convert from Protestantism to
Catholicism. Starting from the 1990s, most of her religious works were created. She repeatedly
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emphasized their important place: “Mein Wunsch ist es als heute lebender Kiinstler, mit den
Ausdrucksmitteln unserer Zeit wichtige Momente innerhalb der geistlichen Thematik durch
meine Musik darzustellen - she wanted to express theological aspects through her avantgar-
de works. In total, she wrote about 40 religious opuses.

Organ music was an important area of Ruth Zechlin’s artistic activity. As she herself em-
phasized, growing up with the works of J. S. Bach, she developed a special passion for this
instrument. Zechlin drew inspiration from the virtuosity of her master - J. S. Bach. Passion
for playing this instrument resulted in compositional output, including 26 pieces for organ.
Her works were influenced by poetry, literature and various events. The Holy Bible became
a significant source of inspiration for the artist. Her religious works (including seven pieces
for organ) are among the most valued among her entire creative output. Their musical lan-
guage bears the hallmarks of 20th-century modernism. She shows high creative abilities and
the composer’s sensitivity, at the same time setting high reception requirements for the reci-
pient. As wrote P. Tarlinski “contemporary methods of shaping the sound material, such as:
dodecaphony, sonorism, aleatorics or series are difficult to perceive” On the other hand, they
are addressed to recipients open to higher culture, valuing their intellect. In Ruth Zechlins
compositions, one can undoubtedly see aesthetic beauty that will arouse the listener’s feeling
towards the piece and its creator and will remain in his memory. The words of F. Chopin -
“Happy who can be a composer and performer at the same time (...)” - came true in the life of
the artist who often gave concerts. Its activity is undoubtedly confirmed by the renaissance of
organ music that took place in the 20th century.

Stowa kluczowe /Keywords:

Ruth Zechlin » kompozytorka ¢ organistka * muzyka organowa
* muzyka wspoétczesna

Ruth Zechlin * composer ¢ organist * organ music * modern music
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