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ABSTRACT

Vladimir Slajch was born in 1955 in Prague. Since 1978 he has been engaged in the repair and

restoration of historic organs as well as the construction of new mechanical instruments. The
last organ that came out of Slajch's Borovan workshop is the organ for the Bethlehem Chapel in
Prague. The article presents the history and technical details of this instrument.

rd, za ¢astt minulého rezimu bylo zhola nemozné vénovat se varhanarskému femeslu

zpusobem, jaky by byl vSestranné regulérni a podobal se alespon vzdalené fungovani
varhanarské firmy zapadné od ceskych hranic. Zoufale se nedostavalo potfebného materialu
v dostatecné kvalité a tehdejsi varhanari, u kterych se bylo mozno vyucit femeslu, nebyli kvili
prerusenému predavani zkusSenosti z generace na generaci vzdy dostate¢né erudovani. Chy-
bély pochopitelné i nové kontakty se svétem. O umeéni restaurovani varhan se u nas dalo spise
jen snit, stejné jako o manufakturni vyrobé novych nastroji. Zcela prevladala vyroba tovarni,
napt. v Krnové (dfive Jagerndorf), ktery se honosil znackou Rieger-Kloss (P. Lyko 2017).

Vladimir Slajch se narodil v roce 1955 v Praze. Jak sam vypravi v jednom z rozhovo-

Prvni plany na varhany pro Betlémskou kapli, byt tehdy znacné teoretické a nadnese-
né, spradal Slajch uz na konci osmdesatych let minulého stoleti. Kaple totiz stoji na Bet-
lémském namésti prazského Starého Mésta a varhany v ni nebyly. Vladimir okolo ni ¢asto
chodival, protoze navstévoval Stfedni priimyslovou $kolu v Praze v Betlémské ulici, ktera
do Betlémského namésti vyustuje. Uz tehdy varhanam zcela propadl, dokonce se prihlasil
na Prazskou konzervatot ke studiu oboru varhanni hry. Kariéru hrace na kralovsky néstroj
sice zahy vzdal, nicméné schopnost varhany opecovavat a vénovat se poucené jejich historii
a dokumentaci, ale také si na né sam zahrat, mu pfisla uz tehdy a vlastné az dodnes velmi
vhod.
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Stavbavdilné

Betlémska kaple byla takto pojmeno-
vana kvili svému zasvéceni pamatce bet-
lémskych nevinatek. Pavodni stavba po-
chazela z let 1391-1394 a byla urcena pro
kazani v ceském jazyce (A. Kubicek 1953:
56-57). Kazal zde napt. mistr Jan Hus,
kterého upalili v roce 1415 v priibéhu ko-
nani cirkevniho koncilu v Kostnici u Bo-
damského jezera za to, Ze nebyl ochoten
odvolat své uceni o z jeho pohledu nutné
napravé sttedovéké cirkve. Pozdéji kaple
slouzila riznym dal$im tceléim, postupné
ale chatrala, a proto byla roku 1786 z vétsi
¢asti zborena. K jeji obnové se ptistoupilo
az v prvni poloviné padesatych let dvacatého stoleti. Rekonstrukci kaple na misté vyvlastné-
ného domu projektoval vyznamny ¢esky architekt Jaroslav Fragner na objednavku predsta-
viteltt komunistického rezimu, ktery ¢ast svoji legitimity zakladal na pokiivené interpretaci
husitského dédictvi. Fragner saim o této rekonstrukci napsal, Ze: ,,smyslem obnovy nebyla
regenerace pamatky jakozto ucelového zatizeni, nybrz vyzdvizeni pamatniku ¢eského hu-
sitstvi“ (J. Fragner 1999: 58).

| Vzdugnice
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Rekonstrukce probihala mezi lety
1950 az 1952. Jedna se o pozoruhodnou
stavbu, kterd se vymyka dobové obvyklé-
mu, nepéknému a malo funkénimu sta-
vitelstvi. Z tohoto thlu pohledu vidéno,
projekt varhan, jaky by na jedné strané
vychazel z mnohasetletych tradic jejich
stavby a zaroven reflektoval svébytnou
vytvarnou hodnotu betlémského interi-
éru, nebyl uplné snadno realizovatelny,
uz proto, ze se s nimi v interiéru od za-
¢atku nepocitalo. Vzhledem k tomu, ze
Betlémska kaple je Narodni kulturni pa-
matkou a poziva proto nejvyssiho stupné
pamatkové ochrany, vyvstala pfi realizaci
myslenky na pofizeni varhan fada otdzek
a vyskytlo se i mnozstvi problému k fese- |
ni. Jednak ohledné pamatkarsky prijatel-
ného umisténi, jednak ve smyslu stano-
veni vhodnych a pfiméfené propor¢nich
rozmért varhanni skiiné.

] P&taliéts

Kapli, slouzici po jeji rekonstrukci
z valné ¢asti socialistické propagandé, ale
i jinym vefejnym tcelim, napt. zde byly
poradény koncerty, prevzalo v roce 1987 | StavbavBetlémské kapli
Ceské vysoké uceni technické v Praze.
Betlémska kaple se tak stala prostorem, kde se od té¢ doby kromé jinych slavnostnich akei
konaji predeviim pocetné promoce absolventt jednotlivych fakult CVUT. Béhem dalsi
rekonstrukce a stavebnich tprav prilehlych prostor pro potieby univerzity se v nasi zemi
udala v roce 1989 sametova revoluce, nové zpfistupnéna verejnosti je Betlémska kaple od
roku 1992.

Zminéné konani koncertl v pribéhu osmdesatych let v Betlémské kapli, které tehdy
poradalo zejména Kulturni stfedisko Prahy 1, ¢asové odpovidalo pocatkéim varhanarské
¢innosti Vladimira Slajcha. Proto také jeho prvni nakres uvazovanych varhan pro Betlém-
skou kapli pochazi uz z této doby. Dramaturgie tamnich koncertt se prevazné soustiedila
na star$i hudbu, vétsinou renezan¢ni ¢i barokni. Betlémska kaple byla tedy i irodnou piidou
pro pocatky prvnich prazskych aktivit soubort vénujicich se historicky poucené interpre-
taci, jako byla napf. Musica antiqua Praha, kterou zalozil Pavel Klikar po vzoru souboru
Musica antiqua Kéln. Za zminku stoji, Ze pro nékteré produkce byly do Betlémské kaple za-
pujcovany také rtizné prenosné nastroje, dokonce i historicky varhanni positiv ze sakristie
nedalekého Tynského chramu. Nezapomenutelny je tfeba ru¢ni transport tohoto pozitivu
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’ Stavba pokracuje

¢tyfmi zdatnymi dobrovolniky, ktef1 jej tehdy nesli ulicemi Starého Mésta tam i zpét. Slajch
byl jednim z nich. Neni proto divu, ze stylové mifi jeho prvni nastin betlémskych varhan
vytvarné zcela jednoznacné do oblasti klasicky konstruovanych mechanickych varhan, kon-
krétné do severniho Némecka.

Vladimir Slajch se tehdy stykal s Dr. Jifim Reinbergerem, profesorem varhanni hry na
AMU v Praze a mezinarodné uznévanym koncertnim varhanikem (G. Cernusak 1965: 409).
Ten byl velkym zastancem a propagatorem historickych varhan, na ceské a moravské varha-
ny pro firmu Supraphon nahral uz na prelomu $edesatych a sedmdesatych let 20. stoleti né-
kolik alb dlouhohrajicich desek, které dodnes poskytuji zdjemctim nejen umélecky zazitek
a doklad o zptsobu interpretace pied fadou desetileti, ale hlavné leckdy jesté neporuseny
zvukovy obraz ptivodnich intonacnich vlastnosti zejména baroknich nastroju (wwwl). Jimi
byl Slajch ovlivnén nejvice, protoze stejné jako fada dalsich varhannich nad3encd, inspi-
rovan mj. i zminénymi Reinbergerovymi nahravkami, cestovaval v tehdejsim bezcasi, jak
mnozi charakterizovali léta postupujici politické normalizace v dobé po okupaci tehdejsiho
Ceskoslovenska armadou Sovétského svazu, po venkové i méstech s jedinym cilem, totiz
poznat a prozkoumat co nejvice chatrajicich varhan. Tehdy se vénoval i jejich fotografic-
ké dokumentaci, dnes transformované do cenného digitalntho archivu. V jistém smyslu
byl také chranéncem doktora Ladislava Vachulky (V. Holas 1997: 143), profesora Prazské
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konzervatofe, diky némuz prisel
i ke svym prvnim varhanafskym
zakazkam. Zbyva doplnit, Ze hfe na
varhany jej tehdy soukromé ucila
Jaroslava Potmésilova (www?2).

Podle vlastnich slov mél Vla-
dimir Slajch i notnou davku $tésti
v tom, ze kromé ucednickych let
stravenych v druzstvu Igra v Praze
na Smichove, ktera se varhanam ur-
¢itym, i kdyz ne zcela fundovanym
zptisobem vénovala, se koncem
osmdesatych let dostal na zkusenou
do zahrani¢i. Pracoval tehdy dva
roky v jedné bavorské varhanarské firmé. Po navratu ptisobil spise na ,volné noze®, coz
nebylo vzdy jednoduché, ale mohl se tak brzy vykazat fadou velmi zajimavych restaurator-
skych praci, byt na trovni, jaka z jeho dnesniho pohledu nebyla dostatecna. Presto svymi
tehdej$imi zasahy zachranil fadu vyznamnych nastroji, napt. v Zrcadlové kapli prazského
Klementina, Starckovy ikonické varhany ve Zlaté Koruné z roku 1699 i mnohé dalsi. A poz-
déji zacal naplnovat také své prvni ambice v discipliné stavby varhan zcela novych, nejprve
ve spolupraci s Daliborem Michkem (varhanni positivy, varhany v Razené u Tresté), velmi
zahy pak uz samostatné (Ttest aj.).

’ Traktura

Prvni zakézky Vladimira Slajcha pro zahrani¢i (napt. pro kostel v Traunu u Lince v Ra-
kousku) byly realizovany v Borovanech jesté v pronajatych prostorach, nova dilna tamtéz
byla postavena teprve v roce 1993. Méla zhruba 300 m* vyrobni plochy, dvanict metri vy-
soka montazni hala byla vybavena mostovym jefabem a umoznila tak realizaci rozmérnych
novostaveb i restaurovani. Prilehly sklad dfeva s fezivem pribézné dopliiovanym umoznil
prirozené vysusovani materialu pred tim, nez bude vyuzit pro stavbu. Dilna byla od po-
¢atku zafizena prvotfidnim strojovym vybavenim. Nové nastroje byly zhotovovany tradic-
nim zptsobem, s vyuzitim prvotfidnich klasickych materialti, osvéd¢enymi konstrukénimi
a femeslnymi postupy. V Borovanech vyrobené vzdusnice jsou vyhradné zasuvkové v kla-
sickém ,,$puntovaném® provedeni, traktura hraci i registrova je vzdy mechanicka. Samo-
zfejmosti jsou klasické truhlarské spoje ,cinky®, sesazovani konstrukei na cepy a svlaky
bez pouziti Zeleznych spojovacich materiald. Cinové pistaly byly zhotovovany dle Slajcho-
va detailniho zadani zpocatku v dilné mistra Jana Kubata v Kanku u Kutné Hory, pozdéji
v Portugalsku u mistra Johanna Fitzau.

Z4kladnim mottem Vladimira Slajcha je také snaha vést sviij podnik v takovych provoz-
nich podminkach, aby bylo trvale mozné dodrzovat prisné kvalitativni parametry a naopak
nikdy se nedostat pod tlak, ktery by produkci varhan nedobrovolné posunul od kvality
ke kvantité. Kazdy z dlouhodobych zaméstnanct se tak stal diky letim praxe specialistou
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ve svém oboru ¢innosti, i externi
spolupracovnici byli angazovani ve
stejné sestavé po dlouha 1éta. Vznikl
tim perfektné sehrany kolektiv
umoznujici realizace prestiznich
zakazek.

Rozhodnuti ukondit ¢innost fir-
my zralo delsi dobu. V dnesnich po-
mérech, kdy znacnou roli pfi ziska-
vani novych zakazek hraje aktivita
varhanare ¢i jim povérené osoby pri
vyhledavani chystanych a nové zve-
fejiiovanych projektii restaurovani
¢i staveb novych nastrojii na inter-
netu, a poté zejména schopnost proklestit se tiskalimi vybérovych fizeni, vidi Slajch pro
varhanare klasického typu ¢im dal mensi prostor k smysluplné existenci. Svoji roli jisté hraje
ijeho vék a v souvislosti s tim také chybéjici mozny nastupce, nicméné nejvétsi svizel pred-
stavuji pravé ony radikalné zménéné poméry v oboru, kdy prestava rozhodovat osvédcena
kvalita a inspirace zadavatele kvalitné provedenou praci na predeslé zakazce a nastupuje
prevazujicim zptisobem libovtile byrokratickych masinérii. Ta se prosazuje napfi¢ svétem
za libivych proklamaci o bohulibém postupu vici vieliké protekci a o idajné spravedlivém
soutézeni, avSak dociluje pravého opaku. Veskeré soutézeni nabidek se zpravidla odehrava
na papite, ktery ovsem, jak znamo, snese vse. Sice se pise a mluvi o tzv. kvalifika¢nich pred-
pokladech, které udajné eliminuji nevhodné a nezkusené uchazece, je ale soucasné zfejmé,
ze v praxi presto velmi Casto vyhravaji pravé ty nejhorsi nabidky.

] Pohled do Betlémskeé kaple

Pfi uvazovani, jaké varhany by mohly slouzit v Betlémské kapli, se samoziejmé v priibé-
hu let vyskytla cela fada ndpadd. Pro hudebni doprovod promoci, ale i slavnosti k zacatku
akademického roku, k udileni ¢estnych doktorati a koneckonct i pro vyuziti pti koncertech
byly zapottebi viceméné ihned po znovuuvedeni kaple do vefejného provozu. Na zacatku
devadesatych let minulého stoleti byl proto potizen elektronicky nastroj. Ten muize poslou-
zit jako provizorium, bohuzel ale v nékterych pripadech i jako provizorium dlouhodobé ¢i
trvalé. Porizeni pistalovych varhan byli ale v pribéhu nékolika desetileti naklonéni postup-
né tii rektoti CVUT: prof. Ing. Vaclav Havli¢ek, CSc., prof. Ing. Petr Konvalinka, CSc. a doc.
RNDr. Vojtéch Petracek, CSc., za jehoz rektorovani se podafilo stavbu varhan dotdhnout
do tispésného konce. Dlouholetym hybatelem snah byl ale také prorektor CVUT prof. Ing.
FrantiSek Vejrazka, CSc., ktery se uz pres dvacet let vénuje mj. jak poradani Novoro¢nich
koncertit CVUT, tak komornich koncertfi na Elektrotechnické fakulté. Postupem doby se
schylovalo i k moznému transferu dfive pouzitych varhan, coz by ale znamenalo feseni opét
do znaéné miry provizorni, jelikoZ se pozdéji pti intonovéni Slajchovych varhan nadobycej
jasné ukazalo, jak je dany prostor kaple akusticky obtizné zvladnutelny. Transfer nastroje,
ktery byl ptivodné postaven pro zcela jiny prostor, by témto naro¢nym podminkam jen
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’ Skoro hotovo

tézko mohl uspokojivé vyhovet. Trpélivost a s ni spojené odrazeni podobnych predstav ale
nakonec ruze pfinesla.

Je znamo, Ze elektronické néstroje, které se pouzivaji jako nahrazky klasickych pista-
lovych varhan, mivaji velké ambice. Pfiznivci si od jejich prekotného technického vyvoje
slibovali tak presvédciva vylepseni, Ze doufali v jejich definitivni nadvladu na trhu varhan
a donedavna pocitali dokonce s tim, ze tradi¢ni stavbé varhan bude kone¢né odzvonéno.
Nestalo se tak z mnoha divodu. U novych typt elektronickych nastroji vyuziva tzv. sam-
plt, kdy je nahran redlny zvuk kazdé jednotlivé pistaly libovolnych krasnych varhan a zpro-
sttedkovan pak dnes uz velmi dokonalymi reproduktorovymi soustavami. Dlouho se ale
zapominalo na limity, na které narazime, pokud véfime ve schopnost jednotlivych krasnych
zvuktl dokonale se spojovat a misit v cilovém akustickém prostredi. Zkusenosti ukazuji, ze
pro optimalni vysledny zvuk pti he varhanni literatury bychom museli nasamplovat nikoli
jen jeden kazdy ton krasnych ptvodnich varhan, ale také vSechny dal$i myslitelné kombi-
nace tont, jaké pti he vznikaji v ptivodni akustice. Misi-li se tony teprve v Gitrobach digital-
nich zafizeni, vysledek zdaleka neni tak presvédcivy, jak se cekalo. Potfebnych kombinaci
coz takovou cestu znemoznuje dnes, i v budoucnu. Mnoho let, ba staleti by trvalo jen nasni-
mani potfebného mnozstvi sampla.
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’ Zahajovaci Fet rektora CVUT Vojtécha Petracka

Betlémska kaple byla dosud jednim z mist, kde hudba vyluzovana na pomérné bézny typ
elektronickych varhan doprovazela vétsinu slavnostnich akei, zejména promoci absolventti
CVUT. Zaroven byla prosttedim, kde navitévnici a ucastnici promoci v praxi na vlastni kiizi
zazivali, jak omezené zvukové moznosti predstavuje ndhrazkovy nastroj. Akustika Betlém-
ské kaple se chovala naprosto nemilosrdné. Postupné vsichni pochopili, Ze zdejsi architek-
tonicky originalni a cenny interiér, jakoZ i frekventovanost akci, které jsou zde celoro¢né
poradany, si klasickych pistalovych varhan zadaji mérou vrchovatou.

Dokud zde novy nastroj neexistoval, bylo mozné snit o nejriiznéjsich moznych fesenich,
totiz jaké varhany by se sem daly potidit. Rada varhaniki v dané situaci urcité vzdy spekulu-
je o mnoha manudlech, o nespocetnych a barevnych rejstficich, o moznostech interpretace
jakékoli varhanni literatury vSech stylovych obdobi. Nicméné uz dfive na tomto principu
realizované nastroje nam uporné dokazuji, ze takové predstavy jsou vétsinou nesplnitelné.
Dlouhy vyvoj varhan jakozto liturgického i neliturgického nastroje byl v riiznych zemich
tak spletity a nékteré jejich formy jsou natolik specifické, ze neumoznuji dokonalou inter-
pretaci hudby, jaka vznikala jinde a jindy. Jednoduse feceno, na barokni varhany vhodné
tfeba pro francouzskou hudbu 17. stoleti si podobné jako na nastroje jihonémeckého typu
nezahrajete ani hudbu romantickou, ani zemépisné jen o kousek jinde ptisobiciho Johanna
Sebastiana Bacha, stejné jako na nastroje romantické uz nikdy nevyzni optimalné jakakoli
star$i hudba. Barokni nastroje zase zpravidla nezvladaji zprosttedkovat kulatou a orchestr
napodobujici zvukovost hudby devatenactého stoleti. Univerzalita nastrojii novodobych ma
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’ Roman Janal a Jaroslav Tdma

pak omezeni jesté podstatnéjsi, byt nikoli na prvni pohled a poslech kazdému hned zfejma.
Optimalné na nich zni totiz vétsinou jen hudba soudoba, na romantiku a baroko ¢i reneza-
nci sice hned zapomenout nemusime, nominalné jde opravdu zahrat vse, jenze nic z nasich
oblibenych skladeb star$ich obdobi ndm na zvukové univerzalnich nastrojich ani zdale-
ka nepfinese esteticky podobny hracsky ¢i posluchacsky zazitek, jako kdybychom se ocitli
u odpovidajicich varhan historickych.

Bylo jisté na misté se ptat, co vlastné potiebujeme v Betlémské kapli slyset. Ur¢ité hudbu
slavnostni a hlasitou, ale ¢asto také doprovodnou a nerusivou. Jenze v jakém stylu? Kromé
snah o univerzalni nastroje jsou dnes bézné i pfiklony k riiznym stylovym kopiim, ¢i ale-
spon k typtim nastroje, jaky by urcity styl alespon do jisté miry preferoval. Pak je na stole
vzdy vaha, zda neplati také pfi tomto rozhodovani, Ze méné znamena nékdy vlastné vice.
Pfijmu-li pfedem skutecnost, ze na planovanych varhanach nebudu moci zahrat zdaleka
vsechno, miize se mi stfidmost mych prani obratit ve vyhodu v podobé mimoradné zvu-
kové i celkové umeélecké kvality varhan, jakda mi na druhé strané dovoli provadét fadu dél
hudebni literatury na nejvys$i mozné Grovni, coZ se na univerzalnich nastrojich nikdy beze
zbytku nepovede.

Klani rtiznych konceptl probihaji i v nasich ¢asech v podstaté neustale, coz je dano
rozli¢nymi zkusenostmi varhaniki, o¢ekavanimi objednavatelt varhan a jejich finanénimi

Iy

moznostmi na strané jedné a schopnostmi varhanait na strané druhé. V jistém smyslu
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’ Gaudeamus igitur

tedy plati, ze kazdé dokoncené dilo je nutné jakymsi kompromisem chténého a mozného.
Teprve az je dilo hotovo, Ize definitivné zhodnotit dané varhany ohledné jejich uzite¢nosti
a krasy hudebni i zvukové, dale hodnoty vytvarné — musi totiz také ladit s prostfedim, do
kterého byly umistény - a v neposledni fadé¢ jde i o kvalitni technické provedeni nastroje,
jeho spolehlivost a trvanlivost.

Betlémska kaple je prostorem mimoradné rozlehlym. V porovnani s vétsinou kostelnich
lodi je pro varhanare docela velkym ofiskem zvladnuti akustického $ifeni tond, na které ma
vliv zvolena pozice nastroje, celkovy zvukovy koncept i kone¢na intonace kazdé jednotlivé
pistaly. Ptivodni Gvahy pocitaly s varhanami postavenymi pfi nékteré ze stén kaple, coz byva
obvyklé. Svétové proslula architektka pani Eva Jifi¢na, ktera se stala tvari sbirky finan¢nich
prosttedkil na stavbu varhan, protoZze sama je absolventkou CVUT a stdlou ptiznivkyni
své alma mater, pfisla naopak s ndpadem umistit varhany do volného prostoru. Z divodit
zazitého provozu v Betlémské kapli, kdy shromazdéni predstavitelti univerzity prichazeji na
podium slavnostnim krokem, byl ovéem ji navrhovany konkrétni prostor mezi vchodem
a podiem pro umisténi varhan zavrhnut a zvitézilo jiné fe$eni, ovsem také ve volném pro-
storu. Zohlednilo predevsim predpokladané a za pomoci malého pistalového prenosného
nastroje ovéfené zvukové vyzarovani navrhovanych varhan. Diagonalni umisténi vzadu vle-
vo pti pohledu z pédia je atypické, varhany jsou vsak diky nému z kazdého mista v Betlém-
ské kapli dostatecné a zfetelné slysitelné.

Znalce a obdivovatele varhan mozna prekvapi, ze stavajici nastroj je pouze jednoma-
nualovy. Jisté by mnozi z nds ¢ekali pfinejmens$im dvoumanualové varhany, o jakych bylo
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samozfejmé dlouho uvazovano. Limitem ale nebyla v daném pripadé predpokladatelna
cena, kone¢né rozhodnuti padlo zejména s ohledem na funkénost, predevsim zvukovou
a koncep¢ni. Teoreticky druhy manuadl by totiz objemoveé zvétsil varhanni skfin, a to bud
do vysky, nebo do $itky ¢i hloubky, eventualné by se mohl do stavajicich rozmért néjak
»~wmacknout, nicméné pak za cenu zmenseni poctu registri hlavniho stroje, ¢i na tkor
potfebného optimalniho rozprostieni jednotlivych komponentd. Pouceni varhanari pre-
dem dobre védi, jakym zptisobem musi zvuk kazdé pistaly vyzarovat, jak je okolni vzdus-
ny prostor k tomu nezbytny. Zastavét jej dalsimi vzdusnicemi a pistalami byva naprosto
kontraproduktivni. My ostatni si mizeme jisté vzpomenout na riizné varhanni anabaze,
jichz jsme byli kdy svédky. Za vSechny podobné mohu pfipomenout pfestavbu varhan ve
Smetanové sini v Praze uskutecnénou v $edesatych letech minulého stoleti. Tfimanualové
varhany z roku 1913 byly tehdy rozsifeny na ¢tyfmanualové, ale ve stejné varhanni skfini.
Jak znély po rozsifeni, o tom jsem se zadného svédectvi nedopatral. Existuji sice nahravky,
nicméné nevyplyva z nich, jak znély varhany v sale. Jaké bylo proto prekvapeni, kdyz po re-
konstrukei ptivodnich varhan v roce 1997 do mensi, opét tiimanualové podoby, znél néstroj
najednou daleko mohutnéji! Onen navrat byl uskute¢nén proto, jelikoz nastroj v dané dobé
hral viceméné sporadicky, nespolehlivé, a pfi rozhodovani, jak s nim nalozit, doslo nastés-
ti k rekonstrukei ptivodniho. Je-li tedy zadan v Betlémské kapli nastroj dostatecné znély
a jsou-li zaroven z architektonickych divodii omezeny jeho proporce, nejde ve vysledku
u realizované formy nastroje o nezadouci, byt nutny kompromis, ale spise o idealni formu
naplnujici obé zdanlivé protichtidna zadani.

Zakonité pak ale plati i urcita repertoarova kritéria, se kterymi se musi kazdy varhanik
smifit. I kdyz zde mtzeme zahrat napf. mnoho - dokonce drtivou vétsinu - vrcholnych
Bachovych varhannich skladeb, jako jsou toccaty, preludia, fugy, partity apod., nedokaze-
me na druhé strané vyhovét autorovym registracnim pozadavkiim pfi provedeni fady jeho
choralnich predeher. Podobna omezeni plati i pro Bachovy souputniky, predchidce ¢i bez-
prostfedni nasledovniky. I tak bohata plejada autort a skladeb starsich miize byt ale dopl-
novana i vybranou hudbou romantickou ¢i soudobou, coz napf. na inaugura¢nim koncerté
v prosinci 2021 dokazalo uvedeni dvou ¢asti z Gotické suity Léona Boéllmanna (Menuet
a Toccata) i zavérec¢na véta z cyklické skladby Petra Ebena Okna pro trubku a varhany.

Aby mohly zdejsi varhany dobfe ztvarnit sélovy hlas a zvukové oddélené i barevné kon-
trastni doprovod, je tu vyuzit princip konstrukce tzv. délené vzdusnice, diky ¢emuz muze
kazda varhanikova ruka vyuzivat Gplné odlisné spektrum varhannich zvuki. Toto v ¢eskych
zemich naprosto ojedinélé feseni volili varhanafi bézné v Italii ¢i ve Spanélsku. Prave ve
velkych katedralnich stavbach v oblasti sttedomofi byly v minulosti vicemanualové varha-
ny tak jako tak vyjimecnou raritou, malé vesnické nastroje i velké katedralni mivaly skoro
vzdy jen jeden manual, jakkoli se v mnohém pochopitelné lisily. Katedraly ovSem byly ¢asto
vybaveny vicero varhanami na fadé mist interiéri. Obrovité varhanni skiiné mély pocho-
pitelné daleko vice rejstfiki, a tim i nasobné vice pistal. Jejich zvuk ptisobil monumentalné,
zatimco nékolikarejsttikové komorni varhanky byly vii¢i nim tmérné subtilni.
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U varhan v Betlémské kapli nejde samoziejmé o napodobu varhan, jaké jsou ,,doma“
uplné jinde, ale spiSe o originalni syntézu prvki varhanniho stavitelstvi v duchu nasich
domacich tradic na strané jedné a zaroven na strané druhé o vyuziti inspirace u zdroji sice
cizich, ovSem umélecky zamér varhanate zijiciho tady a ted plné podporujicich. Snaha o
sblizeni davného a avantgardniho je cestou k originalité, jaka v tomto konkrétnim pripadé
vyrazné obohacuje prazsky i cesky varhanarsky region. To ostatné jistojisté vzbudi zajem
vsech, kdo sem do ,Betlémky“ kdy zavitaji. Pfi poslechu a vnimani zdejsich varhan totiz
mohou zakusit néco zaroven archaického (tradi¢ni varhanni hudba, klasickd forma varhan,
jejich mechanicka hraci i rejsttikova traktura, nepfitomnost elektronickych ovladacich prv-
kt usnadnujicich vyménu registrii), ale také moderniho - byt i decentné a pouze v naznaku
(napf. vizualni vjem méchu pohybujiciho se pfi hte, neobvykla barevnost varhanni skiiné
a jisté i nékteré atributy znéjici moderni hudby 20. a 21. stoleti).

Dispozici varhan lze nejlépe predstavit v prehledné tabulce, z niz vyplyva, které rejstri-
ky jsou priibézné a které délené na bas a diskant. Napt. Principal 8’ miiZe znit bud na celé
klaviatufe (priibézné), popt. jen v levé jeji poloviné (bas), ¢i naopak jen v pravé (diskant).
To samé plati i pro véechny ostatni délené hlasy. Rozmanitost barevnych kombinaci je zde
znacna. Zalezi na predstavivosti varhanika a na jeho schopnosti upravit si v pfipadé potieby
nékteré pasaze ve skladbach tak, aby byly na daném nastroji hratelné.

Manual (C - d3):

prubézné: bas (C-cl): diskant (cis1 - d3): material:

Bourdon 16'(c-d3)
Principal 8' Principal 8' lg
Gamba 8' Sn87,5%
Portunal 8' Sn75%
Bifara8'(c1-d3) lg
Octava 4' Sn75%
Spitzflet 4' Spitzflet 4' Sn75%
Quinta 3' Quinta 3' Sn75%
Superoctava 2' Sn75%
Quintal1/3' Quintal1/3' Sn75%
Sn75%
Mixtura 1'3x Mixtura 3x Sn87,5%
Cimbal 2/3'3x Cimbal 3x Sn87,5%
Tromba 8' Tromba 8' Sn75%
Vox humana 8' Vox humana 8' Sn75%
Subbass 16' lg
Octavbass 8' lg
Posaunbass 16' lg
Spojka Man/Ped
Tremolo
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repetice mixtury - C: 1'+2/3'+1/2, ¢: 2'+ 11/3'+ 1, cl: 4'+22/3'+2'

repetice cimbalu - C: 1/2' + 2/5' + 1/3, ¢ 2/3'+1/2'+ 2/5, c1: 1'+ 4/5' +2/3', ¢2:2'+13/5' +11/3'
materidl kov - hoblovany plech - nikoli hamrovany
dievéné pistaly - kombinace smrku, borovice, dubu a ofechu
vyska ladéni: al = 440Hz pti 15° Celsia
temperatura: Valotti
tlak vzduchu - man.: 65mm WS
- ped.: 68mm WS

Varhany Vladimira Slajcha v Betlémské kapli v Praze maji celkem 1057 pistal, z toho 976
jich stoji na manudlové vzdusnici a 81 na peddlové. 144 pistal je dfevénych, 784 cinovych
a 129 jazykovych. Hra¢ sedi zady k pddiu, klaviatury manudlu a pedalu jsou vestavény pri-
mo k postamentu varhanni skfing, pro jeho dostate¢ny nadhled nikoli pfimo na podlaze
Betlémskeé kaple, ale na vyvyseném pddiu, které je zepredu prosklené, aby byl viditelny pii
hte se pohybujici méch pohanény elektrickym ventilatorem.

Vétim, ze spousté varhanikd i navstévnika Betlémské kaple budou nové varhany setr-
vale pusobit radost. Jsou v jistém smyslu malé, v jiném zase velké az dost. Kromé zvuko-
vych barev domaci provenience, jaké si pamatujeme z historickych varhan na naSem tzemi,
v nich Ize vysledovat ,,katolickou® vielost i jakousi ,,protestantskou® strohost (ostatné mistr
Jan Hus byl katolik i reformator), ale také vylu¢nost danou napt. disponovanim charakteris-
tickych jazykovych rejsttiki. Ty znéji velmi vyrazné a rozsituji tak domaci zvukovy obzor
daleko na sever i na jih. Jde o pedélovy pozoun, manualovou trompetu a také o Vox humana
neboli lidsky hlas. I'v Cechach se obcas setkavame s rejstiikem ladénym do vychvévu, ktery
nazyvame Bifarou. Jesté vice doma je ale v ]1zn1m Némecku, podoba se i 1talskemu labidlni-
mu hlasu, ktery ovSem Ita-
lové nazyvaji Vox humana,
prestoze se od stejnojmen-
ného jazykového rejstriku
velmi odlisuje. Kdo hleda,
najde na varhandch Bet-
lémské kaple spoustu moz-
nosti, jak zaujmout poslu-
chace a ¢im jej oblazit.

Pro varhandafe Vladi-
mira Slajcha, ktery piisobil
po nékolik desetileti v jiho-
¢eskych Borovanech, jsou
varhany v Betlémské kapli,

’ Vladimir Slajch uprostred
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’ Pohled na varhany z boku

jak uz bylo feceno, uzavienim celoZivotniho snazeni v oblasti stavby varhan. Svoji dilnu
po expedici poslednich varhan uz definitivné uzavtel. Béhem let vytvoril mnoho nastro-
ju, Casto pro rakouské ¢i némecké zakazniky, a restauroval celou fadu historickych varhan
v tuzemsku i v ciziné (za vSechny je tfeba zminit velké barokni z loketské dilny Abrahama
Starcka postavené v roce 1688 v zapadoceskych Plasich). V posledni etapé ¢innosti své firmy
dokondil vyjimec¢né zdafilé varhany na tfech pomérné prestiznich adresach domacich. Na-
prosto jedinecny a zcela novy néstroj se naléza v bazilice Nanebevzeti Panny Marie na Svaté
Hore v Pribrami (3 manualy a 33 znéjicich rejstiikii - dokonceno v roce 2018), nevsedni
obnovu varhan do pivodni barokni skiiné potkime v poutni bazilice Navstiveni Panny
Marie v Horni Polici v severnich Cechach (2 manualy a 17 znéjicich rejstiiki — dokoncena
v roce 2019) a Slajchovy posledni varhany v Betlémské kapli v Praze lze zase charakterizo-
vat jako unikétni projekt pro obfadni uely CVUT, jakkoli je nastroj vyuZitelny i pro $iroké
koncertni ¢i edukativni aktivity.

Za dtlezité milniky v historii Slajchovy borovanské firmy lze povazovat také varhany
pro klasterni kostel Nejsvétéjsiho srdce Pané v Ceskych Budéjovicich, varhanni positiv pro
katedralu sv. Vita v Praze a dva nastroje pro Bruchsal v Némecku. Celkem bylo realizova-
no za dobu ¢innosti borovanské dilny okolo pétatficeti velmi riiznorodych projekt, je-
jich presny pocet bude jesté nutno ovéfit. Restaurované i nové nastroje Slajchovy dilny lze
potkat nejen na mistech, kde se v realu nalézaji, ale jejich zvuk také mizeme slySet asi na
¢tyficeti CD nahravkach, na klasickych ¢ernych deskach a existuji také hodiny rozli¢nych
nahravek rozhlasovych i televiznich. O ¢innosti dilny byla natocena celd fada dokumentd,
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desetidilny seridl pro Cesky rozhlas Vltava vysilany v roce 2006, najdeme i rozhovory s Vla-
dimirem Slajchem v domdcim i zahrani¢nim tisku ¢i odbornych casopisech.

Obecné muzeme pripustit, Ze obvykle se u varhan dockavame stejného efektu jako
u archivovaného vina. Spatny nastroj ném zkysne, dobry ptibyvajicimi lety zraje a ziskava
na hodnoté. Lze si jen prat, aby se varhanici vzdy poctivé a uctivé snazili nastrojim poro-
zumét, naucili se vyuzivat jejich prednosti a nechali se jimi inspirovat a poucovat. Kazdy
pedagog, ktery uz ziskal néjaké ty zkusenosti, poznava, ze znaly clovék sice mozna adeptovi
poradi a pomiize, ale teprve kvalitni nastroj si své hrace dokaze vychovat a postupné doslo-
va podmanit. Co dodat? Jediné s nastrojem szity hra¢ miize pak plnohodnotné zprostied-
kovavat radost a krasu svym posluchactim.
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SUMMARY

Vladimir Slajch was born in 1955 in Prague. According to his own words, he had a sig-
nificant amount of luck regarding his education. In addition to the apprenticeship years spent
at the cooperative Igra in Prague-Smichov, which focused on organ issues although not in
an entirely well-founded way, he also got a chance to gain experience abroad at the end of
the eighties. He then worked for two years in a Bavarian organ company. After his return, he
went “freelance”, which was not always easy, but he was able to quickly prove himself with
a number of very interesting restoration works, although at a level which, from today's point
of view, would not be considered sufficient. Nevertheless, thanks to his interventions at the
time, a number of important instruments were saved, e.g. organ in the Mirror Chapel of
Prague's Clementine, Starck's iconic organ in Zlata Koruna from 1699 and many others. Later
he began to fulfill his first ambition in the discipline: the building of completely new organs,
first in collaboration with Dalibor Michek (organ positives, organ in Razena u Trest¢), and
very soon afterwards independently (Trest et al.).
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Vladimir Slajch's first contracts with foreign clients (e.g. the church in Traun near Linz in Aus-
tria) were carried out in a workshop in Borovany in rented premises, a new workshop was built
there only in 1993. It had an approximately 300 m2 large production space, and a twelve-meter-
high assembly hall which was equipped with a bridge crane that made it possible to start working
on construction of new large-scale organs as well as on organ restoration. For all completed orders,
let's name at least the restoration of the Starck organ from 1688 in Plasy; the restored organ in Horni
Police and new instruments in Bruchsal in Germany or on Svata Hora in Pfibram.

The last organ that came out of Slajch's Borovan workshop is the organ for the Bethlehem
Chapel in Prague. The Bethlehem Chapel was so named because of its dedication to the memory
of the Bethlehem Innocents. The original building dates from 1391-1394 and was intended for
preaching in the Czech language. One of the clergymen who preached here was Master Jan Hus,
who was burned at the stake in 1415 during the church council in Constance for not being willing
to retract his teaching about the necessary reform of the medieval church. Later, the chapel served
various other purposes, but it gradually fell into disrepair, which is why it was mostly demolished
in 1786. Its restoration began only in the first half of the 1950s.

The reconstruction of the chapel on the site of the expropriated house was designed by the
prominent Czech architect Jaroslav Fragner on the order of representatives of the communist re-
gime, which based part of its legitimacy on a distorted interpretation of the Hussite heritage. After
its reconstruction, the chapel, which was mainly used for socialist propaganda, but also for other
public purposes, e.g. concerts and other gatherings, was taken over by the Czech Technical Univer-
sity in Prague in 1987. The Bethlehem Chapel has thus become a space where, in addition to other
festive events, numerous graduation ceremonies of individual CTU faculties have been held since
then. At the beginning of the 1990s, an electronic instrument was therefore purchased and installed
here as a temporary solution.

The Bethlehem Chapel is an exceptionally large space. Compared to most church naves, it is
quite a challenge for the organist to manage its acoustics as it is influenced by the position of the
instrument, the overall sound concept and the final intonation of each individual pipe. The origi-
nal considerations included an organ built against one of the walls, which is usually the case. The
world-renowned architect Ms. Eva Jifi¢na, who became the face of the fund collection for the con-
struction of the organ, being a graduate of the Czech Technical University and an ardent supporter
of her alma mater, came up with the idea of placing the organ in the open space. However, due to
the course of the ceremonies in the Bethlehem Chapel (when university representatives come to
the stage with a ceremonial pace) the specific placement proposed by her between the entrance and
the stage was rejected and a different solution, yet also placed in free space, prevailed. The winning
proposal primarily took into account the predicted sound emission of the organ, which was veri-
fied with the help of a small piped portable instrument. The diagonal placement at the back on the
left when viewed from the stage is atypical, but thanks to it, the organ can be sufficiently and clearly
heard from every place in the Bethlehem Chapel.

Organ experts and admirers may be surprised to learn that the existing instrument is only
one-manual. Certainly, many of us would expect at least a two-manual organ, which of course
has been considered for a long time. In this case, however, the limit was not the estimated price,
the final decision was made mainly with regard to functionality, especially regarding the sound
and the overall concept. The thing was that the second manual would increase the size of the
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organ cabinet, either in height, width or depth, and although it could somehow “squeeze” into
the existing cabinet, it would cause reducing the number of registers of the main machine, or it
would affect optimal placement of the individual components.

In order for the local organ to be able to reproduce a solo voice and a sound-separated and
color-contrasting accompaniment, the principle of the construction of the so-called split air box
is used, thanks to which each organist's hand can use a completely different spectrum of organ
sounds. This completely unique solution in the Czech lands was commonly used by organists in
Italy or Spain. Especially in large cathedrals in the Mediterranean region, multi-manual organs
were an exceptional rarity in the past, small village instruments as well as large cathedral ones
almost always had only one manual, however much they were different in other respects.

The disposition of the organ can be best presented in a simple chart, which shows which reg-
isters are continuous and which are divided into bass and treble, e.g. Principal 8' can sound either
on the entire keyboard (continuously), or only in its left half (bass), or conversely only in the
right half (treble). The same applies to all other individual voices. The variety of color combina-
tions here is considerable. It depends on the imagination of the organist and his ability to adjust,
if needed, certain passages in the compositions so that they are playable on the given instrument.
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