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Tadeusz Kantor to artysta stojacy
okrakiem pomiedzy epokami
wielkich zmian estetycznych,

byt wszechstronny, faczyt
dziatalno$c malarska z teatrem,
scenografia, rezyseria, a nawet
literatura.

N Multipart, Tadeusz Kantor, akryl, ptétno,
parasol, 120 x 110 cm, 1970



Z Dominika Larionow

Adiunkt w Instytucie Historii Sztuki Uniwersytetu t 6dzkiego, jej gtdwnym
obszarem badawczym jest scenografia polska XX wieku. Autorka dwdch
monografii: Przestrzenie obrazoéw Leszka Madzika, Lublin 2008;, Wystarczy
tylko otworzyc drzwi..” Przedmioty w twérczosci Tadeusza Kantora,

£6dz 2015 oraz kilkunastu artykutéw naukowych poswieconych analizie
twoérczosci: Stanistawa Wyspianskiego, Leszka Madzika, Tadeusza
Kantora, Jézefa Szajny, Jerzego Grzegorzewskiego.

Tadeusz Kantor
| jego UR-MATERIE"

Kantor, czyli kto?

awsze mnie ciekawig rozmowy z artystami mto-
dego pokolenia, ktérzy chca sie buntowaé, prze-
kracza¢ granice sztuki, wykonywaé autonomiczne
gesty artystyczne, budowac znaczenie dla wtasnych
idei. Wtedy zadaje im pytanie: czy znajg Tadeusza Kan-
tora (1915-1990), czyli artyste wywodzacego sie z pozor-
nie odlegtego XX wieku, awangardziste, ktory wzrastat
pomiedzy korncem swiata modernizmu a poczatkiem
postmodernizmu? Niezmiennie zadziwia mnie odpowiedz.
Z jednej strony tworcy, absolwenci szkot artystycznych
w wiekszosci wiedzg, ze nazwisko kojarzy¢ sie powinno
zteatrem, a krytycy czy teatrolodzy wigzg je z przedstawie-
niem Umartej klasy Teatru Cricot 2 (1975). Spektakl stat sie
wazny dla dziedzictwa nie tylko polskiego, ale i Swiatowego
teatru ubiegtego stulecia. Ale z drugiej strony nikt obecnie
nie wie, co wynika z tego teatralnego spadku artystycz-
nego oprocz niedzisiejszej chwaty. Postawa taka po czesci
ma swoje zrodto w btedach wynikajgcych z istniejgcych
interpretacji, ktore w wiekszosci wigzg dzieto Kantora
z poetykag pamieci, antropologig wspomnienia bez jakich-
kolwiek referencji do sztuki wspotczesnej.
Krakowski artysta, stojgcy okrakiem pomiedzy epo-
kami wielkich zmian estetycznych, byt wszechstronny,
tgczyt dziatalnos¢ malarska z teatrem, scenografia,

rezyserig, a nawet literaturg. Mozemy spokojnie uznac,
ze to ostatni tworca, dla ktorego motywem gtéwnym byta
niezachwiana wiara w moc sprawczg wtasnego gestu
oraz chec¢ przekraczania wszelkich granic sztuki. Jemu
chodzito o status autonomiczny, poza-codzienny, wyjat-
kowy, czyli o bycie TWORCA, pisanym i rozumianym
poprzez wielkie litery. Kantor pracowat przez 50 lat w fer-
worze tworczym. Swoje dzieto obwarowat manifestami,
komentarzami, partyturami, wierszami, rysunkami. R6zno-
rodnos¢ dorobku powoduje problemy z jego omdéwieniem
czy systematyzacjg. Wiekszosc¢ badaczy, ktorzy do tej pory
zajmowali sie Kantorem, usitowata wszystko zamkng¢
w metodologicznie Scisle okreslonych ramach. Na szcze-
Scie sztuka Kantora, nawet po wielu latach od $mierci
tworcy, potrafi sie broni¢ przed sztywnymi interpretacjami.
Jego dzieto byto niezwykle migotliwe, nasycone ideami,
Cczasami pozornie sprzecznymi pomystami, co nadal
utrzymuje tych badaczy, ktérzy majg w sobie pierwiastek
detektywa, w ciggtym stanie napiecia, fascynacji i intelek-
tualnego niedosytu.

Mozna zadac pytanie, co pocigga wspodtczesnych
tworcow w spusciznie Kantora? Kilka lat temu uwazatam,
ze to sg przedmioty, ktore puscit w obieg sztuki, m.in: krze-
sta, deska, szafa, parasol, armata, wanna, plecak, drzwi,
tézko, aparat fotograficzny [2]. Stworzona przez niego
idea: PRZEDMIOTU NAJUNIZSZEJ RANGI (pisanego wiel-
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kimi literami) uczynita z rzeczy codziennego uzytku wrecz
realne spersonifikowane ,0soby” kreowanego dramatu
scenicznego czy malarskiego. Byto to ciekawe podejscie,
pozostajgce w jakims stopniu w dyskursie z przemysle-
niami Marcela Duchampa i jego koncepcjg readymade.
To byto wazne nowatorstwo Kantora ktore, mam nadzieje,
kiedys bedzie istotne dla nowych pokolen tworcow. Teraz
do tej przedmiotowosci dodatabym przestrzen, ktéra dla
Kantora nigdy nie byta jednorodna. Moge powiedzie¢,
ze nig manipulowat w zaleznosci od materii, w ktorej pra-
cowat, bo czym innym byta w obrebie teatru, czym innym
w malarstwie, a jeszcze inaczej jg traktowat w happeningu.
Z pewnoscia byta sednem jego sztuki, obszarem, wobec
ktorego dokonywat manipulacji przedmiotami, aktorem,
muzyka, stowem. Malarstwo czy spektakle jego autor-
skiego Teatru Cricot 2 dziataty na widza nie tylko poprzez
tres¢, ale przede wszystkim dzieki przestrzeni. Ona
mogta na potrzeby danego widowiska ulec odksztatceniu,
aw malarstwie wyraznemu zmodyfikowaniu, by wciggac
widza, anektowac jego obecnos¢ lub wyrzucac potencjal-
nego odbiorce poza obszar manipulacji sztuki.

UR-MATERIE, czyli nieskoriczone
warianty zycia

Mozna uznag¢, ze w sztuce Kantora to przestrzen
wyznaczata granice manipulacji artystycznej i nadawata
dzietu ostateczny ksztatt. Artysta, mowigc nieco meta-
forycznie, z przestrzenig walczyt przez 50 lat, dzielit jg,
a nawet na swoj sposob systematyzowat — niewatpliwie
chciat jg ujarzmic poprzez sztuke lub dzieki sztuce. Kan-
tor nazywat jg UR-MATERIA, czyli obszarem niezaleznym
od artysty, ktéry ksztattuje sie sam, i w ktorym ,bytujg
wszystkie nieskonczone warianty zycia”. W 1948 roku
pisat, ze nie ma ona ani poczatku, ani granicy. W jego
rozumieniu przestrzen byta niczym rozprezajgca sie mate-
ria, ktéra moze sie oddali¢, rozciggngc, a nawet wirowac
w dowolnym kierunku. To przestrzen wchodzi w ksztatt,
nie odwrotnie. Kantor wrecz krzyczat: ,PRZESTRZEN jest
sama PRZEDMIOTEM (tworzenia) [3]", bo byta dla niego
natadowana energig. W tej teorii przestrzen nigdy nie byta
jednorodna. Artysta pisat, ze ona warunkuje ,stosunki
formiich NAPIECIA". A samo napiecie byto traktowane
jako gtéwny bohater, aktor struktury WIELO-PRZESTRZE-
NI, pisanej wielkimi literami.

Mozna uznac, ze teorie Kantora miaty totalny wy-
miar, co taczy sie z zachtannoscig tworczg osobowosci
autora. Nalezy pamietac, ze byt to artysta, intelektualista
czuty na puls sztuki europejskiej drugiej potowy XX wieku.
Nie bez znaczenia byto jego wyksztatcenie. W 1939 roku
Kantor zostat absolwentem Wydziatu Malarstwa Krakow-
skiej Akademii Sztuk Pieknych, gdzie studiowat malarstwo
dekoracyjne iteatralne u profesora Karola Frycza. Byt to je-
den z wazniejszych scenograféw polskich okresu mie-
dzywojennego. Kantor pisat, ze surowy profesor nie miat
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T Tadeusz Kantor, Krakéw, Cricoteka, fot. Artur Tajber,
(zdjecie z prywatnego archiwum), 1981

Tadeusz Kantor (1915, Wielopole Skrzyriskie - 1990, Krakéw).
Tworca awangardowy, malarz, rysownik, teoretyk sztuki, scenograf

i rezyser, autor happeningdw, wybitny reformator teatru XX wieku,
jednaz najwazniejszych postaci zycia artystycznego w Polsce.
Studiowat w Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie. W czasie okupacji
zatozyt Podziemny Teatr Niezalezny. Wspéttwdrca Grupy Mtodych
Plastykow, skupiajacej krakowskich artystow awangardowych.

W latach 1950-1954 wycofat sie z oficjalnego zycia artystycznego,
protestujac przeciwko doktrynie socrealizmu. W 1955 roku, nawigzujac
do przedwojennego Teatru Artystow Cricot, zatozyt wraz z Marig Jarema
i Kazimierzem Mikulskim Teatr Cricot 2. W poczatku lat sze$édziesia-
tych zrezygnowat catkowicie z obrazowania rzeczywistosci, realizujac
m.in. swojg autorska idee ambalazy. Od roku 1965 przeprowadzit szereg
akcji artystycznych i happeningdw, wspotpracujac z Galerig Foksal

w Warszawie (m.in. Panoramiczny Happening Morski w 1967, Lekcja
anatomii wedle Rembrandta, 1968). W 1990 roku przygotowat ostatni
spektakl Dzis sg moje urodziny, ktdry pokazany zostat przez Teatr Cricot
2 juz po $mierciartysty.

czasu dla studentow, dlatego zgdat od nich wykonania kla-
rownego gestu artystycznego. Po wyznaczeniu zadania
kompozycyjnego profesor wyjezdzat, a studentom pozwa-
lat malowac, na czym popadnie: na scianach, na podtodze
etc. Korekta polegata na zrozumieniu dziatania studenta
tylko na podstawie analizy przygotowanej pracy, czyli bez
tracenia czasu na dtugie konwersacje. Kantor twierdzit,
ze ta metoda edukacyjna, stosowana przez Frycza, data
mu zarowno poczucie wolnosci, jak i byta naukg wykona-
nia dzieta o jasnym przekazie.
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Malarstwo Kantora czy spektakle
jego autorskiego Teatru Cricot 2
dziataty na widza nie tylko poprzez
tresc, ale przede wszystkim dzieki
przestrzeni.

e

T Umbrella, Tadeusz Kantor, akryl, technika mieszana,

ptétno, parasol, 200 x 130 cm, 1968
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Fakt, ze Kantor z wyksztatcenia byt scenografem,
uwazam za wazny, szczegolnie w omawianym kontek-
Scie. Scenografia jest bowiem dziedzing sztuki, dla ktorej
przestrzen zawsze byta warunkiem poczatkowym iistot-
nym do zaistnienia dzieta. Sadze, ze to byt takze powdd,
dla ktorego w tej tworczosci pojawit sie tak silny impe-
ratyw, by za wszelkg cene przestrzen okietznac. A ona,
nieco na przekor, artyscie sie rozwarstwiata, zmieniata
i pulsowata. Inaczej wygladata na obrazach, do ktérych
Kantor doklejat przedmioty, czasem czesci anatomiczne
manekinéw, walczgc z powierzchnig ptaskiego ptotna;
czym innym byta, kiedy jako tworca happeningéw anek-
towat przestrzen ulic Warszawy czy plazy w tazach nad
Battykiem, ajeszcze czym innym byta w teatrze, w ktorym
jej granice tworzyty swiaty iluzji i deziluzji. Bezspornie Kan-
torowska przestrzen budowata napiecia pomiedzy auto-
rem a odbiorca.

Przestrzen parasolowata

Najbardziej oryginalna przestrzen sztuki Kantora
nazwana zostata ,parasolowatg” i dotyczyta m.in.
walki z ptaskim obrazem, cho¢ zasadniczo skupiata sie
naksztatcie rzeczy [4]. Artysta byt zafascynowany funkcja
i ksztattem parasola, czylil'objet a surprises, jak go nazwat.
Przedmiot zostat potraktowany niczym rzecz charakte-
ryzujgca sie surrealistyczng cudownosciag w referencji
do boites a surprises wtasciwych dla tego nurtu sztuki
awangardowej. Przy czym podkreslona przez autora
surprise, czyli niespodzianka, dotyczyta przestrzenii jej
odksztatcenia, zwigzanego ze zmiang formy. Parasol byt
w sztuce Kantora bohaterem obrazéw/asamblazy (assem-
blage) jako doczepiony do ptétna obiekt. Byt to doklejony
wypukty element, znajdujgcy sie w sytuacji zatrzymania,
w ruchu pomiedzy jego roztozeniem i zamknieciem.

Najwazniejszy byt cykl 41 ptécien, ktéry powstat z uzy-
ciem parasoli dla Galerii Foksal w Warszawie i nosit tytut
Multipart (1970/1971). Obrazy byty czescig akcji roztozonej
w czasie na dwa lata. Ptétna z doklejonymi parasolami
zostaty zagruntowane na biato i oddane na rok widzom,
na podstawie umowy artystyczno-handlowej. Przez ten
czas kazdy posiadacz obrazu mogt zrobic z nim, co chciat:
cos dopisaé, cos pomalowac, cos dorysowac, cos dokleic¢
lub po prostu zniszczyc¢. Akcja zaktadata szerokg party-
cypacje odbiorcy w akcie tworzenia, nawet ocierajgca sie
o kwestie wspotautorstwa stanu finalnego dzieta. Przez
rok niektore prace przeszty dosc¢ szczegdlne perypetie,
wigcznie nawet z uczestnictwem w pochodzie z okazji
1 majaw 1970 w Warszawie. Jeden z nich zostat zako-
pany w ogrodzie patacu Zamoyskich przy ulicy Foksal
w Warszawie, by zosta¢ odkopany i oddany do konserwacji
dopiero w 2012 roku, czyli 41 lat pdzniej [5].

Przestrzen parasolowata nigdy nie stata sie obecna
na scenie Teatru Cricot 2. Manipulacja rzecza fascynowata

Kantora tylko w zderzeniu z ptasko$cig ptétna i niestabil- >
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nosciag formy parasola. Jest to o tyle ciekawe, ze wiek-
sz0s¢ przedmiotow, jak deska, krzesto, drzwi, to obiekty
obecne w kazdej formie aktywnosci artystyczne;.

Plaza — przestrzen pozornie otwarta

W latach szescédziesigtych ubiegtego wieku Kantor
zrealizowat w Polsce kilka happeningdw, dla ktérych prze-
strzen wybierat niezwykle starannie [6]. Zaczat dyskretnie
od przestrzeni kawiarni (Cricotage, 1965), potem zaanekto-
wat przestrzen kilku ulic Warszawy (List, 1967). Najbardziej
rozbudowanym happeningiem Kantora byt Panoramiczny
happening morski. Owe artystyczne ,dzianie sie” miato
miejsce latem 1967 roku podczas pleneru w Osiekach
pod Koszalinem, blisko t azow, letniskowej miejscowosci
nam Morzem Battyckim. Happening sktadat sie z czte-
rech czesci: Koncertu morskiego, Tratwy Meduzy, Barbu-
jazu erotycznego, Kultury agrarnej na piasku, a gtdwnym
obszarem artystycznej manipulacji byta plaza. W czesci
pierwszej Edward Krasifiski ubrany w czarny frak, stojac
na podescie zanurzonym czesciowo w wodzie, tytem
do widzoéw ulokowanych na lezakach, dyrygowat falami.
W drugiej czesci zrekonstruowano scene z obrazu Théo-
dore’a Géricaulta Tratwa Meduzy (1819), przedstawiajgcego
rozbitkéow w dramatycznych pozach. Modeli wybierano
sposrod zaproszonych gosci i przypadkowych turystow.
Kantor chodzit pomiedzy ttumem ubrany w czarny kape-
lusz i pasiasty szlafrok. W reku trzymat wielkg metalowag
tube, przy pomocy ktérej starat sie kontrolowac przebieg
akgcji. Uczestnicy happeningu wygtaszali z tratwy referaty
na temat sztuki, a jury oceniato doktadnosc¢ przybieranych
poz. W kolejnej czesci zatytutowanej Barbujaz erotyczny
kobiece ciata zostaty potraktowane jak ,ruchliwa mate-
ria” — tarzaty sie w mazi z piasku zmieszanego z sosem
pomidorowym i olejem, po czym radosnie ganiaty po plazy
wybranych gapiow, by na ich ciele zostawi¢ swoje slady.
A finalna Kultura agrarna na piasku polegata na zasadzeniu
na plazy gazet w rownych rzgdkach pod czujnym okiem
instruktoréw. Na koniec happeningu do morza wrzucono
skrzynie, w ktorej miata znajdowac sie dokumentacja
Galerii Foksal, 6wczesnie jednej z wazniejszych prze-
strzeni ekspozycji sztuki w Polsce. Skrzynia miata ptyng¢
w strone Szwecji, czyli na tzw. Zachod, bezposrednio z kra-
jow bloku wschodniego (do ktérych zaliczano woéwczas
Polske).

Mozna uznac, ze Kantor w Panoramicznym happeningu
morskim dokonat aneks;ji catej plazy. Przestrzen otwarta
stata sie obszarem poddanym przez Kantora niezwy-
ktej aluzyjnosci, w ktorej absurd mieszat sie z polityka
lub raczej stuzyt za przykrywke do wprowadzenia tresci
nie do konca zgodnych z éwczesng doktryng. Stato sie
to na kilku mozliwych do zinterpretowania poziomach.
Istotny byt juz wybdr obszaru poddanego akcji happenin-
gowej. W okresie komunizmu plaze kazdej nocy byty orane,
by nikt nie wskoczyt do morza i nie poptynat do mitycznej,
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Tworca Cricot 2 swoje rozumienie
przestrzeni wiazat z teatrem jako
gtowng forma uprawianej dziatal-
nosci tworczej.

bo kapitalistycznej Szwecji. Zatem otwarta przestrzen
byta metaforycznie jedng z najbardziej opresyjnych, gdyz
€o wieczor mozna byto wrecz zobaczy¢ granice totalitar-
nego obtedu zamykania obywateli. Natomiast demonstra-
cyjne dyrygowanie falami oraz nawigzanie do stynnego
francuskiego obrazu (dokumentujacego tragiczne wyda-
rzenia na morzu w 1816 roku) i w koricu wysytanie w ,sing
dal” dokumentacji artystycznej tworcow zwigzanych
z Galerig Foksal byto by¢ moze zamierzong kping z sys-
temu. W czasie Kultury agrarnej sadzono na plazy m.in.
,Trybune Ludu”. Byta to wowczas szczegolna gazeta,
gtowny organ propagandowy wtadzy, czyli Polskiej Zjedno-
czonej Partii Robotniczej. | cho¢ dziatanie Kantora mozna
wyttumaczyc nieco prozaicznie faktem, ze by¢ moze taka
gazete kupit najszybciej w kiosku ,Ruchu” pomiedzy Osie-
kami a tazami, to z dzisiejszej perspektywy mozna Smiato
stwierdzi¢, ze artysta dzieki , Trybunie Ludu” dokonat cieka-
wej gry z opresyjnoscig catego systemu komunistycznego.

Dwie przestrzenie: parasolowata i happeningowa
pokazujg odmienne narzedzia artystyczne, jakimi Kan-
tor sie postugiwat. Artysta za kazdym razem zderza sie
z przestrzenia: ptotna czy plazy, ktorg chce odksztatcic
poprzez swoje dziatanie, nadac jej indywidualny rys. Robi
to, bawigc sie przedmiotem takim jak parasol, lub grajac
na metaforyce plazy. Za kazdym razem jednak zaktadat
wspotuczestniczenie widza, zatem wspottworzenie dzieta.
W teatrze, ktéry byt waznym obszarem aktywnosci Kan-
tora, artysta stanat w nieco innej sytuacji. Miat bowiem
przed sobg apriorycznie dwie przestrzenie: iluzji przynalez-
nej do sceny i deziluzji, ktora od wiekdw byta przynalezna
publicznosci.

Kiwanie sie na progu, czyli jestem tui tam
Kantor w odautorskim wstepie do ostatniego spekta-
klu Teatru Cricot 2 Dzis s moje urodziny (1990/1991) pisat
o rozgraniczeniu iluzji przynaleznej do sztuki i realnosci
waznej dla widzow. Siebie jako autora umiescit w pozycji
granicznej, mozna powiedzie¢ liminalnej, w przestrzeni
pomiedzy iluzjg i deziluzjg. Dla swojego ciata wybrat
dogodna pozycje fizyczng, stat pomiedzy i zwyczajnie
sie kiwat: raz w jedng, raz w druga strone. Oznaczato
to nimniej, ni wiecej, ze Kantor jako tworca miat mozliwosé
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wyboru przestrzeni, natomiast reszta bohateréw wyda-
rzenia, jakim byt w tym wypadku spektakl Cricot 2, czyli
zaréwno aktorzy znajdujgcy sie na scenie, jak i widzowie
siedzacy na widowni, nie mieli takiej mozliwosci. Wszyscy
pozostali byli uwiezieni albo w sferze przynaleznej fikcji
teatru jako bohaterowie przedstawienia, albo w realnosci
jako zwykli ludzie, ktorzy przyszli obejrze¢ spektakl.

W zakreslonym prologu do widowiska zastanawia
uwypuklona osobnosé¢ Kantora. Autor-rezyser-cztowiek
byt gdzies pomiedzy — w przestrzeni osobnej, granicz-
nej, mozna wnioskowac, ze artysta odczuwat przestrzen
w sposob podmiotowy i zarazem materialny. Prog jako
przedmiot stat sie nie tylko jakims kawatkiem drewna
przyczepionym do podtogi, ale takze obszarem, w ktorym
autor stojac, kiwajac sie, moze trwa¢ w swoistym meta-
flzycznym zatrzymaniu. Przestrzen stata sie dla Kantora
obszarem jakies wrecz totalnej rozgrywki pomiedzy nim
a wszelkimi innymi sferami Swiata, zarowno sztuki, jak
i codziennosci.

Teatr — wejscie, czyli przestrzen sacrum

Mozna tez uznac, ze twoérca Cricot 2 swoje rozumie-
nie przestrzeni wigzat z teatrem jako gtéwng forma upra-
wianej dziatalnosci tworczej. Doskonatym przyktadem
mozliwosci artysty jako rezysera i scenografa bedzie
spektakl Nadobnisie i koczkodany wedtug dramatu Sta-
nistawa Ignacego Witkiewicza, jaki zostat wystawiony
w Cricot 2 w 1972 roku, w matej przestrzeni Galerii Krzysz-
tofory w Krakowie. Obszar, w ktorym rozgrywano wido-
wisko, zostat podzielony na dwie czesci: szatnie i teatr.
Na potrzeby pierwszego powstata specyficzna instalacja,
przedstawiajgca ogromna klatke metalowg z rzeznic-
kimi hakami. Tu rzadzili dwaj szatniarze, ktorzy narzu-
cili jakis wyimaginowany regulamin zaréwno widzom,
jak i artystom. Drugie pole znajdowato sie naprzeciw
hakow i zostato niejako wytgczone z mozliwosci postrze-
gania, gdyz zamknieto je drzwiami z napisem: Teatr — Wej-
scie. Kantor pisat w partyturze do widowiska: | tam za tymi
drzwiami byt teatr. Nikt tam nie mégt wejs¢. Stamtad
wyrzucato sie aktorow, ktorzy tam sie gromadzili, ponie-
waz aktor zawsze dazy do fikcji i do iluzji” [7]. | dalej: ,caty
ten Witkiewicz, odbywat sie za drzwiami. To, co publicz-
nos¢ widziata, to byty resztki, ktére aktor wyrzucat z siebie
po wyrzuceniu go za drzwi” [8].

Kantor zabieg swoj okreslit mianem ,putapki na ilu-
zje" [9] rozumianej zaréwno w odniesieniu do widzow, jak
i aktorow-postaci dramatu. Oczywiscie artysta, umiesz-
czajgc akcje w szatni, nawigzat do opresyjnosci miejsca,
w ktorym przymusowo kazdy widz musiat pozostawic
okrycie wierzchnie. W Polsce w okresie rzgdéw komuni-
stycznych szatnie byty waznymi przestrzeniami kazdej
kawiarni, restauracji, teatru etc. W nich trzeba byto zosta-
wi¢ ,ptaszczyk”, by uzyskac¢ ,numerek”, ktory stawat sie
prawie przepustka do wejscia w obszar rozrywki, jakkol-
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wiek rozumianej. Szatniarzami w PRL-u byli przewaznie
ludzie wspotpracujacy z tajng policjg, prowadzacy inwigi-
lacje gosci danego lokalu. Réwniez w szatni mozna byto
kupic¢ towary powszechnie reglamentowane, jak papierosy,
dobry alkohol, a nawet papier toaletowy. Zatem w Cricot 2,
w szatni — widowni spektaklu Nadobnisie i koczkodany —
siedzieli profani, czyli publicznos¢, ktéra mogta obejrzec
tylko nedzne okruchy wielkiej sztuki, bo ta odbywata sie
za wielkimi wrotami. Mozemy powiedzie¢, ze Kantor sce-
nograf dokonat kondensacji przestrzeni, wykorzystujgc
drzwi jako aktywny rekwizyt, dzieki ktéremu rozdzielit
obszar gry, czyli sacrum, sztuki dramatu od prozaicznej
rzeczywistosci, tzn. szatni i widzow. W widowisku kre-
owanym wobec siedzgcej publicznosci nie byto bohate-
row, pojawiali sie aktorzy, ktérych maniera czynita postaci
dramatu Witkiewicza wrecz karykaturami. Natomiast
przestrzen szatni miata jeszcze jedna funkcje: ,zaludniaty”
ja rekwizyty — maszyny agresywne wobec cztowieka, jak
m.in wielka tapka na myszy czy klatka do przechowywania
dzikich zwierzat okreslona jako Bestia Domestica. W tym
przedstawieniu Kantor wykazat sie checig kreacji surreali-
stycznie nacechowanej przestrzeni, ktéra poprzez absurd
stworzytaby swiat by¢ moze blizszy komunistycznej rze-
czywistosci widzow. Uwazam, ze zaden dramaturg drugiej
potowy XX wieku tak doktadnie nie zwerbalizowat opre-
syjnosci totalitarnego parnstwa jak Kantor — scenograf
w Nadobnisiach i koczkodanach.

Kondensacja przestrzeni

W konstrukcji przestrzeni Teatru Cricot 2 rekwizyty iich
rozmieszczenie nadawaty wtasciwe sensy obszarowi, jaki
Kantor wyznaczyt dla widowiska. Uktad sceny i widowni
czesto nie byt tradycyjny, czyli kojarzony ze sceng pudet-
kowa, inaczej nazywanag a l'italienne. Artysta czesto
umieszczat akcje w uktadzie prostokgtnym, zmuszajgcym
widza do sledzenia akcji raz z lewej, raz z prawej strony
(Kurka wodna, Nadobnisie i koczkodany, Gdzie sa niegdysiej-
sze Sniegi). Przy czym nalezy zaznaczy¢, ze Kantor jako
rezyser dbat o publicznos¢, dlatego problem widocznosci
dla odbiorcy catej akcji scenicznej byt dla niego waznym
elementem kreacji scenografii. Ciekawg innowacje Kantor
scenograf wprowadzit w Umartej klasie, poniewaz wyraz-
nie oddzielit przestrzen gry od widowni za pomocg sznura,
umieszczonego na wysokosci okoto jednego metra.
Nie byt on napiety, czesciowo zwisat, bardzo przypomi-
nat ograniczenia wprowadzane w muzeach, oddzielajgce
przestrzen poruszania sie zwiedzajgcych od zakazanych
obszarow. Umarta klasa rozpoczeta cykl w dziatalnosci Cri-
cot 2 nazwany Teatrem smierci. Wykreowany przez Kan-
tora $wiat utopijnego zawieszania w granicznym trwaniu
pomiedzy zyciem a smiercig, miat sie stac¢ nie widowi-
skiem, tylko seansem pamieci. Sznur Iniany, wprowadzony
W przestrzen, zapewne w intencji scenografa miat wyzna-

czy¢ linie podziatu: obszaru publicznosci od sceny, nale- >
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zacej juz doiluzji wspomnien reaktywowanych poprzez
0sobowosc¢ Kantora-rezysera-autora. Symboliczna gra-
nica istniata na podobnej zasadzie, jak to miato miejsce
w Nadobnisiach i koczkodanach, w ktérych zagrato limi-
nalne znaczenie drzwi jako rekwizytu. Trescig Umartej
klasy byto uobecnione sacrum odnoszace sie do wtasnego
wspomnienia z dziecinstwa, a fizycznie obecny sznur
musiat wskazywac przestrzen dla widzéw niedostepna.
Podobne ograniczenia, wyznaczone przy uzyciu sznurow,
mozna spotkac¢ w Polsce takze w kosciotach katolickich,
w ktorych okreslajg obszar zakazu wchodzenia wiernych
w sfere tabernakulum dostepna tylko dla ksiezy, siostr
zakonnych czy ministrantow. Kantor wydaje sig, ze celowo
postuzyt sie sznurem-rekwizytem, dzieki ktéremu dokonat
kondensacji przestrzeni przedstawienia. Powstato silne
odczucie zawezenia czy wrecz sttamszenia postaci sce-
nicznych.

Jestem pozaiw obrazie

Pod koniec zycia artysty przestrzen teatru niemal nato-
zyta sie na przestrzen obrazu. Malarstwo Kantora w ostat-
nich cyklach z konca lat osiemdziesigtych XX wieku: Dalej
juz nic.... i Cholernie spadam ma niezwyktg funkcje prze-
strzenng i narracyjnag, ktora jest istotna w nawigzaniu
do jego sytuacji progowej, zasygnalizowanej w cytowa-
nych notatkach do spektaklu Dzis sg moje urodziny. Kan-
tor-artysta-malarz przekroczyt przestrzen ptotna, tgczac
ptaskos¢ powierzchni obrazu z elementamirzezbiarskimi,
doklejat do obrazow rézne czesci anatomiczne cztowieka
w zaleznosci od potrzeby. Powstaty dzieta zistoty uzytego
warsztatu artystycznego zawieszone pomiedzy ptasko-
Scig malarstwa a trojwymiarowoscig bryty rzezbiarskiej.
Narracyjnosc przekazu jest widoczna, jezeli zestawimy
prace w kolejnosci tytutéw: Scieram obraz, na ktérym
jestem namalowany, jak Scieram obraz, 1987; Niose obraz,
na ktorym jestem namalowany, jak niose obraz, 1988; Pew-
nego wieczoru weszta do mojego pokoju Infantka Veldzqueza,
1988; Wychodze z obrazu, 1988; Mam wam cos do powiedze-
nia, 1988; Cholernie spadam (cykl 1988-1990); Z tego obrazu
juz nie wyjde, 1988. Zastanawia oczywiscie rozbudowana
literackos¢ znaczeniowa tytutéw oraz przewaga uzycia
form czasownikowych. Sadze, ze autor poprzez podkre-
Slane czynnosci, doktadnie okreslajgce aktywnosc, zapi-
sat swoj stan wahania sie, jaki odnalez¢ mozna we wstepie
do przedstawienia Dzis sg moje urodziny. Kantor bowiem
ewidentnie na poczatku stoi pomiedzy iluzjg sztuki a re-
alnoscia, tworzac przedstawienia ikonograficzne, na kto-
rych zaréwno jest namalowany jako postag, jak i niektore
czesci anatomiczne stanowig doklejone do obrazu formy
rzezbiarskie — fragmentaryczne atrapy ciata ludzkiego:
Scieram obraz... i Niose obraz... Byty to nogi w spodniach
lub dtonie, zatem elementy sugerujgce jakis byt pozama-
larski przedstawionej postaci. Stan wahania widoczny
byt w checi wejscia w iluzje sztuki m.in. poprzez postac

IO IVASIEDC DICE  Nr3/2020 | Przestrzen

Infantki. Byta to jedna z metaforycznych figur Smierci. Po-
jawita sie w latach szesc¢dziesigtych w tworczosci Kantora
jako jawny cytat z ptocien Velazqueza. Na obrazach z lat
osiemdziesigtych postac hiszpanskiej krolewny patrzy
wprost na widza i przewaznie ciggnie do siebie lub trzyma
za reke spadajgcego ku dotowi bohatera — autora. Kantor
sprawiat wrazenie osoby zafascynowanej smiercig, iluzjg
i samym faktem przekroczenia granicy.

Na tym tle zastanawia obraz, na ktérym dokonat nie-
zwykle energicznego wyjscia z fantasmagorycznego
obszaru: Wychodze z... Czynnos¢ wychodzenia, podkre-
slona w tytule, zostata przez artyste wykonana w widocz-
nym i dynamicznym pospiechu, rzezba noga — zawista
bowiem w powietrzu, w jakies przestrzeni poza ptot-
nem oraz jakimkolwiek zdefiniowanym podtozem. Byto
to jawne i celowe przeciwienstwo w stosunku do wcze-
$niejszych form doklejanych do innych ptocien, ktore
w Niose obraz...czy Scieram obraz... wyraznie byty osadzone
na podtodze pod obrazem. Wiszenie nogi w powietrzu
w Wychodze z... przywodzi na mys| stan wahania, dobrze
znany z notatek dotyczgcych stania na progu i kiwania sie.
Namalowana posta¢ na ptétnie podnosi ramiona do gory
i usituje wyjsc, ale twarz ma skierowang do wnetrza opusz-
czanego pomieszczenia, w ktorym druga noga, tym razem
namalowana nadal dos¢ wyraznie, stoi na jakies realistycz-
nej podtodze. Nastepuje jakies dziwne zaburzenie pozio-
mow, inny bowiem jest wewnatrz obrazu, inny poza nim.
Wiszgca i wprost dyndajgca noga staje sie jawng atrapa
lub ewidentnie nalezgcym do deziluzji surogatem ciata.
Mozna nawet uznac, ze Kantor w jakims stopniu rozsze-
rzyt przestrzen parasolowata na ludzkie ciato. Ptaskosc¢
obrazu zostaje obalona czy wrecz rozszerzona, tym razem
nie przez doklejony parasol tylko poprzez gre z cielesno-
Scig bohatera, ktdra stata sie podmiotem i przedmiotem
tych gier zrzezbg, ptotnem ijego jezykowo-czasownikowa
€zynnoscia.

W autoportrecie Mam wam cos do powiedzenia zasadni-
czym podmiotem byta cata posta¢ namalowana w ujeciu
tzw. planu amerykanskiego. Sadze, ze autor tym razem
podjat decyzje o zaprzestaniu kiwania sie pomiedzy
realnoscig a iluzjg. Nie bez znaczenia jest fakt datowa-
nia, obraz powstat na pottora roku przed smiercig arty-
sty. W tym dziele ostatecznie wszedt do wnetrza swiata
przedstawionego, zrezygnowat z wszelkich gier rzezbiar-
sko-przestrzennych. Obraz pokazuje bohatera — autora,
odwaznie patrzgcego na widza z wnetrza swojego Swiata.
Niemo stoi potnagi i patrzy, w dtoniach opartych o jakis
blat tli sie papieros. Kolorystyka ciata postaci utrzy-
mana zostata w szarych btekitach i wyraznie odcinata
sie od czarnego tta, dominujgcego nad catg kompozy-
cja. Rama ptotna zostata po trosze potraktowana przez
autora jako obramowanie weneckiego lustra. Widz byt
przez Kantora odseparowany od przedstawionej sceny,
usytuowany w pozycji voyera, czyli podglgdacza jakiegos
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wewnetrznego zycia. Postac na obrazie zostata celowo Przypisy
1. Przygotowany do druku tekst jest poszerzong i zmieniong

zamknigta w przestrzeni przypominajgcej mentalny blac- wersjg wyktadu Przestrzeri w sztuce Tadeusza Kantora — happe-

kbox wtasnego swiata. Wydaje sie, ze w catej sylwetce ningi, spektakle, obrazy wygtoszonego w Madrycie w ramach
projektu Espacios de independencia. Escenografia Teatral y social
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oczekiwat reakcji publicznosci. en Madrid, 6 listopada 2019 roku. Projekt powstat we wspét-
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otworzy¢ drzwi...” Przedmioty w twdrczosci Tadeusza Kantora,
Wydawnictwo Uniwersytetu t 6dzkiego, £ 6dz 2015.

3. T.Kantor, Metamorfozy. Teksty o latach 1938-1974, Wybor
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osobistego wizerunku z autoportretu przedsmiertnego. 5

chciat wejs¢ do dzieta traktowanego jako zamkniety
obszar iluzji. Uwazam, ze mu sie to udato, w sposob

. Szerzej na ten temat pisatam w artykule: Tadeusz Kantor -
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TADEUSZ KANTOR AND HIS UR-MATTER

The article discusses the problem of space in the art of Tadeusz Kantor, an artist

of the 20th century whose fifty-year oeuvre was and still is polysemous, difficult to define.
The author of the text puts forward a hypothesis that the desire to master space visible

in his works became important because the artist graduated in stage design. It results from
treating this field of art as a specific artistic strategy that tackles three-dimensional space
subjected to the manipulation of art. For Kantor, space was UR-MATTER he struggled with
all his life: he treated differently the flat painting canvas, in another way he approached
the open area of the city, the beach subjected to happening activities, and even more differ-
ently he dealt with the classic theatrical division into the stage and audience, i.e. illusion

and disillusion.
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