Stefan Krygier (1923-1997). Studiowat w PWSSP
wtodzipod kierunkiem S. Wegnera (malarstwo)

i W. Strzemiriskiego (plastyka przestrzenna).
Uzyskat tez dyplom architekta na Politechnice
Warszawskiej. 0d 1957 roku pracowat w PWSSP
w todzi, uzyskujac kolejne stopnie akademickie
itytut profesora. Brat udziat w najwazniejszych
plenerachisympozjach polskiej plastyki awan-
gardowej (Ztote Grono w Zielonej Gérze, Osieki)
iorganizowat wystawy indywidualne. Uprawiat
tezrefleksje teoretyczna, publikowat artykuty,

w ktérych, nawiazujac do dorobku Strzeminskiego,
prezentowat tez wtasne poglady.
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Z Grzegorz Sztabinski

Profesor zwyczajny na Uniwersytecie t 6dzkim i ASP
wtodzi. Zajmuje sie dziatalno$cig naukowa w zakresie
estetykii historii sztuki. Jest redaktorem naczelnym
rocznika,ArtInquiry. Recherches surles arts”.

Przestrzenie
Stefana Krygiera:

re-konstruowana, konstruowana ustawicznie,

w stanie ekspansji

rzy pojecia uzyte w tytule wydajag sie odnosié
Tdo réznorodnych, zwykle oddzielanych od siebie
sposobodw tworzenia zjawisk artystycznych. Ter-

min ,rekonstrukcja” (pisany bez mysinika w $rodku)
oznacza odbudowe czy odtworzenie i kojarzy sie przede
wszystkim z architekturg, cho¢ takze w innych dziedzi-
nach sztuk plastycznych stosowane sg zabiegi okre-
$lane za jego pomoca. Natomiast wprowadzenie mysinika
oddzielajgcego przedrostek ,re” powoduje, ze w znaczeniu
stowa szczegolnie zaakcentowany zostaje fakt powtoérze-
nia. Uswiadamiamy sobie, ze ogladajgc przedmiot, nalezy
cofng¢ sie do tego, co byto pierwowzorem, w stosunku
do ktorego aktualny stan jest odwzorowaniem, ale zawie-
rajagcym wiele roznic. Nie mozemy wiec koncentrowac
sie wytgcznie na danym zjawisku, a powinnismy wzigé
pod uwage takze to, co je poprzedzato. Re-konstrukcja
powoduje wiec uruchomienie myslenia: aktywizowania
posiadanej wiedzy, przypominania sobie, porownywania.
Gdy uruchomimy ten proces, moze okazac sie, ze akt
powtdrzenia czy odwzorowania byt jednorazowy, ale
mogt on takze powtarzac sie, czy nawet przybierac cha-
rakter wielokrotny lub ciggty. W ten sposéb re-konstrukcja
sta¢ sie moze punktem wyjscia dla konstruowania usta-
wicznego. Poza tym re-konstruowanie moze prowadzic¢
do powstania nowego, pojedynczego obiektu odpowia-
dajgcego pierwowzorowi, ale niekiedy konsekwencjg
jego jest rozproszenie o charakterze ekspansji elemen-

tow. To, co stanowito wczesniej zwartg catosc, przeradza
sie w zajmowanie przez fragmenty kompozycji nowych
czesci przestrzeni. Efekt ten moze wywotywac skojarze-
nie z destrukcjg pierwotnego stanu. Podczas wybuchu
dochodzi przeciez do rozerwania istniejgcej poczgtkowo
catosci i przemieszczenia jej sktadnikow. W przypadku
dziet sztuki tradycyjnej takie zabieranie i przenoszenie
ich czesci traktowane jest jako uszkadzanie i dewastacja.
W sztuce wspotczesnej stac sie moze ono sktadnikiem
zaplanowanej koncepcji artystyczne;.

Wymienione wyzej pojecia znajdujg zastosowanie
zwtaszcza w odniesieniu do sztuki ostatnich kilkudzie-
sieciu lat. Najtatwiej znalez¢ dla nich desygnaty w sztuce
akciji, instalacjach, dziataniach artystycznych opartych
na zasadzie partycypacji. 0dnoszac sie do sposobow,
w jaki cztowiek oddziatuje na otaczajgce go przedmioty,
zadajemy pytanie o zachodzgce w zwigzku z tym zmiany
w okresleniu przestrzeni. Oddziatywania takie modyfikujg
nie tylko stosunki przestrzenne, a nadajg samym prze-
strzeniom wtasciwosci relacyjne, uzaleznione od zacho-
wan tego, kto sie w nich znajduje i jakie dziatania wykonuije.
W artykule tym postaram sie pokaza¢, ze majg one takze
swe odpowiedniki w tworczosci malarskiej czy wywodzg-
cej sie zmalarstwa. Zajme sie dorobkiem Stefana Krygiera,
ucznia Wtadystawa Strzeminskiego, ktory pozostawat
wierny jego zatozeniom twoérczym, jednoczesnie w cie-
kawy sposob modyfikujgcje. >
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Celem tworzenia dzieta sztuki wedtug Strzeminskiego
jestrozwigzanie problemu konstrukcyjnego. Pisat:

,Dzieto sztuki musi byé zbudowane wedtug praw
swoich wtasnych. Nie moze by¢ wzorem ani
doktadnos$¢ fotografii, ani probki wyrobdw indu-
strialnych, ani jakakolwiek bgdz rzecz inna” [1].

Owe ,wtasne prawa” dla tworcy unizmu zwigzane
sg z ,danymi pierwotnymi” wtasciwymi dla kazdej dzie-
dziny sztuki. Dla malarstwa takg ,dang podstawowg”
jest ptaska powierzchnia. To ona okresla prawa budowy
obrazuiwyznacza cel poszukiwan.

»Prawo organicznosci malarskiej — pisat Strzemin-
ski — wymaga: jak najwiekszego zespolenia form
z ptaszczyzng obrazu” [2].

Takie ,zespolenie w samej ptaszczyznie obrazu” wedtug
tworey unizmu moze zostac osiggniete albo nie powies¢
sie. W drugim przypadku obraz jest nieudany i nalezy
go zniszczyc. Artysta tworzy system i rozwija go oraz
weryfikuje poprzez wykonywane obrazy. Podobnie jest
w przypadku unizmu rzezbiarskiego, gdzie ,dang podsta-
wowg" jest przestrzen. Nie ma miejsca na re-konstrukcje
ani nie ma potrzeby takiej dziatalnosci. Sztuka dawna
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moze by¢ punktem odniesienia dla nowych konstrukciji,
ale tylko jako podstawa do stworzenia czegos nowego,
innego.

,Tradycja — jest to materiat, surowiec, lecz z niego
trzeba budowacg, czyli przeistoczy¢ go w to, czym
nie byt dotychczas. Im dalej odbiegamy, tym wier-
niejsi jeste$my wobec tradyc;ji” [3].

Przyjmowana przez Strzeminskiego koncepcja
,danych podstawowych’, wtasciwych dla malarstwa czy
rzezby, powoduje tez, ze niemozliwe sg tu zabiegi statego
rekonstruowania i ekspansji konstrukgji. Metoda konstruk-
cji powinna prowadzi¢ do okreslonego celu. Nie liczg sie
wiec rozne podejmowane proby, a efekt finalny. Dlatego
jesli wystepuje u artysty rekonstruowanie, to polega
na podejmowaniu prob nieudanych lub udanych, z kto-
rych nalezy wybrac rezultat najlepszy i on tylko wart jest
uwagi. Natomiast ekspansja elementéw konstrukcji,
z punktu widzenia zatozen teoretycznych unizmu, byta
zaprzeczeniem zasad sztuki. W malarstwie, umieszczane
na ptaszczyznie obrazu ksztatty miaty by¢ ,przyrosniete”,
a nie tylko ,przymocowane”. Wszelkie ,trzepotanie sie”
czy ,wylatywanie form” stanowito btad [4]. By¢ moze dla-
tego, ze tradycyjne zasady kompozycji malarskiej réwniez
zaktadaty takie cele, obrazy unistyczne wywotujg dzis
u odbiorcow doznania estetyczne zwigzane z harmonig
budowy, ktére moga stac sie podstawg doznan estetycz-
nych typu kontemplacyjnego.

Stefan Krygier byt studentem Strzemiriskiego w dru-
giej potowie lat czterdziestych i na poczgtku piecdzie-
sigtych ubiegtego wieku. Twérca unizmu zajmowat sie
wowczas teorig widzenia, zagadnieniem powidokow
i architektonizacja. Mtody adept starat sie wiec ustalic,
co spowodowato odejscie mistrza od wczesniejszych
zatozen unistycznych. Po latach, nawigzujgc do tych roz-
mow, Krygier pisat, ze unizm byt

,<fozumowaniem doprowadzonym do granicy
ostatecznego ksztattowania formy” [5].

Znaczy to, ze jego tworca chciat

»Stworzy¢ nowe pojecie obrazu. Pozbawi¢
go dotychczasowej funkcji. Dgzyt do przeksztat-
cenia formy w warto$¢ niezalezng” [6].

Jak nalezy rozumiec te sformutowania w kontekscie
przedstawionych tu wczesniej rozwazan? Pojawiajg-
cego sie w tekscie Krygiera stowa ,forma” (stosowanego
rowniez wielokrotnie przez Strzeminskiego) nie nalezy

« Autoportret z OKF | w tle, fotografia autorska, 1970
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1 The Pseudogroups of Stefan Krygier, Green Point Project Gallery, Nowy Jork — Piekna Gallery,
kurator Marek Bartelik, fot. Wtodzimierz Pietrzyk, Warszawa 2018/2019

rozumiec¢ w tradycyjnym znaczeniu estetycznym o zabar-
wieniu metafizycznym. Forma, o jakg tu chodzi, to naj-
wyzsza postac doskonatosci konstrukeyjnej. Unizm byt
proba uczynienia z niej wartosci niezaleznej. Strzeminski
w swym finalistycznym nastawieniu wierzyt, ze mozna
kwestie jednosci, stanowigca gtowny problem sztuki, roz-
wigzac¢ ostatecznie. W zwigzku z tym traktowat malowanie
obrazow jako konkretne rozwigzywanie tego zagadnienia.
Krygier twierdzi, ze zrozmodw ze Strzeminskim prowadzo-
nych na przetomie lat czterdziestych i pie¢dziesigtych
wytaniato sie przekonanie, ze koncepcja ta nie daje juz
dalszych perspektyw rozwoju. Mozna wiec powiedziec,
ze wystgpit tu syndrom analogiczny do Heglowskiego
konca filozofli. Malarstwo osiggneto samoswiadomosc¢
i zrealizowato w sposob ostateczny swe powotanie, tylko
czesciowo — zwykle w sposob niepetny lub zafatszowany
— uwzgledniane w poprzednich epokach rozwoju sztuki.
Koncepcja taka, zaktadajgca odkrycie prawdy o sztuce,

nie stwarza jednak dalszych perspektyw uprawiania twor-
czosci. Krygier twierdzi, ze Strzeminski zdat sobie sprawe
ztego, iz nalezy albo przesta¢ malowac, albo potraktowac
unizm jako zamkniety rozdziat poszukiwan. Wybrat druga
mozliwos¢ okoto 1934 roku.

,Pozostat — komentowat Krygier — eksperyment
niezwykle ciekawy, unikalny w sztuce $wiato-

wej i oryginalny. Po tym eksperymencie juz jest
bez znaczenia, jesli nasladowcy (ktérych ciggle
przybywa) tworzg obrazy z powierzchniami
zupetnie zafakturowanymi. Rozumiejg jednolito$é
i organicznos¢ poprzez zapetnianie ptaszczyzny
na przyktad koteczkami, gwozdziami i struganymi
otéwkami czy cyferkami. Wielu wystawiato czyste
ptotna. Niektdrzy poszli jeszcze dalej, bo wystar-
czytyim samekrosna”[7]. >
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Krygier podaje, ze rozmowa ze Strzeminskim miata
miejsce w 1947 roku. Tworca unizmu zajmowat sie wow-
czas problematykg solaryzmu i powidokéw. Budowa-
nie formy uzalezniat od procesu percepcji wzrokowe;.
Na zwigzane z nig zagadnienia chciat tez uczuli¢ studen-
tow tédzkiej uczelni plastycznej. Eksperymenty prowa-
dzone przez Strzeminskiego odnosity sie do uzyskiwania
formy malarskiej poprzez sposoéb widzenia rzeczywistosci.
Krygier wspomina ¢wiczenia dla studentéw drugiego roku
majace na celu obserwacje koloréw lokalnych, sledzenie
powstawania koloréw powidokowych, nawarstwianie sie
ksztattow powidokowych i ich interakcje z aktualnie ogla-
danymi ksztattami.

,Wymienione elementy — pisze — wynikajace
z obserwacji nalezato uporzadkowac i ujgc
w formie ptaskiej kompozycji, uwzgledniajgc
budowe architektoniczng” [8].

IO IVASIEDC DICE  Nr3/2020 | Przestrzen

Uzyskany obraz miat by¢ wiec konstrukcja, ktorej budul-
cem stawaty sie sktadniki doswiadczenia wzrokowego.
Kazdorazowo proces malowania polegat na budowaniu
od nowa catosci malarskiej z mnogosci bodzcow wizu-
alnych. Odrzucona byta natomiast ,rekonstrukcja’, czyli
nasladownictwo, lub zainspirowana istniejgcymi obrazami
wariacja stylistyczna. Z dorobku sztuki dawnej mozna
byto korzystac jako ze skarbnicy koncepcji do rozwazenia
we witasnej praktyce tworczej, a nie na zasadzie cytowania
istniejgcych dziet lub ich czesci.

Pod tym wzgledem mtodziencza tworczosc Krygiera
z potowy lat piecdziesigtych byta odwaznym ekspery-
mentem. Uwzgledniajgc preferowane wéwczas przez
jego mistrza zagadnienia powidokow i architektonizaciji,
odnidst je nie do sposobu malowania martwych natur czy
pejzazy, a do dziet sztuki dawnej oglagdanych w postaci
reprodukcji. Fascynowata go wéwczas tworczosc sta-
rozytnego Egiptu. W opracowanym na potrzeby ksigzki
Bozeny Kowalskiej zyciorysie artystycznym pisat:

,Sgtotranspozycje rzezbirelieféw. Podjgtem
prébe przetworzenia i analizy form dziet sztuki
Egiptu z wykorzystaniem jej we wspotczesnej
wypowiedzi w malarstwie” [9].

Nie byta to wiec stylizacja, a analiza formy. Roznita sie ona
jednak od rysunkowych prezentacji ksztattow charaktery-
stycznych dla starozytnej sztuki egipskiej i sposobow ich
taczenia prezentowanych przez Strzeminskiego podczas
wyktadéw dla studentow, a potem przedstawionych
w ksigzce Teoria widzenia [10]. W przypadku wyktadu cho-
dzito o schematyczne zrekonstruowanie zasad budowy
malarstwa, rzezb czy architektury egipskiej, natomiast
w tworczosci Krygiera wystepowata re-konstrukcja,
czyli odtworzenie, ale jednoczesnie stworzenie czegos
na nowo. Nastepowato to w zwigzku z tym, ze artysta
nie wykorzystywat elementow sztuki egipskiej, opierajgc
sie na gotowych wzorach lub pamieci, a odwotywat sie
do aktualnego doswiadczenia wzrokowego. W rozmowie
ze mng uzyt okreslenia, ze byty to ,egipskie gtowy prze-
ksztatcone na kubizm syntetyczny”. Chodzito o to, ze nie
znat sztuki egipskiej z bezposredniego doswiadczenia.
Ogladat jg na reprodukcjach w ksigzkach. Jednoczesnie
jednak interesowat sie wydawnictwami o kubizmie.
W zwigzku z tym dochodzito do wtasciwego dla zasady
powstawania powidokdw nawarstwiania sie ksztattow.
Ksztatty wystepujace w obrazach Krygiera nie stanowity
rekonstrukceji form egipskich, a byty re-konstrukcjami,
czyli rodzajem opartej na mechanizmie ruchomej per-
cepcji syntezy tego, co wtasciwe dla dziet starozytnych
i sktadnikéw formalnych prac Picassa lub Braque'a. Krygier
mowit 0 ,wypozyczaniu” sktadnikow formy miedzy sztuka
egipska a kubizmem syntetycznym. Zamiast, jak kubisci,
budowac¢ przestrzen obrazu na zasadzie ruchomego
ogladania, np. przedmiotéw znajdujgcych sie na stoliku,
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T Uczta u Lukrecji Borgii, olej, ptétno, 1990, fot. Wtodzimierz Pietrzyk, 1990

on tworzyt przestrzen obrazu, wykorzystujgc sktadniki
wystepujgce w przegladanych symultanicznie reproduk-
cjach ksigzkowych.

Prac tych nie mozna juz byto sprowadzi¢ do idei dzieta
sztuki jako skonczonej, doskonale konsekwentnej zrodto-
wej konstrukceji. Wtasciwsze wydaje sie tu stowo ,re-kon-
struowanie”, gdyz opisany proces twoérczy miat charakter
ciagty i polegat na wielokrotnym podejmowaniu prob
opartych na ,zjawisku powidoku”. Pézniej, w potowie lat
szescdziesigtych, Krygier odbyt podréz do Egiptu. W jej
nastepstwie stworzyt cykl obrazoéw i ptaskorzezb zainspi-
rowanych wrazeniami z Doliny Kréléw w Luksorze. W pra-
cach tych uwzglednit rowniez zasade powidokow, ale bez
odtwarzania konkretnych fragmentéw architektonicznych.
Skoncentrowat sie na uogoélnionym efekcie powtarzajg-
cych sie tukéw. Pisat:

,0brazy z mocno modelowang fakturg zwielo-
krotnionych elementéw w sferze swiatta i mroku.
Koncepcja ta jest kontynuowana w kompozycjach
z metalu, np. polerowana ptyta aluminiowa
pokryta duzgilo$cig zmiennych w wielkosci
elementéw pozwala konstruowac plany prze-
strzenne — emanowac w przestrzen” [11].

Ta skrotowa wypowiedz zdaje sie sugerowac, ze arty-
sta od wykonywania obrazéw na podstawie zjawiska
powidoku zaczyna przechodzi¢ do konstruowania dziet
wywotujgcych taki efekt u widzow. Re-konstrukcja prze-
staje by¢ pojmowana jako odtwarzanie doswiadczenia,
a staje sie stwarzaniem mozliwosci doznania doswiad-
czenia powidoku podobnego do tego, jakie dostarczat
pierwowzor, z ktorego korzystat artysta.

W drugiej potowie lat szesc¢dziesigtych Krygier zaczat
tworzyc¢ prace, w ktérych rozwazat mozliwosci kierowania
widzeniem odbiorcy. Problem ten pojawiat sie juz w jego
wczesniejszych realizacjach, jednak zdominowany byt
przez role zjawisk wizualnych wystepujgcych jako punkt
wyjscia procesu tworczego. W nowych cyklach dzieto
sztuki byto mniej sprawozdaniem z proceséw percep-
cji artysty, a stawato sie przedmiotem wptywajgacym
na przebieg percepcji widzow. Wczesniej obserwowanie
prac Krygiera mogto przebiegac¢ w roznych kierunkach.
Na przyktad w linorycie Przestrzenie | modyfikacje tukow
mogty by¢ sledzone w pionie, poziomo, a nawet po prze-
katnych. Natomiast w Kolineacjach i Konfliktach proces ten
zostatuporzadkowany. >
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Kolineacje to odmiana przeksztatcer badanych w geo-
metrii, w ktérych okreslonemu punktowi zbioru Z odpo-
wiada inny punkt zbioru Z’. Krygier korzystat z tej zasady,
tworzac dwuczesciowe uktady. Na przyktad w kazdej cze-
$ci znajdowato sie koto, do wnetrza ktérego wprowadzany
byt w odmienny sposéb ksztatt przypominajgcy tze. Analo-

gia ksztattu stwarzata poczucie odpowiedniosci, ale inne Stefan Krygier starat Slﬂ W Swojej
cechy konstrukcji wskazywaty na réznice. Stosowat tez tworczosci sprawdzic’, jak dalece
podwajne prostokaty w rozny sposob zaktdcane, jednak konstrul(cja plastvczna jESt W stanie

zawsze przy zachowaniu zasady odpowiedniosci. Za kaz-
dym razem przebiegata ona po linii prostej, zmuszajac ukierunkowac zachowania wizualne
widza do kierowania spojrzenia w taki sposéb. Niekiedy odbiorcow.

Kolineacje, przy zachowaniu tej zasady, stawaty sie bar-

dziej ztozone. Oprocz form ptaskich w pracach pojawiat

sie relief.

Konflikty byty realizacjami podobnymi z punktu widze-
nia uzytych srodkow plastycznych, jednak uwzgledniany
byt w nich inny rodzaj zachowan wizualnych odbiorcow.
W pracach tych poszczegodlne ksztatty zderzaty sie
ze sobg, przeciwstawiaty sobie, wzajemnie obejmowaty
sie, unicestwiaty albo zachodzity na siebie. To, co w jed-
nym miejscu stanowito element wypukty, w innym poja-
wiato sie jako wklestosc¢. Jednostkowos¢ przeciwstawiata
sie mnogosci. Nad poszukiwang odpowiednioscig czy
powinowactwami dominowaty roznice i opozycje.

Prace wchodzgce w sktad wspomnianych cykli sta-
nowig wyszukane formalnie, precyzyjnie zrealizowane
dzieta o istotnych walorach estetycznych. Jednak nie
doskonatos¢ kompozycyjna petni w nich najwazniejsza
role. Biorgc pod uwage rozwazania Strzeminskiego z Teorii
widzenia, a takze wtasne doswiadczenia, Krygier starat sie
w nich sprawdzic, jak dalece konstrukcja plastyczna jest
w stanie ukierunkowac zachowania wizualne odbiorcow.
Kolejnym etapem doswiadczen stato sie rozproszenie
kompozycji. Nastagpito to w zwigzku z Osrodkiem konden-
sacji formy. Centrum dzieta stanowi zbudowany z listew
azurowy relief w ksztatcie kwadratu. Podzielony jest on
na mniejsze kwadraty. Z konstrukcji tej wychodza czer-
wone i czarne optywowe ksztatty. W niektérych z nich
znajdujg sie miejsca, ktére zdajg sie rodzi¢ czerwone,
czarne lub czarno-czerwone kulki. Na wystawach artysta
rozmieszczat je rowniez wokot konstrukeji. Powstawato
w ten sposob wrazenie ekspansji dzieta na otaczajgcg
przestrzen. Bardziej radykalna sytuacja zaistniata pod-
czas VIl Pleneru Koszalinskiego w Osiekach w 1970 roku.
Krygier zaprezentowat tam swa prace, ale jednoczesnie
stworzyt szanse jej nieograniczonej inwazji w otoczenie.
Kuleczki stanowiace sktadniki Osrodka kondensacji formy
rozproszyty sie w przestrzeni, przenikajac do obszaru
zycia codziennego. Mozna je byto ogladac na sciezkach
spacerowych, na korytarzach, w pomieszczeniach miesz-
kalnych, a takze w jadalni na stotach czy nawet w cukier-
nicach. Komentujgc w rozmowie ze mng swa realizacje,

MIEDZY TEORIA A PRAKTYKA

T Kolineacje X, 125 x 62 x 9, drewno, lakier, wt. Fundacja Signum,
fot. Wtodzimierz Pietrzyk, 1970
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Krygier powiedziat, ze chciat ,wytracic¢ rzezbe z funkciji,
jakg dotychczas petnita”. W zwigzku z tym sugerowat,
ze wtasciwa lokalizacja genologiczna jego pracy sytuuje
sie miedzy rzezbg a instalacjg, przybierajgc charakter
instalacji totalnej, ktorej granic nie da sie okresli¢, gdyz
kulki zabierane przez rézne osoby, przewozone do miej-
sca statego zamieszkania, rozszerzaty przestrzenne gra-
nice dzieta w sposob trudny do przewidzenia. Przy takiej
interpretacji akcent padatjednak na strone przedmiotowg
dzieta, nie na ludzi podejmujgcych te dziatania. Osoby
znajdujace kulki, rozmawiajgce o ich stosunku do statej
czesci dzieta, przenoszgce czy przewozgce je do swych
domow, petnityby tylko role przypadkowych uczestnikow
umozliwiajgcych spetnienie zamiaru artysty. W zwigzku
ztymrolaich partycypacji byta ograniczona.

Rozwazany w wersji zaprezentowanej w 1970 roku
w Osiekach Osrodek koncentracji formy kojarzy sie z pocho-
dzagcymi z poczatku lat dziewiec¢dziesigtych dokonaniami
Feliksa Gonzaleza-Torresa. W 1992 roku w Sprengel
Museum w Hanoverze pokazat on prostokatng bryte
utworzong z duzych kart papieru z wydrukowanym offse-
towo obramowaniem. Realizacja ta byta zarazem dzietem
graficznym i minimalistyczng rzezba. Artysta przewidziat
jednak, ze arkusze z nadrukiem bedg zabierane przez
odbiorcow, przewozone do ich miejsc zamieszkania, cho-
wane w szufladzie, wieszane na Scianie itp. W ten sposéb,
jak pisze Adrian Rudershausen:

,Widz jest zaproszony do aktywnej partycypaciji

w tworzeniu lub przywtaszczaniu sobie, zmiany

i wten sposob ostatecznie dopetnia dzieto, nada-
jac mu znaczenie poprzez potgczenie z osobistym
doswiadczeniem” [12].

W opisie tej realizacji, podanym w katalogu, umiesz-
czone zostaty tylko rozmiary wyjsciowe, z momentu
otwarcia wystawy. P&zniej, w czasie jej trwania rozmiary
te zmieniaty sie z powodu ubywania zadrukowanych
kart, az do mozliwego catkowitego znikniecia dzieta
jako obiektu dostepnego obserwacji w sali wystawowej.
Jak pisze Thomas Deecke, Gonzalez-Torres:

,pozwala widzom, a nawet bardziej uzytkownikom
dziet, zmieniaé swoje rzezby az do stanu, gdy

pozornie znikajg” [13].

Czy podobna mozliwos¢ zachodzi w przypadku

Osrodka koncentracji formy? Podstawowa réznica dotyczy
tego, ze istnieje tu opisany wczesniej staty punkt odniesie-
nia w postaci azurowego reliefu. Pozostaje on niezmienny.
Zmiana dotyczy tylko kuleczek, ktorych szeroka i nieprze-
widywalna ekspansja w przestrzen powoduje, ze rozmiary
dzieta sg niemozliwe do okreslenia. O ile wiec w przypadku
pracy Gonzaleza-Torresa mozliwe jest tylko okreslenie
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T Osrodek Kondensacji Formy I, 1971-1972, drewno, emalia, 200 x 200 x 200 cm,

przestrzen Filharmonii Szczecinskiej, fot. Wtodzimierz Pietrzyk, 2017

wyjsciowych rozmiardw bryty, ktore ulegajg zmianie
i sg niemozliwe do przywrécenia (odzyskania), w dziele
Krygiera rdzen konstrukgji pozostaje nienaruszony i wyste-
puje wytgcznie sugestia, ze swoiste ,rodnie” kulek w nigj
zawarte wytwarzajg wcigz nowe elementy dokonujace
ekspansji w przestrzen [14].

Nowe mozliwosci ekspansji zawarte w konstrukcjach
tworzonych przez Krygiera uwzglednione zostaty w obra-
zach malowanych przez niego w latach osiemdziesigtych
i dziewiec¢dziesigtych. Artysta zaczat wykonywac prace
stanowigce przetworzenia motywow znanych z historii
sztuki. Brat pod uwage rozne epoki. Pokazywat tancerke
egipska w skomplikowanej pozycji ciata, gtowe Apolla,
nawigzywat do greckiego Dyskobola, Spigcej Wenus
Giorgionego, roznych renesansowych wnetrz znanych
z dziet dbwczesnych malarzy. Czasami prace te przybie-
raty charakter trawestacji, w ktorych w groteskowy spo-

sob zmieniany byt sens pierwotnej sceny. Kompozycja >
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przypominajgca Ostatnig wieczerze zamieniona zostata
na Uczte Lukrecji Borgii. Mona Lisa stata sie portretem
konnym. W obrazach tych akcentowany byt uktad cze-
Sci podporzgdkowany zasadom perspektywy centralne;j.
W zwigzku z tym ptaszczyzna ptétna wydawata sie prze-
strzenig, w ktorej oprocz motywodw cytowanych z pierwo-
wzordw pojawiaty sie ksztatty znane z Kolineacji, Konfliktow
i Osrodka koncentracji formy oraz stylizowane zgodnie zich
zasadami przedstawienia postaci ludzkich (np. Mony Lisy,
Savonaroliitp.).

Obrazy te wywotywaty réznorodne interpretacje.
Najprostszym skojarzeniem byto uznanie ich za przejaw
postmodernistycznej gry cytatami oraz sktonnoscido iro-
nii i pastiszu. Jednak Krygier wskazywat inng droge ich
rozumienia, tgczac je w cykl zatytutowany Symultanizm
formy. Zgodna z nim interpretacje tych prac przedstawit
w czasie rozmowy, jakg przeprowadzitem na poczatku
1996 roku. Wspominajac o symultanizmie kubistycznym
i futurystycznym, podkreslat, ze interesuje go nie tyle
mozliwos¢ potgczenia w jednym dziele kilku uje¢ motywu
ogladanego z roznych punktow widzenia i w roznych
momentach czasowych, ile wziecie pod uwage w tym
samym czasie tego, co dane jest wzrokowo i tego, co staje
sie mozliwe do uchwycenia dzieki wyobrazni. Zaktadat
wiec, ze oprocz zwyktego patrzenia na obraz, w czasie
ktorego widz poddaje sie prawom perspektywy zbiez-
nej, zachodzi wyobrazeniowe przyjecie punktu widzenia
z wnetrza przedstawionej rzeczywistosci. Na obrazie
namalowanym przez artyste pojawiaty sie wiec te same
przedmioty, ale ujmowane z dwoch roznych perspektyw.
Druga z nich umozliwia¢ miata widzowi ,wejscie” do iluzo-
rycznej gtebi obrazu, ktéra ,odbija i patrzy przed siebie jak
zwierciadto” [15].

W katalogu swej berlinskiej wystawy, a takze podczas
rozmow ze mng, Krygier probowat analizowac te ztozong
postac¢ symultanizmu.

,10, co zostato namalowane na pierwszym pla-

nie, tworzy warstwe srodkowa zawartg miedzy
przestrzenigiluzoryczng obrazu a przestrzenia
zewnetrzng przed obrazem. Widzenie z wnetrza
obrazu ujmuje ten plan jako pierwszy, zas to,

co wyobraznia widzi w strefie przestrzeni przed
obrazem, jako plan dalszy. To wszystko, co stanowi
lustrzane odbicie naszej wyobrazni, zostaje poka-
zane w jednej relacjii jest obrazem w obrazie” [16].

Z naszego punktu widzenia istotne jest jednak podkreslane
w tej wypowiedzi potgczenie przestrzeni przedstawionej
Z ,przestrzenig zewnetrzng przed obrazem”. Zostaje ona
wtgczona do gry percepcyjno-wyobrazniowej jako jeden
ze sktadnikéw. Mozna wiec powiedziec¢, ze ekspansja
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Charakterystyczng cecha
tworczosci Stefana Krygiera
byta ekspansja ksztattow

Z obrazu w przestrzen.

ksztattow z obrazu w przestrzen, zainicjowana w zwigzku
z dziataniem zrealizowanym w Osiekach kilkanascie lat
wczesniej, ma tu nieoczekiwang kontynuacja. Kuleczki
(a w obrazach takze inne formy z Kolineacji i Konfliktow)
wkraczajg w roznorodne przestrzenie malarsko przedsta-
wione.

Stefan Krygier zmart w 1997 roku. Kontynuacjg mysli
artysty odnoszacych sie do przestrzeni zajeta sie jego
corka — Monika Krygier. Uwzglednita przy tym te mozli-
wos¢, ktéra w ostatnim okresie tworczosci jej ojca zary-
sowywata sig, ale nie byta w petni wykorzystana. Chodzi
o podjecie watku ,podboju” przez formy Krygiera realnych
przestrzeni. Ta nowa mozliwos¢ stata sie szczegolnie
istotna w zwigzku z rozwojem sztuki instalacji. Myslac
o przestrzeni, Krygier zdaje sie przynajmniej czesciowo
pozostawac¢ w kregu koncepcji Kobro i Strzemiriskiego
wyrazonych w Kompozycji przestrzeni, gdzie pisali, ze jest

,Ciagta i nierozerwalna”, ,jednolita”, ,nieograniczona’,

a przede wszystkim ,rownomierna” [17]. Natomiast dla
sztuki instalacji charakterystyczne jest akcentowanie
zroznicowania jakosciowego przestrzeni. Wtasnie te moz-
liwosc¢ wykorzystata Monika Krygier, aranzujgc po $mierci
ojca wystawy jego prac w wielu galeriach. Nie ograniczyta
sie przy tym do ich prezentacji, a podjeta mysl, ktéra znala-
zta wyraz w czasie dziatania zrealizowanego w Osiekach.
Osrodek kondensacji formy przestat by¢ przez nig trakto-
wany jako state miejsce wydzielajgce pewne swe sktadniki
w realng przestrzen. Uwolniony zostat od kraty podtrzy-
mujgcej jego sktadniki. Nastgpita emanacja réznorod-
nych elementéw znanych z prac Krygiera w konkretnych
przestrzeniach galerii. Jednoczesnie zas wziete zostaty
pod uwage rézne cechy specyficzne wnetrz, gdzie odby-
waty sie wystawy. W ten sposob Krygierowskie ksztatty
potgczone zostaty z wielorakimi realnymi przestrzeniami
wystawowymi. |
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W. Strzeminski, O nowej sztuce, [w:] Tenze, Wybdr pism
estetycznych, wprowadzenie, wybér i opracowanie G. Sztabiriski,
Universitas, Krakéw 2006, s. 5.

. W. Strzeminski, B=2, [w:] Tenze, Wybdr pism..., dz. cyt.,s. 11.
. Tamze,s. 8.
. Tamze,s. 11.

. S.Krygier, ... do solaryzmu, [w:] Wtadystaw Strzemiriski 1893-1952.

Materiaty z Sesji, red. J. Janik, Biblioteka Muzeum Sztuki, t6dz
1994,s.103.

. Tamze,s. 103.
. Tamze,s.103.
. Tamze,s. 104.

. B.Kowalska, Twércy — Postawy. Artysci mojej galerii,

Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1981,s.111.

. Warto zaznaczy¢, ze Krygier znat $wietnie te analizy, gdyz

wspotpracowat ze Strzemiriskim przy opracowaniu ksigzki,
apotem przez wiele lat w t6dzkiej PWSSP wyktadat te problema-
tyke w ramach przedmiotu ,Historia form przestrzennych”.

. B.Kowalska, Twércy..., dz. cyt.,s. 112.

. A.Rudershausen, Felix Gonzalez-Torres. Untitled (Republican
Years) 1992, [w:] Minimal Maximal. Minimal Art and its influence on

international art of the 1990s, katalog wystawy Petera Friesse’a
w Neues Museum Weserburg Bremen, Verlag Umschau/Braus,
Bremen 1998, s. 120.

. T.Deecke, Felix Gonzalez-Torres (1957-1996), [w:] Tamze, s. 121.

Inny rodzaj prac tworzonych na podobnej zasadzie to instalacje
sktadajace sig z ogromnej liczby cukierkdw utozonych

na podtodze w forme regularnego prostokata. Widzowie moga
czestowac sie nimi, zabiera¢ je do domu, co powoduje,

ze prostokat ulega deformaciji i stopniowo znika.

. Gonzalez-Torres uwazany jest za jednego z najwazniejszych

przedstawicieli sztuki relacyjnej. Zgodnie z zatozeniami twércy
tej koncepcji Nicolasa Bourriauda, forma dzieta sztuki powstaje
w tym przypadku przy udziale odbiorcéw — uczestnikéw
pokazu. Bez ludzi, jak twierdzit Liam Gillick, inny przedstawiciel
tej tendencji, to nie jest sztuka, to cos innego (por. G. Sztabirski,
Art, participation and aesthetics, ,Art Inquiry”, Vol. XX, 2018).
Koncepcja Krygiera nie zaktada tak daleko idacej roli widzéw.
Ich partycypacja ograniczona jest do uczestnictwa w procesie
ekspansji sugerowanej przez konstrukcje dzieta.
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15. Tekst artysty w katalogu Stefan Krygier's Silmultane Malerei,
Galerie KIK, Berlin 1990 (strony nienumerowane).

16. Tamze.

17. K. Kobro, W. Strzeminski, Kompozycja przestrzeni. Obliczenia
rytmu czasoprzestrzennego, [w:] W. Strzeminski, Wybér pism...,
dz. cyt.,, s. 52-55.
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STEFAN KRYGIER'S SPACES: RE-CONSTRUCTED, CONTINUOUSLY

CONSTRUCTED, IN A STATE OF EXPANSION

The article is an attempt to look at the work by Stefan Krygier from the point of view

of the rules of space construction in his works. The work by Wladystaw Strzeminski,

which the artist referred to significantly modifying its assumptions, is a point

of reference. The author of the article emphasises that the originator of Unism rejected

actions consisting in re-constructing, multiple constructing and free expansion

of a part of the construction in a specific space. However, all these forms of practice

can be observed in Krygier's works. The article concludes with remarks on exhibitions

of the artist's artwork organized after his death by his daughter, Monika Krygier.

They indicate the relations between the paintings created by her father and the issues

inherent in contemporary installation art.
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