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Dziwily ich i zastanawialy zwlaszcza szkice, przedstawiajace nagie ciala,
albowiem zatrzymywali si¢ przed nimi i tracali si¢ fokciami:

— Tiens! — Regarde!

H. Sienkiewicz, Na jasnym brzegu

W roku 1909 z inicjatywy Sodalicji Marianskiej Akademikoéw Lwowskich
ukazala si¢ ksiazka zbiorowa majaca charakter sumariusza jednobrzmiacych
gltoséw intelektualistow polskich, ktdrzy poczuli sie w obowigzku — jesli nie po-
wstrzymania — to przynajmniej ostabienia przez perswazj¢ skutkéw rozprzestrze-
niajacej sie w sztuce swobody obyczajow, zwlaszcza w sferze erotyki i seksual-
nosci. Wypowiedzi autorytetow zebrano i opublikowano w zwiazku z ankieta
o sugestywnym tytule: Precz z pornografiq! W ksiedze znalazta si¢ migdzy innymi
krotka wypowiedZz Henryka Sienkiewicza:

Opis lub obraz nagosci skapanej w stoficu nie jest pornografia. Natomiast jest nia podpatrywanie
nagosci przez dziurke od klucza.

Nie jest réwniez pornografia obraz calkiem nagiej nimfy. Jest nig widok na wpdt rozebranej
kobiety.

Czlowiek utalentowany, jesli handluje swoim talentem i upadla go, moze by¢ pornografem.
Dzieto talentu nie moze by¢ pornograficznym.

Nagosé artystyczna jest plama barwna. Nagos¢ pornograficzna — plamg etycznag®

! Artykut powstat w ramach grantu NCN: 2012/06/A/HS2/00252.
2 Henryk Sienkiewicz, ***, in Pornografia. Glosy polskie w najwazniejszej sprawie moralnosci
spotecznej (Lwéw 1909), 49-50.
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Te cztery lakoniczne uwagi autora Quo vadis — na tle raczej obszernych,
eksplodujacych oburzeniem i trwoga przed demoralizacja gtoséw ankietowanych
pisarzy i myslicieli* — wydaja si¢ aforyzmami, o modelu typowym dla Sienkie-
wicza®, prostymi i klarownymi, ale wyartykulowanymi jakby troche z przymusu.
Sienkiewicz nie méwi tu bowiem nic oryginalnego; podkresla aseksualno$¢
nagos$ci catkowitej, ktora przeciwstawia nagosci podpatrywanej lub odstonigte;j
tylko czeSciowo, a przez to pobudzajacej wyobraznie seksualna i zmysty patrza-
cego. Akcentuje przy tym artystyczny parametr nagosci jako wynik pracy talentu
(,,plama barwna”), ktéry z zasady estetycznej nie moze prowadzi¢ autora na
manowce moralne (,,plama etyczna”). Jak kazdy artysta, Sienkiewicz wie, iz
epatowanie scenami przesadnie rozerotyzowanymi zawsze balansuje na granicy
dobrego smaku, przez co dzieto sztuki per se traci walor estetyczny, stajac si¢
kiczem obliczonym wylacznie na pobudzenie zmystéw i podniecenia seksualnego,
a w rezultacie przydajac autorowi miano skandalisty i erotomana. Do czterech
ztotych my§li Sienkiewicza wyakcentowanych dla potrzeb wspomnianej ksiggi
warto byloby dorzucic jeszcze jeden, bardzo trafny apoftegmat jednego z jego
ulubionych bohateréw — Petroniusza’: ,dziesie¢ tysiecy obnazonych dziewic
czyni mniejsze wrazenie niz jedna”®.

Dziewigtnastowieczne obwarowania obyczajowe i stojace na strazy moralnosci
tabu spoleczne, niech¢tne lub wrecz zakazujace pokazywania w sztuce nagiego
ciala — na przetomie wiekéw XIX i XX za sprawa Smiatych obrazéw malar-
skich czy odwaznych tekstow poetyckich — uleglo naruszeniu’. Gorset moralny,
mimo sprzeciwu purytandw, zostat poluzowany a z czasem — catkiem zdjety.
Dos¢ wspomnieé entuzjazmowanie si¢ opinii publicznej w roku 1894. Emocje

3 Bogdan Burdziej, ,,Prus, Orzeszkowa i inni o pornografii. Zapomniane wypowiedzi w ankiecie
Iwowskiej Sodalicji akademickiej z 1909 r.”, Pamietnik Literacki, no. 1 (1984): 249-254.

* Vide Daniel Kalinowski, ,,« Aforyzmy to jakby papierowe lampy...». O aforyzmach Henryka
Sienkiewicza”, in Sienkiewicz. Proby zblizer i uogélnieri, ed. D. Kalinowski (Stupsk: Katedra Filo-
zofii Polskiej, 1997), 60-61.

5 Na zasadnicza role Petroniusza jako kluczowej kreacji Quo vadis, rozstrzygajacej o sensie
dzieta, wielokrotnie zwracal uwage Tadeusz Bujnicki. Cf. idem, ,,Petroniusz — bohater Quo vadis”,
in Z Rzymu do Rzymu, ed. Jerzy Axer, Maria Bokszczanin (Warszawa: Osrodek Badan nad Tradycja
Antyczna, 2002). Przedruk T. Bujnicki, Pozytywista Sienkiewicz. Linie rozwojowe pisarstwa autora
,»Rodziny Potanieckich” (Krakéw: Collegium Columbinum, 2007).

¢ H. Sienkiewicz, Quo vadis. Powies¢ z czaséw Nerona, in idem, Dzieta zebrane, ed. Julian
Krzyzanowski (Warszawa: Panistwowy Instytut Wydawniczy, 1948—1955, v. 21), 85. Wszystkie cytaty
z utworéw Sienkiewicza wykorzystane w tym artykule pochodza z tegoz wydania; przyjeto nastepu-
jace skroty: Bez dogmatu — BD, Krzyzacy — K, Na polu chwaly — NPCH, Ogniem i mieczem — OM,
Potop — P, Pan Wolodyjowski — PW, Przez stepy — PS, Quo vadis. Powies¢ z czasow Nerona — Q,
Rodzina Potanieckich — RP, Wiry — W.

7 Zob. zarys problemu: Ewa Paczoska, ,,Odkrywanie ciala — zakrywanie ciata w literaturze Miodej
Polski”, in Krytyka feministyczna. Siostra teorii i historii literatury, ed. Grazyna Borkowska, Liliana
Sikorska (Warszawa: Instytut Badan Literackich PAN, 2000), 233-244.
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towarzyszace warszawskiej wystawie obrazow Wiadystawa Podkowiniskiego, gdzie
oczom publicznosci ukazat sie Szat uniesieni, sa znakomita ilustracja pochwycone;j
in flagranti chwili spotecznego zgorszenia wobec wyeksponowanej na ptétnie
nagos$ci kobiecego ciata (identyfikowanego z konkretna osobg — mezatkg Ewa
Kotarbinska) i eskalacji skandalu podsycanego przez recenzje prasowe, pole-
miki i zwyczajne, kolportowane przez filistrow plotki. Podobne emocje rodzita
literatura. Dzi§ niewinny, ale onegdaj postrzegany jako pornograficzny, liryk
Kazimierza Przerwy Tetmajera Lubie, kiedy kobieta..., ilustrujacy fazy kobiece-
go podniecenia, wywotat oburzenie jako tekst bluZnierczy, profanujacy milos¢,
i przez to samo zaslugujacy na potepienie.

Warto sprawdzié, jak na tle spotecznych zmagan z moralnoscia i tzw. przy-
zwoito$cia rysujg sie¢ ujecia Sienkiewiczowskie, wszak jego pisarstwo — zawsze
na czasie i zawsze na topie — towarzyszylo czytelnikom, streszczajac niejako
ich mentalno§¢ poprzez uproszczong synteze dawnosci i terazniejszosci, pod-
trzymujac na duchu, krzepiac, ,,wytwarzajac tatwa urode™®, a w kazdym dziele
zachwycajac niezrownanym talentem. Talentem uwodzacym, albowiem ufor-
mowanym z czynnikéw warunkujacych momentalne zaangazowanie czytelnika:
wyobrazenia, unaocznienia i iluzji realnosci’, niebezpiecznym w sugestywnosci
oraz dostarczajacym rozkoszy lektury, owej, jak pisze Roland Barthes — ,,mate-
rializacji przyjemnosci tekstualnej”™. Jak wiec Sienkiewicz, dla wielu 6wczesny
autorytet moralny, fundator stypendiow i niedoscigly zaklinacz stow, ksztattuje
i cyzeluje obrazy mogace uchodzi¢ za nieprzyzwoite i do jakich sfer percepcji
odsyta ich odbiorce? Wszak nagos¢, ktora ,,kaze si¢ do siebie odnosi¢”, moze
,wprawia¢ w zazenowanie, krepowac, podniecad, zachwycaé, budzi¢ wstret”!!.
Jak zatem nago$¢ oraz wigzace si¢ z nig zachowania i rytualy pokazywane w po-
wiesciach Sienkiewicza oddzialywaly onegdaj, a jak dzi§ oddziatujg na czytel-
nika? Czy obrazy te majg wymiar li tylko realistyczny, ttumaczony historycznymi
wymogami dzieta, czy tez jezykowe chiaroscuro — eksperymenty ze $wiatlo-
cieniem i niedopowiedzeniem kaza widzie¢ je jako impresyjne, a moze nawet
symboliczne?

8 Okre§lenie Witolda Gombrowicza, ,,Sienkiewicz”, in idem, Dziennik 1953—1956. Dzieta, v. 7
(Krakéw: Wydawnictwo Literackie, 1986), 359.

? Tadeusz Bujnicki, ,,Sienkiewiczowski pozytywizm. Presja idei i artystyczny obraz $wiata”,
in Henryk Sienkiewicz. W stulecie Nagrody Nobla, ed. Tomasz Lewandowski, Witold Maciejewski
(Poznani: Wydawnictwo Naukowe UAM, 2006), 16.

10 Roland Barthes, Przyjemnos¢ tekstu, trans. Adriana Lewariska (Warszawa: Wydawnictwo KR,
1997), 71.

! Marian Grabowski, ,,Symbol «nagosci» w historii upadku: fragment «antropologii adekwatnej»”,
in Wstyd i nagosé, ed. Marian Grabowski (Torun: Wydawnictwo Uniwersytetu Mikotaja Kopernika,
2003), 227.
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Nagos$¢ zbiorowa i nagos¢ okaleczana

Nawet najbardziej zwyrodniale opisy scen (zaréwno w sferze erotyki, jak
i batalistyki) zawsze usprawiedliwia przyjeta przez Sienkiewicza zasada decorum,
tj. wybor czasu i tematu dzieta. Totez powiescia, w ktdrej Sienkiewicz daje folge
swemu pioru, czerpiacemu nie tylko ze zrédet historycznych, ale takze z wyobraz-
ni pisarskiej majacej upodobanie w kreowaniu scen o duzej sile ekspres;ji, jest
Quo vadis, powies¢ z epoki Nerona, epoki pod wzgledem rozmaitych patologii
i perwersji seksualnych nie majacej sobie réwnych w dziejach cywilizowanego
$wiata'?. Ta powies¢, trafnie przez Tadeusza Bujnickiego uznana za tekst ,,najbar-
dziej nadajacy si¢ do nowoczesnej, filmowej erotyki” z uwagi na wyeksponowang
,nago$¢, mitos¢ fizyczna, czynnik orgiastyczny”'®, ma charakter bardzo $Smialy
w kreowaniu scen mogacych takze dzis$, gdyby stowo przetransponowac na obraz,
uchodzi€ za passusy pornograficzne lub obsceniczne, ktérych nie zawahatby si¢
adaptowac — gdyby zyl — sam mistrz filmowej perwersji Pierre Paolo Pasolini.
Nawiasem mowiac — dziela Sienkiewicza sa bardzo kinogeniczne', nie tylko pod-
daja si¢ obrazom, ale dzieki wizualizacji zyskuja — stowo przeobrazone w wizj¢
nabiera ruchu i impetu, odslaniajac to, czym nasycila je wyobraznia pisarska.

Mimo apologii chrzedcijanstwa, jako zasadniczemu celowi Quo vadis — jak
podkre§lato wielu komentatoréw Sienkiewiczowskiej powiesci — temperament
pisarza ciagnat go ku staremu, rozbuchanemu witalnoscia §wiatu poganskie-
mu, na co wskazuja plastyczne, konstruowane con moto opisy. Ré6wniez realia
innych powiesci historycznych (zwtaszcza Trylogii) usprawiedliwiaja ekspozycje
scen, ktérych brutalizacja — poprzez styki z barbarzyniskimi obyczajami Tataréw
czy Kozakow — jest jak najbardziej uzasadniona i celowa, nawet wowczas, gdy
w okreSlonych epizodach dla wzmocnienia efektu postuguje sie pisarz stereotypem

12 Oczywiscie obrazy Sienkiewiczowskie sa artystyczng inspiracja-replika zaczerpnieta z pism staro-
zytnych klasykéw, pelnych okruciefistwa i epatowania obrzydliwoscia, vide Tadeusz Zabski, Sienkiewicz
(Wroctaw: Wydawnictwo Dolnoslaskie, 1998), 157. Na zgodnos¢ Sienkiewiczowskich opiséw z Roczni-
kami Tacyta, ale o formule znacznie rozwinigtej, ,,groznie spotggowanej” i w duzej mierze podykto-
wanej fantazja zwracala ostatnio uwage m.in. Elzbieta Jastrzebowska, Rzym w czasach ,,Quo vadis”
(Warszawa: Proszynski i S-ka, 2001), 89-90, cf. T. Bujnicki, ,,Bestseller, arcydzieto — kicz — Quo vadis
Henryka Sienkiewicza”, in Arcydzieta literatury polskiej. Interpretacje, ed. Stanistaw Grzeszczuk, Anna
Niewolak-Krzywda, v. 3 (Rzeszéw: Krajowa Agencja Wydawnicza, 1990), 200-201; Dariusz Stapek,
,1grzyska gladiatorskie w Rzymie i ich obraz w Quo vadis”, in Henryk Sienkiewicz, Tworczosé i recepcja,
ed. Lech Ludorowski (Lublin: Wydawnictwo Uniwersytetu Marii Curie Sktodowskiej, 1991), 209-220.

3 T. Bujnicki, ,,Sienkiewicz ogladany — Sienkiewicz czytany”, in Henryk Sienkiewicz — tworca
i obywatel, ed. Wladystaw Hendzel, Zdzistaw Piasecki (Opole: Instytut Filologii Polskiej Uniwersytetu
Opolskiego, Opolskie Towarzystwo Przyjaciét Nauk w Opolu, Towarzystwo im. Henryka Sienkie-
wicza, 2002), 67.

4 Cf. Piotr Skrzypczak, ,,Nieoczekiwane ktopoty z «najbardziej filmowym pisarzem». O ekrani-
zacjach Trylogii Henryka Sienkiewicza”, in Sienkiewicz dzisiaj. Formy (nie)obecnosci, ed. Bogdan
Burdziej, Ewa Owczarz (Torui: Wydawnictwo Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, 2010), 175-194.
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o barbarzynstwie, profanacji i woli destrukcji. Mowiac krétko: wszelkie zabiegi,
ktorych osnowe stanowily przemoc czy seks zaprawione pikantnymi ingrediencja-
mi', uchodzily Sienkiewiczowi — w odbiorze czytelnikdw i ocenie krytykéw — na
sucho'®. A przeciez — jak trafnie zauwaza Ryszard Koziotek — ,,Sienkiewicz jest
pisarzem w literaturze polskiej absolutnie wyjatkowym, jesli idzie o umiejetno$é
przedstawiania przemocy, ktora — choc czesto makabryczna i naturalistycznie uka-
zywana — powoduje u czytelnika wrazenie grozy pomieszanej z przyjemnoscia™"’.
Dla pogariskiego Rzymianina czlowiek to przede wszystkim ciato'®. Reifikacja
odpersonalizowanego czlowieczefistwa sprowadzona do atrakcyjnej i uzytkowej
cielesnosci pobrzmiewa w liScie Petroniusza do Marka Winicjusza; zdumiony
niespotykang atletycznoscia Liga — Ursusa arbiter elegantiae pisze:

Prawdziwie atletyczne ciata coraz sa rzadsze i w Italii, i w Grecji; o0 Wschodzie nie ma co i méwic,
Germanowie za$, jakkolwiek rosli, maja muskuly pokryte thuszczem i wigcej ogromu niz sity.
Dowiedz si¢ od Liga, czy stanowi wyjatek, czy tez w jego kraju znajduje si¢ wigcej ludzi do niego
podobnych. Nuz tobie lub mnie wypadnie kiedy z urzedu wyprawiaé igrzyska, dobrze by bylo
wiedzied, gdzie szuka¢ cial najlepszych [Q, v. 21, 53].

15 Bardzo interesujaca kwestig przyczynkarska do psychologii tworczoéci Sienkiewicza i realiza-
cji fantazmatéw jest podjety przez Jolante Sztachelska, Czar i zaklecie Sienkiewicza. Studia i szkice
(Bialystok: Wydawnictwo Uniwersytetu w Bialymstoku, 2003), 81, watek z korespondencji pisa-
rza z Jadwiga Janczewska dotyczacy kodu onomastycznego wyprowadzonego z utworéw Charlesa
Dickensa, ktdry postuzyl obojgu za znaczace metonimie ich imion. Jedna z inspiracji byta postac¢
Kwilpa z Magazynu osobliwosci, cztowieka niskiego wzrostu, ktéry swéj kompleks rekompensowat
okrucienstwem i przemoca wobec kobiet. Ten niski wzrost i upodobanie w okrucienstwie (literackim?)
sa — zdaniem badaczki — autoironiczna aluzja do samego Sienkiewicza. Oczywiscie, gdyby wedrowac
tym tropem, pozytywnym autoportretem pisarza bytby Michat Wotodyjowski.

' A wrecz przeciwnie — chetniej krytykowano pruderie i falszywy obraz kobiety, czytajac
Sienkiewicza nader powierzchownie, naiwnie i tendencyjnie. Wyimki z opinii krytycznych, jakie padaty
pod adresem Sienkiewicza omawia Dariusz Trze$niowski, ,,Mtodopolski Sienkiewicz”, in Henryk
Sienkiewicz w kulturze polskiej, ed. Krzysztof Stepnik, Tadeusz Bujnicki (Lublin: Wydawnictwo
Uniwersytetu Marii Curie Sktodowskiej, 2007).

7 Ryszard Koziotek, Ciafa Sienkiewicza. Studia o pici i przemocy (Katowice: Wydawnictwo
Uniwersytetu Slaskiego, 2009), 258. Nowoczesne ujecie metodologiczne i twdrcze rozwazania autora
ksiazki oraz (p)odpowiedzi na (prawie) wszystkie pytania w rodzaju: ,,co chcielibyécie wiedzie¢
o Sienkiewiczu, ale wstydzicie si¢ zapyta¢”, byly dla mojego artykutlu bardzo inspirujace.

W sferze ideologicznej jest przeciez powies¢ Sienkiewicza m.in. forma przezwyciezania
cielesnosci jako znaku réwnosci wobec cztowieczenstwa. Mito§¢ Marka do Ligii, poczeta z oczu
i zadzy posiadania, przechodzi transgresje ku duchowosci pod wplywem nauk chrzescijanskich.
W obliczu narodzin tej duchowosci doznania cielesne stajg si¢ przykre, Marek wyznaje apostotom:
,Kochatem si¢ w rozkoszy, teraz ucieklem ze stawu Agryppy, bo mi tchu od obrzydzenia nie stato.
Dawniej wierzytem w przemoc, dziS si¢ jej wyrzektem. Wiedzcie, ze sam siebie nie poznaje, ale
zbrzydly mi uczty, zbrzydlo wino, Spiewanie, cytry i wienice, zbrzydl dwor cezara i nagie ciata,
i wszystkie zbrodnie” (Q, v. 22, 105). Milos¢ bowiem moze przetrwac tylko w ksztalcie duchowym,
jest wtedy silniejsza niz §mieré. Inaczej rzecz si¢ ma z mitoscia Petroniusza i Eunice, oboje musza
umrzeé, poniewaz zawierzyli tylko pigknu ciata, cf. Wanda Krzemifiska, Bohater mityczny w powies-
ciach polskich i francuskich XIX wieku (Warszawa: PWN, 1985), 86.
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Sienkiewicz — mistrz zmystowego, uwodzicielskiego stowa obdarzonego nieomal
demiurgiczng mocg przeistoczenia w ciato — lubuje sie¢ w deskrypcjach dosadnych,
wyzywajacych i imaginacj¢, i empiri¢, i dodajmy: pruderi¢ odbiorcy. Detalizacje
opisOw w najbardziej brutalnych i wyuzdanych scenach wydaja sie podyktowane
nie tylko zalozeniami werystycznymi, wyczuwa sie tu bowiem jaki§ swoisty nad-
datek, by¢ moze nawet perfidnie znieksztalcona sygnature teologiczna, gdzie
motyw nagiego ciala laczy sie z Ksiega Rodzaju, historia Adama i Ewy, ktérzy
po zgrzeszeniu ,,poznali, Ze sg nadzy”". Jest to zatem dyktat wyobrazni twor-
czej zadne] w okreSlonym zakresie kreacji superlatywnych i scen perwersyjnych
apelujacych do sfer czytelniczego movere. Pretekstowo$¢ realiow rzymskich dla
oswobodzenia pidra zniewolonego dziewigtnastowieczna, wiktorianiska obycza-
jowoscia staje sie jasna, gdy czytamy w powiesci po pierwsze: zdynamizowane
stowng imitacja ruchu opisy orgii:

Z lupanariéw, stojacych po brzegach, poplynely roje Swiatta: na tarasach ukazaly si¢ nowe grupy,
réwniez obnazone, skladajace si¢ z zon i corek pierwszych domdéw rzymskich. Te gtosem
i wyuzdanymi ruchami poczely przyzywac biesiadnikéw. Tratwa przybila wreszcie do brzegu,
cezar i augustianie wypadli do gajow, rozproszyli si¢ w lupanariach, w namiotach ukrytych wsréd
gestwy, w grotach sztucznie urzadzonych wérdd zrédet i fontann. Szat ogarnat wszystkich; nikt
nie wiedziat, gdzie podzial sig cezar, kto jest senatorem, kto rycerzem, kto skoczkiem lub muzy-
kiem. Satyry i fauny poczely goni¢ z krzykiem za nimfami. Bito tyrsami w lampy, by je poga-
si¢. Niektore czesci gajow ogarnela ciemnosé. Wszedzie jednak stychaé bylo to glosne krzyki,
to $miechy, to szept, to zdyszany oddech ludzkich piersi. Rzym istotnie nie widziat dotad nic
podobnego [Q, v. 21, 87].

Po drugie: sktonnego do maskarady wyuzdania rzymskiego:

[...] na poczatku widowiska zjawit si¢ wsrdéd ludu cezar na wspanialej cyrkowej kwadrydze,
zaprzezonej w cztery biate rumaki, przybrany w ubiér woznicy i barwe stronnictwa Zielonych,
do ktérego i on, i jego dwor nalezat. Szly za nim inne wozy, pelne dworzan w §wietnych stro-
jach, senatoréw, kaptanéw i nagich bachantek z wiericami na glowach i dzbanami wina w reku,
w czeSci spitych i wydajacych dzikie okrzyki. Obok nich muzycy, poprzebierani za faunow
i satyréw, grali na cytrach, formingach, piszczatkach i rogach. Na innych wozach jechaly matrony
i dziewice rzymskie, rdwniez pijane i wpdtnagie [Q, v. 22, 175].

Po trzecie: scen erotycznych, bedacych udzialem zamroczonych alkoholem przy-
godnych kochankéw:

Witeliusz zwalit si¢ pod stot. Nigidia, obnazywszy sie do wpét ciata, wsparta swa pijana, dziecin-
na glowe na piersi Lukana, a 6w, réwnie pijany, poczal zdmuchiwaé ztoty puder z jej wloséw,
podnoszac oczy z niezmierng uciecha ku gorze [Q, v. 20, 84].

1 Vide Giorgio Agamben, Nagos¢, trans. Krzysztof Zaboklicki (Warszawa: Wydawnictwo
W.A.B., 2009), 67-68.
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Wreszcie po czwarte: wpisanych w pejzaz rzymskiej kultury pelnego ekspresji
pojedynku gladiatoréw:

[...] przed stolem, ustawianym w otwarta z jednej strony klamre, zjawili si¢ dwaj atleci, by da¢
gosciom widok zapaséw. I wnet poczeli si¢ zmagac. Potezne, Swiecace od oliwy ciata utworzyly
jedna bryte, kosci ich chrzeécialy w zelaznych ramionach, z zaci$nietych szczek wydobywat sie
zgrzyt ztowrogi. Chwilami stycha¢ bylo szybkie, gluche uderzenia ich stép o przytrzasnigta
szafranem podloge, to zndw stawali nieruchomie, cichli i widzom wydawalo si¢, ze maja przed
soba grup¢ wykuta z kamienia. Oczy Rzymian z luboScig §ledzily gre straszliwie napigtych
grzbietéw, tyd i ramion [Q, v. 20, 83].

Tymczasem Gali, doszedtszy do Srodka areny, poczat si¢ znéw cofaé z nastawianym mieczem
i znizajac glowe przypatrywat si¢ uwaznie przez otwory w przytbicy przeciwnikowi, lekki zas,
o §licznych posagowych ksztaltach retiarius, catkiem nagi, procz przepaski w biodrach, okrazat
szybko cigzkiego nieprzyjaciela, machajac z wdzigkiem siecia, pochylajac lub podnoszac tréjzab
i §piewajac zwykla piesn ,,sieciarzy”. [...] Na piasku potworzyly si¢ wielkie ciemne plamy; coraz
wiecej nagich i zbrojnych ciat lezato pokotem na ksztatt snopéw. Zywi walczyli na trupach,
potykali si¢ o zbroje, a tarcze, krwawili nogi o potamany orez i padali. Lud nie posiadat si¢
z radosci, upajat si¢ Smiercia, dyszal nia, nasycal oczy jej widokiem i z rozkosza wciagat w ptuca
jej wyziewy [Q, v. 22, 112-115].

Podobnie rzecz sie¢ ma z wykreowanymi ze szczegdlnym plastycznym sadyz-
mem zbiorowymi scenami meczenistwa i pogromu chrzescijan, w ktorych to
scenach nago$¢ bezbronnych, wystawionych na widok publiczny, a przez to upoko-
rzonych wymuszonym bezwstydem, zdepersonalizowanych cial ludzkich, poteguje
odczucia litoSci i przerazenia®; ale opisy maja takze charakter perwersyjny,
polegajacy na pomieszaniu nagosci podbarwionej seksualnie i bestialskich, przed-
$miertnych tortur wzbudzajacych wstret i obrzydzenie. Szczegdlnie uderzajace
jest epatowanie sodomia. Erudycyjne, czerpane z mitologii obrazy sodomiczne
i hybrydyczne wykorzystuje Sienkiewicz jako swoisty rodzaj metonimii. Jest to
rodzaj stownego sadyzmu, z jakim zngca sig pisarz nad czytelnikiem, kazac mu
podazaé za uzbrojonym w szmaragd okiem Nerona®':

Sromotne meki dziewic, hanbionych przed S$miercia przez gladiatoréw poprzebieranych za
zwierzeta, rozradowaly serca ttuméw. Widziano kaptanki Kibeli i Cerery, widziano Danaidy,
widziano Dirce i Pasifae, widziano wreszcie dziewczatka niedoroste, rozrywane przez dzikie konie.
Lud oklaskiwal coraz nowe pomysly cezara, ktéry dumny z nich i uszczesliwiony z oklaskéw, nie
odejmowal teraz ani na chwile szmaragdu od oka, przypatrujac si¢ bialym ciatom rozdzieranym
przez zelazo i konwulsyjnym drganiom ofiar [Q, v. 22, 147-148].

[...] na arenie potworzyly si¢ drgajace kigby z ciat pséw i ludzi. Krew plyneta teraz strumie-
niem z porozdzieranych cial. Psy wydzieraly sobie wzajem krwawe ludzkie cztonki. Zapach krwi

% O obnazaniu ciata jako formie przygotowania do ukrzyzowania zob. Philip Carr-Gomm, Histo-
ria nagosci, trans. Agnieszka Wyszogrodzka-Gaik (Warszawa: Bellona, 2010), 88.
21 Zob. celne uwagi R. Koziolka, op. cit., 272, o0 podwdjnej funkgji tej sceny.
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i poszarpanych wnetrzno$ci zghuszyt arabskie wonie i napeknit caly cyrk. W koficu juz tylko gdzie-
niegdzie wida¢ bylo pojedyncze klgczace postacie, ktére wnet pokrywaly ruchome wyjace kupy
[Q, v. 22, 120].

Sienkiewicz lubuje si¢ w animalizacji. Straszliwg tej metafory mimikra sg chrzes-
cijanie ,,poobszywani w skory”, aby tym tatwiej przyciagnaé do zeru prawdziwe
drapiezne zwierzeta. Nagie ciato ludzkie wchodzi w rozmaite interakcje z agre-
sywnoscig dzikich zwierzat, celowo uprzednio wyglodzonych, rozdraznionych.
Nagi jest Ursus walczacy z germanskim turem, by ocali¢ przywiazang do jego
rogdw naga Ligie”, nagi — z widocznymi przez skore ko$émi — jest Chilon
Chilonides, nad ktérym lituje si¢ nawet niedzwiedz. Posunigte do granic percep-
cji bestialstwo znieczula. Nago$¢ powszednieje, przestaje ekscytowac zwyrodniale
i zmeczone zmysty Rzymian:

Naraz otwarly si¢ cunicula i ze wszystkich otworéw prowadzacych na aren¢ pocz¢to wypedzaé
gromady chrzescijan, nagich i dzwigajacych krzyze na ramionach. Zaroit si¢ od nich caly amfi-
teatr. Biegli starce pochyleni pod ci¢zarem drewnianych bierwion, obok nich mezczyzni w sile
wieku, kobiety z rozpuszczonymi wlosami, pod ktdrymi staraly si¢ ukryé swa nagos¢, chlopigta
niedoroste i catkiem male dzieci [Q, v. 22, 148-149].

Lud, ktéry po uczcie syt i rozweselony wchodzit z okrzykami do cyrku, umilkl, nie wiedzac,
na ktorym ciele oczy zatrzymac i co mySle¢. Nago$¢ naprezonych kobiecych postaci przestata
drazni¢ jego zmysly. Nie czyniono nawet zwyklych zakladéw o to, kto predzej skona, ktére czy-
niono zwykle, gdy na arenie zjawiata si¢ mniejsza ilo$¢ skazanych [Q, v. 22, 152].

Trudno zaprzeczy¢, by Sienkiewicz, dajac upust wyobrazZni zaptodnionej lektura
annaléw Tacyta oraz wedrowek po Rzymie z cicerone w osobie Henryka Siemi-
radzkiego, nie wlozyl szczegdlnych pisarskich starai w pieczotowite odtworzenie
realiéw, wiecej — realia te ozywaja i staja przed oczyma zaskoczonego niemal
bosko ,,gietkim jezykiem” autora, czytelnikiem, ktéry zaczyna rozumied, iz ich
tajemnicza sita sprawcza jest szczegllny rodzaj przyjemnosci, jaka towarzyszylta
procesowi powstawania. Sceny te, pozbawione konkurencji w rownie ekspre-
syjnej formule, utrwalaja si¢ w pamigci, w ktorej pozostaja na dlugo, dreczac
sugestywnym wspomnieniem i odnawiajgcymi si¢ sensami. Racje¢ miat Andrzej
Banach, gdy poréwnujac Sienkiewicza z Przybyszewskim zauwazyl: ,,Sienkiewicz
miat wiecej przyjemnosci z patriotycznego wycinania wrogéw i wbijania ich na
pal niz prorok satanizmu ze swych ptomieni namigtno$ci”* i mniejsza z tym,
ze ,szatan byl smutny”, duzo wazniejsze w tej wypowiedzi jest spostrzezenie

22 O prefiguracjach tego motywu jako Europy na rogach byka-Zeusa oraz $mierci Dirke (malo-
wanej takze przez Siemiradzkiego) wspomina T. Bujnicki, ,,Cialo i erotyka. Rozbieranie Ligii”,
in Na przetomie wiekow, ed. Wiadystaw Hendzel, Piotr Obraczka, (Opole: Wydawnictwo Uniwersy-
tetu Opolskiego, 2003), 55 [przedruk w ksiazce: Pozytywista Sienkiewicz]. Artykul ten jest, w zakresie
omawiania motywu nagosci w Quo vadis, wazna inspiracja dla mojego artykutu.

% Andrzej Banach, Erotyzm po polsku (Warszawa: Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, 1974), 63.



Henryka Sienkiewicza obrazy nagosci 81

dotyczace swoistej przewrotnej radosci Sienkiewiczowskiego pisania, nawet wtedy,
a moze zwlaszcza wtedy, gdy tworzyt hekatomby i obrazy spektakularnych mak
— kwintesencji ludzkich namigtnosci i zwyrodnien, bo byto w nich zycie w jego
pierwotnej witalnosci.

W przywotanych powyzej opisach nagosci zbiorowej i nagosci okaleczanej
dominante stanowi przesyt. Jest on skutkiem jednostajnosci i multiplikacji cieles-
nego pejzazu; mnogos¢ nieokrytych cial tworzy jedng bezksztattng mase, w ktorej
ginie jednostkowos¢, gubig sie i zlewajg w jedno podniecajace zmysty szczegoly:
wypuklosci, wklestosci, proporcje*’. Harmonia umiaru ustepuje chaosowi — $wiat
uporzadkowany doznaje recesji, cofa si¢ w procesie stworzenia. Nic dziwnego,
ze taki stan rzeczy — wymyslony przez zwyrodnialcéw: Nerona i Tygellina — nuzy,
wzbudza niesmak, w koficu odraze. Przesyt i jednostajna, zuniformizowana
mnogo$¢ rodzi nudg, pojedynczos¢ zostaje wchtonigta przez wielo$é, wywotu-
jac rodzaj obojetnosci, wszak, jak wyrokuje arbiter elegancji: ,,dziesie¢ tysiecy
obnazonych dziewic czyni mniejsze wrazenie niz jedna”. Przesyt fizycznej erotyki
i naduzywanie przemocy wiedzie do wyszukanych eksperyment6w z ciatami ludz-
kimi — na wp6t obnazonymi, catkiem rozebranymi, wreszcie rozcztonkowywany-
mi, palonymi, gnijacymi. Nadmiar seksu i naduzywanie cudzego ciata z wyszu-
kanym instrumentarium sadystycznym graniczy ze zbrodnia i do zbrodni, jako
apogeum zadzy, prowadzi®; skoro doswiadczyto sie juz niemal wszystkiego, co
moze mie¢ zwiazek z ciatem i istnie¢ poprzez ciato, wyczerpujace sie koncepty
wioda do zabijania i napawania sie Smiercig ludzkich, a potem zwierzecych cial.
Sienkiewicz niezwykle celnie, trafiajac piorem w samo sedno rzeczy, dowodzi, iz
postrzegane przez sadomasochiste ciato cztowiecze jako zestrdj materii, tj. samo
w sobie, pozbawione jest wartosci, zyskuje je dopiero wowczas, gdy staje sie — bite,
gwalcone, torturowane lub widowiskowo unicestwiane — przedmiotem czyjej$
rozkoszy. Ten punkt widzenia uzasadniaja oczywiscie rzymskie realia obyczajowe,

2 Warto zwrdcic¢ uwage na Sienkiewiczowskie opisy przestrzeni, ktorych cechg charakterystyczna
jest nago$¢ krajobrazu; taki pejzaz odstania wszystko, co ma do pokazania, przez co jest nie tylko
nieciekawy i nuzacy, ale nie zaskakujac réznorodnoscia i nie podniecajac zmystéw tajemnica, staje
si¢ martwy: ,,[...] dotarliémy po niejakim czasie az do jeziora Utah, od ktérego zaczynaja si¢ stone
ziemie. Otoczyt nas kraj dziwny, jednostajny, posepny: wielkie doliny stepowe, okolone amfiteatra-
mi tepo ucigtych skat, nastepuja tu jedne po drugich, wiecznie takiez same i nuzaco jednostajne.
Jest w tych pustyniach i skalach jaka$ surowos¢, nagos$¢ i martwota; tak ze na widok ich przychodza
na my§l pustynie biblijne. Jeziora tu stone o brzegach jatowych i bezptodnych. Drzew nie ma, tysa na
ogromnych przestrzeniach ziemia poci si¢ sola i potazem lub pokrywa si¢ szarym zielem o grubych
walkowatych listkach, ktére roztamane sacza sok lepki i stony. Podréz to nudna i gnebiaca, bo uply-
waja cafe tygodnie, a pustynia ciagnie si¢ bez korica i w wiecznie jednakie, jednako skaliste otwiera si¢
plaszczyzny. [...] Na stepach otaczata nas jednostajnos¢ zycia, tu jednostajnos$¢ Smierci. Jakie§ pogne-
bienie i obojetno$¢ na wszystko opanowata z wolna ludzi”, NS, v. 3, 97.

» W takim samym sensie, jak twierdzit Charles Baudelaire, Malarz zycia nowoczesnego, trans.
Joanna Guze (Gdarisk: stowo/obraz terytoria, 1998), 43, ,,natura moze rodzic tylko zbrodni¢”, cf. Gior-
gio Agamben, Nagos¢, 87.
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ale trudno oprze¢ sie wrazeniu, ze opisy ,,nagosci naprezonych cial”, , sromot-
nych mak dziewic” ,,konwulsyjnych drgai” czy ,,zdyszanych oddechéw ludzkich
piersi” przynosza pisarzowi osobliwa satysfakcje: z nazywania i unaoczniania nie-
codziennych, kontrowersyjnych zdarzefi i zjawisk oraz igrania z pruderia przeciet-
nej czytelniczki nienawyktej do tak przewrotnie bezpos$redniej, i tak obrazobur-
czej lektury. Nawet bezkrytyczny apologeta Sienkiewicza, Stanistaw Tarnowski,
ktory wprawdzie broni i usprawiedliwia wszystkie Sienkiewiczowskie deskrypcje
umiarem w ich dozowaniu, napisze jednak: ,,Powie$¢ nie jest pisana dla mtodych
panien i tym starsi tylko czytaé ja moga, opuszczajac cate sceny i rozdziaty”?.
A przeciwnik pisarza, Wactaw Natkowski wprost stwierdzit, ze autor Quo vadis
— jako hipokryta — zarzucajac przybyszewszczyznie ,,ruj¢ i porubstwo”, sam owa
ruje uprawia, legalizujac ja, wedlug wlasnych kanondw, ,,pieczecia rzymska”?’.
Rozebranych — w celu upokorzenia, torturowania i zabijania — ciat ludzkich
nie wprowadza Sienkiewicz wytacznie do Quo vadis, ich frekwencja, cho¢ mniej-
sza, zaznacza si¢ rowniez w Trylogii; i tu kontekst historyczny usprawiedliwia
istote i dynamike scen. Jednym z nich jest opis pohanbienia kobiet w jasyrze:

Brali im Zony, brali i oni — i lepsze, bo ,,Laszki”, ktére po nasyceniu si¢ ich wdzigkami mordo-
wali lub odprzedawali ordyficom. Migdzy jeficami nie braklo tez motody¢ ukraifiskich, powia-
zanych po trzy, po cztery na jednym stryczku wraz z pannami szlacheckich doméw. Niewola
i niedola réwnata stany. Widok tych istot wstrzasal do glebi dusze i budzit zadze zemsty.
Poobdzierane, potnagie, narazone na sromotne zarty pohaficow widczacych si¢ gromadami
przez ciekawo$¢ po majdanie, potracane, bite lub calowane ohydnymi usty, tracily pamigd,
wole. Niektore szlochaly lub zawodzily glo$no, inne z oczyma w stup, z obtagkaniem w twarzy
i otwartymi ustami poddawaly si¢ biernie wszystkiemu, co je spotykato [OM, v. 7, 230-231].

Kontrast pomiedzy wyobrazeniem o skromnoSci i wstydliwosci chrzeScijanek
a ich wystawiong na widok publiczny ,,pornograficzna” pétnagoscia, urzeczo-
wieniem i uzytkowoscia nie tylko przeciez wywotuje, wpisane w ideologiczna
warstwe dzieta refleksje o przemocy kulturowej: porazenie koszmarem czasu

% Stanistaw Tarnowski, Studia do historii literatury polskiej, v. 5, Wiek XIX. Henryk Sienkiewicz
(Krakéw: Ksieg. Spotka Wydawnicza Polska, 1897), 274-337. Tarnowski w taki sposob broni Sienkie-
wicza przed zarzutami epatowania okruciefistwem: ,,Skarza si¢ niektorzy, ze tych okropnosci jest
za wiele, ze ciata ludzkie skwierczace w ogniu lub rozdzierane przez dzikie zwierzgta, ze cztonki
drgajace, wnetrznosci wtdczone w paszczach lwéw i tygryséw, budza w nich zmeczenie i odraze.
My odpowiemy, Ze bez tych straszliwosci obejs¢ si¢ nie mogto, jezeli obraz miat da¢ widzie¢ prawde:
okruciefistwo jednych, a meczenstwo drugich. A wigc sa okropno$ci, ale w okropno$ciach nie ma
zadnego nadmiaru”. Po czym wyja$nia strategi¢ pisarska Sienkiewicza, ktéra — jego zdaniem — polega
na dlugim przygotowaniu do sceny kluczowej, ale maksymalnym skrdceniu jej samej, zredukowanej
do opiséw niezbednych. Zapomina jednak dodaé (a moze tego nie dostrzega?), ze ten rodzaj pisania
ma charakter tzw. ,,gry wstepnej”, stopniowego rozbudzania czytelniczej wyobrazni, potegowania
napiecia, przygotowujacego do kulminacji. Warto by, majac ten aspekt na uwadze, przeczytac dzieta
Sienkiewicza jak teksty Pozadania pisane ,,meskim cialem”.

2T Wactaw Natkowski, Pisma spoleczne (Warszawa: Pafistwowy Instytut Wydawniczy, 1951), 341.
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wojny i abominacje do wschodnich barbarzyincéw, ale takze szczegdlny stan
podniecenia wywotanego biernoscia i powolnosScia kobiet wychowanych onegdaj
w domach o surowej cenzurze obyczajowej. Jest w tych obrazach wigcej moze
perwersji anizeli w scenach z Quo vadis, mniej bowiem ekscytujace jest spotka-
nie erotyczne z wyuzdang bachantka, anizeli pokorna, wierna zasadom chrzes-
cijanka, przemoca zmuszana do czynnosci seksualnych, odczuwajacg wstyd jako
zagrozenie dla wartosci swojego ciala i calej swojej osoby. Nieodczuwanie tego
wstydu jest tu znakiem albo choroby psychicznej jako skutku niewyobrazalnego
doswiadczenia, albo rezygnacji z oporu i pogodzenia si¢ z losem.

Sienkiewicz przewaznie nie zachowuje anonimowosci pohanbionych kobiet,
o ile w Ogniem i mieczem obrazy powyzsze maja jeszcze charakter zbiorowy,
w Panu Wolodyjowskim dotycza konkretnych bohaterek: Ewy Nowowiejskiej,
darowanej przez Azje Adurowiczowi, wskutek brzemiennosci ,,mocno zmienio-
nej i ocigzalej” oraz Zosi Boskiej, ktorej Tuhajbejowicz zrazu ,,nasycat si¢ [...]
pieknoscia, lecz z lada powodu kopat ja nogami lub smagat puha biate jej cialo”
(PW, v.19,107), a ona bedac ,igraszka i niewolnica tego potwornego Slepca;
drzaca jak bity pies, musiala sie czotgac u jego stop i patrzyé mu w twarz, i patrzyé
na rece, czy nie chwytajg za batog z surowca — i tamowac¢ dech — i tamowa¢é
1zy”, do czasu, gdy ten ,,wystawi [ja] bez wahania na sprzedaz” (PW, v. 19, 107).
Protagonistkom pierwszoplanowym, Helenie i Basce udaje si¢ wprawdzie unik-
ngc tego losu; pierwszej, bo temperamentnemu Bohunowi daleko do ,,ognistego”
i okrutnego Azji, i jest w nim wiecej tkliwosci niz zadzy, druga zawdziecza swe
ocalenie swej przyrodzonej, prawdziwie meskiej dzielnosci. Dodaé tez wypada,
ze obie bohaterki: Helena jako kozaczek, a zwlaszcza Baska jako hajduczek maja
w sobie co§ chlopiecego, cos, co nie obiecuje fatwej, erotycznej zachety.

Nagoscig ciala napi¢tnowany jest — powieszony, zadZgany, zaszlachtowany,
przybity do krzyza lub wbity na pal — wrog polityczny lub osobisty. Jego zwloki
muszg by¢ zatem zbezczeszczone. Oto kilka przyktadow:

U wej$cia do wsi wisiat na debie sam pan Strzyzowski, ktérego ludzie Tyszkiewicza zaraz poznali.
Wisiat nagi zupetnie, a na piersiach mial okropny naszyjnik ztozony z gléw ponawtéczonych na
powrdz. Byly to glowy jego szesciorga dziatek i zony [OM, v. §, 154].

Zagtoba wytezyl wzrok; istotnie na najwyzszej machinie stofice o$wiecito nagi trup ludzki
kotyszacy si¢ na powrozie, zgodnie z ruchem beluardy, na ksztalt olbrzymiego wahadta. [...]
Wtem Wotodyjowski pobladt jak ptétno i krzyknat przerazliwym glosem: — Boze wszechmo-
gacyl... to Podbipigta! [OM, v. 10, 135].

[z opowiadania Zbrozka]: Jade do stodotki, wierzeje otwarte. Wchodze, widze: wisi nagie ciato
na belce... Pomyslatem, ze Kmicic, az gdy oczy do mroku przywykly, patrze, ze trup jaki§ chudy
i koscisty, a tamten wygladat jak Herkules... Dziwno mi byto, zeby si¢ mdgt tak skurczy¢ przez
jedna noc... Zblizam si¢ tuz — Kuklinowski! [P, v. 13, 347].

Kryspus [...] wygladat dzi$ inaczej, albowiem wyschle ciato jego bylo obnazone zupeknie, tylko
przepaska bluszczowa okrywata mu biodra, na glowie za$§ miat wieniec z r6z [Q, v. 22, 149].
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Niemal kazda z 0s6b jest w powiesciach skonkretyzowana i zanim zostanie zamor-
dowana — méwi i dziata. Makabra mordu popetnionego na rodzinie Strzyzow-
skiego porusza straszliwg w wymowie, odwotujaca sie do estetyki barokowej®
barwnosScia opisu przystrojonego wieficem z gtéw najblizszych nagich zwlok
szlachcica. Wychudte, obnazone ciato surowego chrzescijanina majacego zawisnac
na krzyzu takze budzi lito$¢ i rodzi trwogg, ale czytelnik bodaj szczegllnie zatuje
Longinusa Podbipiety, walecznego rycerza i wzbudzajacego sympatie cztowieka.
Obnazenie jego poteznego ciala, a potem powieszenie poprzeszywanych strzatami
wroga zwlok i wystawienie ich na widok publiczny — wzbudza przerazenie i lito§¢
nad po$miertnym losem tej szlachetnej jednostki. Szczeg6lna pompa funebris,
poza innymi, patriotycznymi celami, ma przywrdci¢ cialu Podbipigty godnosc.
I odwrotnie — odbiorca raduje si¢ z wendety Kmicica, ktéry — naprzdd rozebrany
i pobity przez Kuklinowskiego — odplaca mu z nawiazka bolesne upokorzenie.

Najbardziej jednak rozpoznawalna scena, w ktdrej nagos¢ pohanbionego zostaje
wyeksponowana celem napietnowania, jest wbijanie na pal Azji Tuhajbejowicza®:

Azja lezal na wznak i oddychat dobrze, albowiem ramiona mial wyciagnigte po obu stronach
glowy, przez co rozszerzona piers jego poruszata si¢ swobodniej i nabierata wigcej powietrza
niz wéwczas, kiedy lezal przykrepowany do grzbietu bachmata. Rekoma nie mogh jednak
poruszy¢, bo byly przywiazane nad glowa do debczaka idacego wzdluz jego plecow i okrecone
umaczana w smole stoma. Tuhaj-bejowicz domyslit si¢ zaraz, dlaczego to uczyniono, lecz w tej
chwili spostrzegt i inne przygotowania, ktore zwiastowaly, ze meka jego bedzie dtuga i okropna.
Oto od potowy ciata az do stop byl rozebrany i unidstszy nieco glowy, ujrzal migdzy swymi
nagimi kolanami §wiezo obrobione siekiera ostrze pala [PW, v. 19, 141-142].

Obnazenie Azji od pasa w dot ma przede wszystkim motywacje praktyczna, bo
miejsce na ciele ofiary, w ktére powoli wbija¢ sie¢ bedzie ostrze pala, musi by¢
widoczne dla oczu tego, ktéry chce nasyci€ si¢ zemsta: na wpdt juz oszalatego
z rozpaczy Nowowigjskiego. Tatuaz ryb jako znak rodowy — zostaje ostonigty;
wbijany na pal Azja staje si¢ Tatarem, ktory zostanie pokonany bronia swojej
wlasnej, barbarzynskiej kultury.

Jak w Quo vadis, tak i w innych powiesciach historycznych mamy do czy-
nienia ze zbiorowymi obrazami nagich zwtok. Odzegnywanie si¢ Sienkiewicza
od wplywu naturalizmu w ponizszych passusach okazuje si¢ fatszywe:

Niektdrzy wisielcy musieli wisie¢ juz od dawna, gdyz czaszki ich byly calkiem nagie, a nogi
niezmiernie wydtuzone. Za zblizeniem si¢ Juranda stado zerwalo si¢ z wielkim szumem, ale wnet
zawrdcito w powietrzu i poczeto si¢ sadowi¢ na poprzecznej belce szubienicy [K, v. 24, 214].

% Na ten aspekt zwraca uwage Tadeusz Bujnicki, Sienkiewicza powiesci z lat dawnych. Studia
(Krakéw: Universitas, 1996), 125.

¥ Na szczegOlne okrucieristwo tej sceny (i innych podobnych w Trylogii) oraz bestialskich obrazéw
w Quo vadis jako wpltywu Emila Zoli i naturalistéw zwraca uwage znawca antyku Jan Parandowski,
Luzne kartki (Wroctaw: Ossolineum, 1967), 25-26.
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Stosy ciatl lezaly szczegdlniej pomiedzy namiotami; trupy péinagie, obdarte, z wytrzeszczony-
mi oczyma, z przerazeniem zakrzeptym w martwych Zrenicach, okropny przedstawialy widok
[P, v.13, 256].

[...] stary rycerz z Bogdarica, a z nim Zbyszko i Czech wrdcili na pierwsze pobojowisko, na ktérym
lezeli wycieci piesi knechtowie. Trupy ich byly juz poobdzierane od naga, a niektére poszpecone
okrutnie rekoma msciwych Zmujdzinéw [K, v. 25, 222].

Rozbieranie do naga staje si¢ takze pretekstem do prezentacji scen demas-
kujacych porywczo$¢ charakteru bohateréw, dos¢ wspomnie¢ ,,wypuszczenie”
przez Kmicica ,,golych oficeréw [poniewieskich| na $niegi” lub ,,rajtaréw nagich
i pokrwawionych do Zamoscia”, oraz zabiegéw humorystycznych, gdy Zagloba,
szukajac przebrania dla siebie i Heleny, zmusza przygodnych wedrowcéw do
oddania im przyodziewku, a cale — w istocie zabawne — zdarzenie komentuje,
wykorzystujac charakterystyczny dla siebie humor stowny:

Wypuscitem ich nagich, jak ich matka porodzita. Jesli mnie sultan nie zrobi basza albo hos-
podarem wotoskim, to jest niewdzigcznikiem, gdyz przysporzytem dwoéch tureckich §wietych
[OM, v. 8, 56].

Nagie ciala osobne

Nago$¢ wiaze si¢ — co oczywiste — z pieknem kobiecego ciala, z jego kon-
templacja, p(0)d-gladaniem, z pozadaniem, z posiadaniem. Sienkiewicz, niezrow-
nany w malowaniu scen perwersyjnych, wywiazuje sie z pisarskiego zadania,
stosujac dwa zasadnicze pomysty: widzenie kobiety w kapieli lub podziw dla jej
ksztattow wykutych na podobiefistwo posagu (z marmuru, alabastru, a nawet
zelaza i stali) rysujacych si¢ kuszaco pod ubraniem. Koncepty te maja charakter
dos¢ stereotypowy, ale w swoim rodzaju dyskretny, a ich proweniencja ugrunto-
wana jest kulturowo, odwotuje sie przewaznie do mitologii*’. W sposobie ujecia

3 Inspiracje mitologiczne m.in. w kreowaniu postaci kobiecych omawia Adriana Adamek-Swie-
chowska, Poinoc-Potudnie. Dwa oblicza mitosci w utworach Henryka Sienkiewicza (Opole: Wydaw-
nictwo Naukowe Scriptorium, 2012). Sienkiewicz czgsto splata wyobrazenie mitologiczne ze sztuka
przedstawiajaca; typowym przykladem stylizacji mitologicznych zespolonych z malarstwem jest
wspomnienie Krzyckiego o Rézy Stabrowskiej, o ,,jej bialych, na wp6t dziecinnych jeszcze ramio-
nach, wychylajacych si¢ z tiuléw jak z piany wodnej” (W, v. 35, 9), sugerujace narodziny Wenus
z obrazu Botticellego. Zob. tez Zofia Mocarska-Tycowa, ,,Sienkiewicz i malarstwo”, in eadem,
Tropy przymierzy. O literaturze dziewietnastowiecznej i miejscach jej zblizeri z malarstwem (Torun:
Wydawnictwo Naukowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika, 2005); Bogdan Mazan, ,, Impresjonizm”
Trylogii Henryka Sienkiewicza (£.6dz, Wydawnictwo Uniwersytetu L.odzkiego, 1993), zwhaszcza 126-127;
Kwiryna Handke, ,,Henryk Sienkiewicz i Stefan Zeromski” in Henryk Sienkiewicz w kulturze pol-
skiej, 319-336; cf. Ewa Gorecka, Zachowaé piekno. Kreacja przestrzeni dekadenta w powiesciach
Henryka Sienkiewicza (Torun: Wydawnictwo Adam Marszatek, 2008), 224-228.
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stara si¢ Sienkiewicz przestrzega¢ zasad wyartykutowanych pdzniej w antologii
Precz z pornografig!, tj. zaktadac ,listek figowy” tam, gdzie mogloby spoczaé
spojrzenie pruderyjnego czytelnika.

Warto by zadaé sobie pytanie o to, ktére z Sienkiewiczowskich protagonis-
tek tatwiej, ktére trudniej, a ktére zgota wcale nie odstaniaja swojego ciata lub
ujawniajg je w jego fragmentach na og6t nienacechowanych erotycznie, innymi
stowy — jaki typ kobieco$ci poddaje si¢ nagosci (dostownej lub wyobrazonej)
w sposéb naturalny, przez co budzi meskie pozadanie, a jaki z nago$cig nie
koresponduje? Do tych drugich naleza z pewnoscia smutne, tkliwe i bezcieles-
ne, anielskie, duchowe, delikatne, budzace uczucia wyzsze, skazane na Smierc
lub zyjace w cieniu $mierci®' dziewczynki i dziewczyny: Litka, Lilian Morris,
a nawet Danusia Jurandéwna, co ciekawe — rowniez obdarzone geniuszem mu-
zycznym — skrzypaczka Marynia Zbyltowska i fortepianistka Klara Hilstowna,
naleza do nich takze mtode wdowy: przede wszystkim jak gdyby zupetnie wolna
od ciata Emilia Chwastowska, matka-zakonnica®, ale takze Zofia Otocka i wszyst-
kie wierne zony, zwlaszcza te, ktore sa rowniez matkami. To wyjasnia, dlaczego
np. Bigielowa nie ma (juz) ciala kobiety (za to ma pokazng gromadke dzieci),
podobnie jak: Skrzetuska, Ketlingowa, Kmicicowa, dlaczego traca je kobiety
w stanie brzemiennym (in statu nascendi — Anielka Kromicka czy Marynia Pota-
niecka). Nieskalane cigzg cialo ocala Baska Wolodyjowska, Aneta Osnowska,
Teresa Maszkowa, Laura Davisowa. Zainteresowanie Sienkiewicza kobiecym
ciatem spada zatem nie tylko z uptywem lat i starzeniem si¢ tego ciala, ale wraz
z macierzynistwem™.

31 Cf. rozwazania R. Koziotka w rozdziale ,,Eros w zatobie”, in idem, op. cit., 168-205.

*2'W Emilii Chwastowskiej kocha si¢ przeciez majacy wkrotce umrzeé Bukacki.

* Bardziej ,,wymagajacy” byl Stanistaw Przybyszewski, dla niego kobieta przestawata by¢ inte-
resujaca wraz z defloracja. W $wietle pogladéw autora Dzieci szatana, ciekawie, nieomal blizniaczo
przedstawia si¢ postaé¢ Krzyckiego z Wiréw, ktéry réwniez poszukuje kobiety-dziewicy: ,,Niechze
matzefistwo da mi wszystko, co moze da¢, a malzenistwo z wdowg mi tego nie da. Wdowal!... Pomysle¢,
ze kazde stowo, ktdére dziewczyna z rumieficem i spod serca wyszepce, wdowa juz kiedy§ komus§
moéwita — ze to, co w dziewczynie jest jakby ofiara dla miloSci — we wdowie jest tylko repetycjal...
nie! Dzigkuje za kwiat, ktory juz kto§ przedtem oskubywal. Szcze$cia nie dziedziczy si¢ w spadku
ani z drugiej reki” (W, v. 35, 8). Jednoczes$nie, po rozpoznaniu, ze ukochana przez niego kobieta,
domniemana Angielka — Agnes Anney jest chlopka, Hanka Skibianka, jego dawna, przelotna, skon-
sumowana przygoda erotyczna, czuje w tej miltodci jakas tatwo$¢ i ironig losu, podsuwajacego mu
kobietg ,,wtorna”, w jakim$ sensie juz skazona posiadaniem, mniejsza z tym, Ze przez niego samego:
,Oto on te¢ dziewczyne juz posiadal — razem z cialem i dusza. Byla wéwczas prawie dzieckiem
i zarazem nierozkwitlym jeszcze kwiatem, ktdry on zerwat i nosit czas jaki$ przy piersi. Pamig¢ o tym
mogta by¢ wyrzutem tylko dla niego — jej nie obcigzata Zadna wina. Przypomnial sobie te ksigzy-
cowe noce, w ktdrych si¢ skradal do mtyna, te szepty, ktére byly jedna cicha pie$nia mitosci i upoje-
nia, przerywana tylko pocatunkami; przypomniat sobie, jak tulit do serca jej pachnace sianem,
polne, dziewczece cialo, jak spijat z jej oczu fzy i jak mowit jej, ze oddatby za nia wszystkie panny ze
wszystkich dworéw. [...]. Wraz z falg wspomniefi wracata Hanka [...]. Ale to byta Hanka, a teraz jest
panna Anney. W Krzyckim od czasu, gdy ja pokochat, rwaly si¢ do niej zmysly, jak skowyczaca sfora,
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Oczywiscie, maskulinistyczny punkt widzenia autora zaklada, Zze kobiecos¢
odbija si¢ w meskim oku, stad w kreacjach tych mamy przewaznie do czynie-
nia z opalizacja postrzegania kobiet przez pryzmat meski**. Ligia budzi silne
pozadanie w Marku, na Petroniuszu za$, cho¢ ten, jako esteta potrafi ocenic¢
jej obiektywna piekno$¢, na pierwszy rzut oka nie robi oszatamiajgcego wraze-
nia. Szesnastoletnia Marynia Zbyltowska u jednych wzbudza lito$¢ z powodu
»obnazonych czerwonych ramionek”, ukochany przez nig Gronski traktuje ja
jak dziecko, ktére wymaga opieki*, ale dla zakochanego w Maryni (bardziej pla-
tonicznie i zabobonnie anizeli erotycznie) Laskowicza jest uosobieniem pigkna
mistycznego posazku. Nie budzi ona pozadania, bedac , liliag mistyczna”, zupet-
nie tak samo, jak inna ,lilia” i imienniczka — Marynia Potaniecka. Wprawdzie
maz mysli o niej czgsto, w poczatkach znajomoSci nawet: ,perkalowa suknia,
pokrywajaca mtode i wysmukte ciato, nie schodzita mu z oczu” (RP, v. 32, 22),
ale w mySlach tych prawie nigdy nie pozada jej ciata, nigdy tego ciata nie roz-
biera. Jest w jego wyobrazeniu — tagodna, spokojna, dziewicza — materialem na
wierna, poswigcajaca si¢ i cicha zon¢ oraz opiekuncza matke jego przysztych
dzieci®®:

ale on je trzymat dotychczas na uwigzi, albowiem jednoczesnie klgkat przed ukochana. Byla mu
pozadaniem, lecz zarazem czym§ tak niedostgpnym, wysokim, czystym i tajemniczym w swej dziewi-
czosci, iz ta my§l, ze przyjdzie chwila, w ktérej zostanie panem tych skarbow i tych tajemnic, wyda-
wata mu si¢ rozkosza nad wszelka miarg rozkoszy; tym bardziej bezdenna, Ze potaczong jakby ze
swictokradztwem. — A teraz musial sobie powiedzieé, ze to §wigtokradztwo juz spehil, ze urok
czego$ nieznanego si¢ rozwial, ze w tej westalce nie byto dla niego juz tajemnicy i ze z tego kielicha
juz pit. I to znéw byla jedna poneta mniej, jedno rozczarowanie wigcej. W ten sposob panna Anney
macita mu wspomnienie polnej wiesniaczej Hanki — Hanka za§ zmniejszata urok panny Anney.
Obie byly tak odmienne, tak do siebie niepodobne, ze nie mogac ich potaczy¢ w jedna istotg, zmagat
si¢ z tym rozdwojonym wrazeniem na prézno z uczuciem niepokoju i bélu” (W, v. 36, 83).

* Vide Lech Ludorowski, ,,Antropologia urody Sienkiewiczowskich heroin. Portret wprowadza-
jacy”, in idem, Wizjoner przesztosci. Powiesci historyczne Henryka Sienkiewicza (Lublin: Wydaw-
nictwo Uniwersytetu Marii Curie Sktodowskiej, 1999), 285-289. Zwraca na to uwage takze Jolanta
Sztachelska, ,,Laury i Beatrycze. Przyczynek do estetyki Sienkiewiczowskiego portretu kobiecego”,
in Pigkno wieku dziewietnastego. Studia i szkice, ed. Elzbieta Nowicka, Zbigniew Przychodniak
(Poznan: Wydawnictwo Poznarniskiego Towarzystwa Przyjaciot Nauk, 2008), 201-202.

¥ Relacja Gronski-Marynia jest analogiczna do zwiazku Potaniecki-Litka. Zreszta w Wirach
mamy do czynienia z powtdrzeniem niektorych scen z Rodziny Potanieckich.

% Inspirujaca w tej kwestii jest ksigzka Ewy Kosowskiej Eurosarmata. O postawach i wyborach
Henryka Sienkiewicza (Katowice: Uniwersytet Slaski w Katowicach, 2013), 201-204. Autorka piszac
o stosunku Sienkiewicza do kobiet (oraz ruchéw emancypacyjnych), wskazuje na ironi¢ i protek-
cjonalno$¢ pisarza. Kosowska omawia takze obszar zainteresowan kobieta jako ostoja domu, ktdry
jest ostoja cztowieka. Jesli uznaé, ze zona i matka to pewna monolityczna docelowo$é, bardziej
jednak zycia anizeli sztuki, wynika stad, ze wiele Sienkiewiczowskich protagonistek, tych ciekaw-
szych, intrygujacych, niepokojacych albo wcale nie realizuje drogi ku §lubnym obraczkom czy kolys-
kom, bowiem droga ta zostaje przerwana np. przez ich Smier¢, albo zanim w taka role wejda, beda
na tyle atrakcyjne (fizycznie), a ich przygody na tyle fascynujace, ze warto bedzie wypelni¢ nimi karty
powiesci.
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Widziat jej mita, tagodna twarz ze §licznymi ustami i z malefikim znamieniem, nad gorna warga,
jej oczy patrzace spokojnie, w ktorych wida¢ bylto skupienie i uwagg, z jaka stuchata jego stow;
widzial calg jej postac, wysmukta, gigtka, od ktorej bito ciepto wielkiej, a zarazem niezmiernie
dziewiczej mtodosci. Przypomniat sobie jej jasna sukni¢ i konce stop wygladajace spod tej
sukni, i delikatne, lubo nieco opalone, rece, i ciemne wlosy poruszane powiewem w ogrodzie
[RP, v. 32, 80-81].

Za to do$¢ sprawnie operacje imaginacyjnego, wprowadzonego potem w czyn,
rozbierania i uprawiania mitosci przeprowadza Polaniecki na Terce Maszkowe],
przy ktérej ,czul ciepto bijace przez lekkie ubranie od jej ciala i doznawat
takiego wrazenia, jakby go kto$ obsypywat skrami” (RP, v. 34, 123). Zniewolony
pozadaniem, nie krepuje sie prowokowa¢, a potem aranzowac sytuacji przykrej
dla zony:

Chwilami oboje taficzacy przesuwali si¢ tuz koto Maryni, i wéwczas widziala doskonale, jak
jego reka silnie obejmuje stan pani Maszkowej, jak jego oddech oblewa jej szyje, jak rozdymaja
mu si¢ nozdrza, a spojrzenia §lizgaja si¢ po obnazonym gorsie [RP, v. 34, 89].

Wreszcie po prostu zdradza Marynie. Zaraz potem jednak, zaspokoiwszy zadze,
pogardza kochanka, traktujac ja jak przedmiot jednorazowego uzytku, a racjona-
lizujac swoj postepek, leka sie juz tylko wykrycia romansu. Potaniecki w ogole
silnie odczuwa swoja seksualnos$¢ (epizod z tasiemkami Anety Osnowskiej), ale
raczej nie kieruje ich w strong przysztej matki swoich dzieci, ktérej jedynym ma-
rzeniem jest uszczesliwia¢ meza. By¢ moze powodem aseksualno$ci Maryni jest
postrzeganie jej przez parafiafiski sposdb bycia i myslenia, moze przyczynia si¢
do tego nazbyt sielska (zapamig¢tana z Krzemienia) uroda Maryni, ktora podo-
ba si¢ natchnionym poetom, wszak Zawitowski pisze dla niej wiersze, a Swirski
portretuje, by¢ moze niejako przymusowe malzefistwo, naznaczone pigtnem
$mierci Litki, Smierci, ktora jak mroczna stuta zwigzata im rece. Mowiac krotko:
Marynia — stata w uczuciach i przewidywalna w emocjach, stwarzajaca ,,dobro-
czynng aure, blogostawiong atmosfere swego domu™*’ — nie pociaga zwyczaj-
nych mezczyzn, gustujacych na ogét w innym typie kobieco$ci®®. Analogicznie
rzecz si¢ ma z Litka, Lilian Morris, ,,istota delikatna, wiotka, o rysach drobnych
i twarzy smutnej, pomimo iz prawie dziecinnej” (PS, v. 3, 41), Danusia Juran-
déwna, Jenny z Orsa, a nawet Nel, ktore w silnych me¢zczyznach budza potrzeby
nie tyle seksualne (cho¢ Jenny wzbudza je w dyrektorze cyrku, Hirschu), ile cheé
obrony, ostaniania tych kruchych, delikatnych, jakby nieziemskich istot przed
niebezpieczenstwami Swiata.

7 Vide Juliusz Kaden-Bandrowski, Pidro, mitos¢ i kobieta (Warszawa: Wydawnictwo Zaktadu
Narodowego im. Ossolifiskich, 1931), 120-121.

3 O Maryni jako ideale kobiecym (ale tylko duchowym!) pisze Jadwiga Zacharska, ,,Sienkiewi-
czowski ideat kobiety — Marynia Potaniecka”, Przeglgd Humanistyczny, no. 6 (1996).
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Diana u wodotrysku

Widzenie kapiacej sie¢ kobiety, ktére dane jest meskiemu oku, wprowadza
Sienkiewicz do: Quo vadis, Wirow oraz Na polu chwaty. Winicjusz w takiej wlas-
nie konfiguracji zobaczy po raz pierwszy Ligie, zakochawszy si¢ w niej (czy raczej
w jej zjawiskowym ciele) bez pamigci. Zachwycony, zdaje Petroniuszowi relacje
ze swego amor furor:

[...] raz o $wicie zobaczylem ja myjaca si¢ w ogrodowej fontannie. I przysiggam ci na t¢ piang,
z ktérej powstala Afrodyta, ze promienie zorzy przechodzily na wylot przez jej ciato. My$latem,
ze gdy storice zejdzie, ona rozplynie mi si¢ w §wietle, jak rozplywa sig jutrzenka. Od tej pory
widziatem ja dwukrotnie i od tej pory réwniez nie wiem, co spokdj, nie wiem, co inne pragnienia,
nie chee wiedzieé, co moze mi da¢ miasto, nie chce kobiet, nie chee ztota, nie cheg korynckiej
miedzi ani bursztynu, ani pertowca, ani wina, ani uczt, tylko chce Ligii [Q, v. 20, 10].

Dlaczego Winicjusz, ujrzawszy eteryczng Ligie, chce ja posiadac¢? Przeciez Sien-
kiewicz w recenzji Tarica wsréd mieczow Siemiradzkiego, pisal: ,,Naga dziew-
czyna nie budzi zadz, ale napetia dusze widzéw uwielbieniem dla boskiego
swego ciala, dla stodkiej plastyki ruchw”*°. Winicjusz chce mieé Ligie (takze by
ja bi¢ i widczy¢ za wlosy), poniewaz jego wyobraznia przesigknigta jest rzymskim
zwyrodnieniem; jakze inne emocje budzi Ligia u ludzi z ducha helleniskiego
— Petroniusza i u Akte*’. Zabieg ten amplifikuje ewolucje emocji Winicjusza
do Ligii, mtody Rzymianin staje sie tym mocniejsza figura idei nawrdcenia.

Ujrzenie nagiego ciala kobiecego w kapieli staje sie dla patrzacego rodza-
jem prawa do tego ciata. Akt bezkarnego (wszak kara moze by¢ np. oSlepienie)
widzenia jest introdukcja do zawlaszczenia. By¢ zobaczonym nago, wystawionym
na cudze spojrzenie — choc¢ przeciez nieintencjonalnie — jest pierwszym krokiem
do fizycznego posiadania, stanowiac forme¢ wzrokowej defloracji. Rzymianin,
Marek Winicjusz uzurpuje sobie prawa do ciata Ligii, ktore chce zdoby¢ prze-
moca, najpierw oczu, ktére domagaja si¢ powtdrnego widzenia zobaczonej w sa-
dzawce nagosci:

I poczatl patrzeé na nia, jakby chcial nasyci¢ si¢ jej widokiem, i palit ja oczyma. Wzrok jego
zeslizgiwat si¢ z jej twarzy na szyje i obnazone ramiona, piescil jej Sliczne ksztalty, lubowat sig
nig, ogarnial ja, pochtanial, lecz obok zadzy swiecito w nim szcze$cie i rozmitowanie, i zachwyt
bez granic [Q, v. 20, 70],

potem za$ lubieznego czynu, ktory uniemozliwia mu jej opiekun — atleta Ursus.

* Henryk Sienkiewicz, ,,Taniec wsrod mieczéw Henryka Siemiradzkiego”, Sfowo, no. 149 (1882).

0 Tadeusz Bujnicki, ,,Ciato i erotyka. Rozbieranie Ligii”, 58, zwraca uwage na hellefisko$¢ gustow
i zmystowego pigkna, jakie reprezentuje Petroniusz. Wykwintno$¢ i kontemplacyjno$¢ odnoszaca sig
do tradycji greckiej przeciwstawiona jest w ten sposéb wynaturzeniom wyobrazen rzymskich.
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Ligia jest cialem, ktore warto rozbiera¢ w rdéznych okolicznosciach dla ukaza-
nia jego waloréw. Jak zauwaza Tadeusz Bujnicki — pisarz odstania Ligi¢ w trzech
obrazach: jako zjawisko, o ktérym opowiada Winicjusz Petroniuszowi, po wtére
podczas wizyty obu mezczyzn w domu Auluséw, pod opieka ktorych dziewczy-
na przebywa oraz po raz trzeci, niejako w dwu kolejnych aktach — na uczcie
u Nerona. Warto zaznaczy¢, ze w osobie Ligii splata si¢ pigkno ciata uksztatto-
wanego przez pisarza na wzor starozytnej rzezby bogini (Afrodyty, ale najpierw
rézanopalcej Eos) z chrzescijanskim poczuciem wstydu i skromnosci jako reakcji
obronnych?*!. Ligia ukrywa swa nagos¢ — jakze widowiskowo — pod ,,ptaszczem
wlosow”. Nie tylko mezczyZzni zachwycaja sie pieknem Ligii; zaskakuje swym
cudownym ciatem rowniez kobiety — Greczynke Akte, niegdysiejsza natoznice
Nerona, a zaraz potem jego obecna kochanke, Poppee. W pierwszej wzbudza
czysty zachwyt i rodzi emocje nieledwie macierzynskie:

[...] w mtodej Greczynce, mimo jej smutku i mimo wezytywania si¢ w listy Pawta z Tarsu, zostato
wiele jeszcze dawnej duszy helleniskiej, do ktorej pigknos¢ ciala przemawiala silniej niz wszystko
inne na §wiecie. Obnazywszy Ligig, na widok jej ksztaltéw zarazem wiotkich i pelnych, utworzo-
nych jakby z perfowej masy i r6zy, nie mogta wstrzymacé okrzyku podziwienia i odstapiwszy kilka
krokdw, patrzyta z zachwytem na t¢ niezréwnana, wiosenng postac.

— Ligio! — zawolata wreszcie — ty$ stokro¢ pigkniejsza od Poppei!

Lecz dziewczyna, wychowana w surowym domu Pomponii, gdzie skromnoSci przestrzegano
nawet wowczas, gdy kobiety byly same ze soba, stata — cudna jak cudny sen, harmonijna jak
dzieto Praksytelesa lub jak pie$n, ale zmieszana, rézowa od wstydu, ze $ci$nigtymi kolany, z reko-
ma na piersi i ze spuszczonymi na oczy rz¢sami. Wreszcie, podnidstszy nagtym ruchem ramiona,
wyjeta szpilki podtrzymujace wlosy i w jednej chwili, jednym wstrzasnieniem glowy, okryla si¢
nimi jak ptaszczem [Q, v. 20, 65].

Druga od pierwszego spojrzenia znienawidzi dziewczyne powodowana zawiscia.
»Boska” uroda Ligii dystansuje ja bowiem w oczach $wiata, odbierajac pierw-
szenstwo:

Okiem znawczyni ogarneta od razu wszystkie ksztalty Ligii, ocenita kazdy szczegét jej twarzy
i zlekta sig. ,, To jest wprost nimfa — rzekta sobie. — Jg urodzita Wenus”. I nagle przyszto jej do
glowy to, co nie przychodzilo jej nigdy dotad na widok Zadnej picknoSci: Ze jest znacznie
starsza! Zadrgata w niej zraniona milo$¢ wtasna, chwycit ja niepokdj i rézne obawy poczely jej
przesuwac si¢ szybko przez gltowe [Q, v. 20, 103].

Rozbieraniu Ligii towarzyszg okolicznoéci wydobywajace estetyzm jej ciata:
pastelowe kolory, jasny poranek, poblask $wiatla. Szczuptos¢ i wiotkos¢ ciata az
przeswietlonego porannym $wiattem sugeruje delikatnos¢ i pastelowy koloryt jej
skory, ale pelne ksztatty znamionujg kobiete. To idealne piekno bedzie jednak

“ Tadeusz Bujnicki, ,,Ciato i erotyka. Rozbieranie Ligii”, 52-54; cf. uwagi M. Grabowskiego,
op. cit., 223.
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poddane prébie umeczenia, w toku akcji ciato Ligii ulegnie popsuciu, odstania-
jac to, co w cztowieku najwazniejsze — duszg:

[...] teraz twarz jej stata si¢ niemal przezroczysta, rece wychudly, cialo wyszczuplato przez cho-
robe, usta pobladly i oczy nawet zdawaly si¢ by¢ mniej biekitne niz przedtem. Eunice, ktéra
przynosila jej kwiaty, i drogocenne tkaniny dla przykrywania jej nég, wygladata przy niej jak
béstwo cypryjskie. Esteta Petroniusz na prézno silit si¢, by wynalez¢ w niej dawne pongty [...].
Lecz Winicjusz, ktéry kochat teraz jej dusze, kochat ja tylko tym bardziej |[...] [Q, v. 22, 218].

Z perspektywy ideowej — uwznioSleniu chrzescijaiistwa — zabieg jest zrozumialy
i wychowawczy, ale trudno oprze¢ si¢ wrazeniu, ze ewolucja Ligii od ciala ku
duszy i per analogiam ewolucji uczu¢ Winicjusza, jest dla estety przygnebiajaca
i rodzi konstatacje o zasmuceniu religia, jako czynnikiem odejmujacym $wiatu
czyste piekno*. W aspekcie tym bardzo wymowna sceng jest Smier¢ Petroniusza
i Eunice, skomentowana przez narratora:

Biesiadnicy jednak patrzac na te dwa biale ciata, podobne do cudnych posagéw, zrozumieli
dobrze, ze z nimi razem ginie to, co jedynie jeszcze pozostato ich $wiatu, to jest jego poezja
i pigknos¢ [Q, v. 22, 252].

Wiadystaw Krzycki, bohater Wiréw, ujrzy w kapieli stuzaca swej ukochanej,
panne Polcie. Paradoksalnie jednak to nie podmiot widzacy, ale przedmiot
widziany wykaze ex post aktywno$¢ mitosng. Krewka, czarnowlosa dziewczyna
zapata mitoscig do ,,cudnego jastrz¢bskiego panicza”, ktory widziat calg ja, cata
jej nagos¢. To widzenie staje sie forma oswojenia, wspolnej tajemnicy erotyczne;j,
ktorej zadne z nich nie zapomni.

Ulozywszy wszystko w ten sposdb, narzucil na siebie byle jak ubranie i wsunawszy stopy
w pantofle udat si¢ do tazienki nie przewidujac, ze spotka go tam nadzwyczajny wypadek i ze
za chwile zobaczy [...] co§ podobnego do Diany w wodotrysku. W tej samej bowiem sekundzie,
w ktorej otworzyt drzwi, zaszumialy strumienie wody i przy Swietle niebieskich szyb tazienki
ujrzat stojaca pod tuszem naga i operlona blgkitnie postaé niewiescia, z pochylong nieco glowa
i z rekoma podniesionymi do wtoséw, ktore czarng falg przestanialy jej twarz. Trwalo to jedno
mgnienie oka. Przyttumiony krzyk i stukot zamykanych drzwi rozlegly si¢ razem. Krzycki popedzit
jak wicher do swego pokoju i wzburzony a zarazem i przerazony chwycit drzaca reka karafke,
nalat szklanke wody, wypit ja i jat powtarza¢ beztadnie: ,,Co sig stato? Kto to byl?” [W, v. 35, 96].

Kiedy wkrotce nastapi anagnorisis i Krzycki zorientuje sie, ze ,,naga, oper-
lona bitekitnie posta¢ niewiescia” nie byta zadng z pan z towarzystwa i z ulga
skonstatuje, ze nie groza za to zadne konsekwencje wynikajace z konwenansu,

2 Egzaltowana Ligia juz weze$niej, pod wplywem nauk religijnych, zdradza masochistyczne prag-
nienie meczenstwa: ,,Widziata si¢ meczennica, z ranami w rekach i stopach, biatq jak $niegi, pigkna
nadziemska picknoscia, niesiona przez réwnie bialych aniotéw w bigkit, i podobnymi widzeniami
lubowala sig jej wyobraznia” (Q, v. 20, 60).
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pozwoli sobie otwarcie kontemplowac ciato panny shuzacej: ,,podszediszy do okna,
spogladat przez chwile na jej zgrabng postaé, oddalajaca si¢ w glab ulicy — i nagle
zjawila mu sie znowu przed oczyma wizja bialego posagu w biekitnych kroplach
wody” (W, v. 36, 29). Panicz Krzycki ma w ogdle upodobanie do ciat kobiecych
nizszego urodzenia i czyni to — jak pokazuje pisarz — nie§wiadomie. O ile jednak
powodowany konwenansem odsuwa od siebie (nie bez zalu wszakze) ,,Diang
u wodotrysku”, racjonalizujac jej spoteczny status, to z pewnoscia bez wyrzutéw
sumienia pozada pigknej Angielki, panny Anney, nie zdajac sobie sprawy, ze to
»Stalowe ciato” urodzito si¢ chtopka z RzeSlewa. Tak, poprzez zabiegi godne
Witolda Gombrowicza, pokazuje Sienkiewicz prawdziwe sklonnosci seksualne
i ujawnia swoje przemyslenia w przedmiocie doboru naturalnego®.

Celowo, z ukrycia podglada¢ moze tylko mezczyzna prymitywny, powodowa-
ny zadza, ktdrej nie potrafi w ludzki sposob ani zrealizowac, ani okietznad, ani
zsublimowac. W powiesci Na polu chwaty daje Sienkiewicz dwie sceny podgla-
dania przez obscenicznego, lubieznego satyra, Krzepeckiego ,,p6inagosci” panny
Anuli Sieninskiej — ,,przez dziurke od klucza” oraz w kapieli.

Raz wczesnym rankiem Agnieszka sploszyla Marcjana zagladajacego przez dziur¢ od zawory
we drzwiach do pokoju sieroty. On cofnat si¢, zgrzytnawszy zebami i pogroziwszy pigscia, lecz
»pannica” zawotala zaraz siostry i obie, zastawszy dziewczyne nie ubrana, poczely si¢ zngcad
nad nig jak zwykle.

— Wiedziata$, ze on tam stoi — méwita starsza — bo podloga za drzwiami trzeszczy i stychac,
gdy si¢ kto zatrzyma, ale i tobie to wida¢ tez po mysli.

— Ba! oblizywal si¢ na specjaly, a ona mu ich nie kryla — przerwata Joanna — zali ty si¢ Boga
nie boisz, bezwstydnico? [NPCH, v. 27, 219].

Raz, gdy po nastaniu cieptych dni panna Sienifiska poszla §witaniem wykapac si¢ w ocienione;j
strudze, zanim zaczela sig jeszcze rozbierad, ujrzata po drugiej stronie wychylajace sig ze zbitej
gestwiny oblicze Marcjana. Wéwczas poczeta uciekac bez tchu, a on pogonit za nia, lecz cheac
przeskoczy¢ struge, nie doskoczyl, wpadt w wode, ledwo si¢ wygrzebat i wrécit do domu prze-
moczony do nitki i wsciekly [NPCH, v. 27, 221].

W obu tych scenach czytelnik nie widzi nago$ci dziewczyny tak, jak nie moze jej
zobaczy¢ antypatyczny brzydal Marcjan Krzepecki, bowiem w tym pornogra-
ficznym procederze co i rusz kto§ lub co§ mu przeszkadza, ptoszac ofiarg. Celem
przywotlanych scen jest oSmieszenie podgladacza, ktéry — jako niecywilizowany
cham — niegodny jest dostapi¢ taski widzenia, a z bezczelnych préb podglada-
nia wyniesie tylko szkody i wstyd. Zageszczajaca si¢ i niepokojaca atmosfera
erotyczna zostaje rozproszona przez komizm te erotycznos$¢ znoszacy.

* Analogicznie rzecz sie ma z rewolucjonista Laskowiczem. Pragnie on Maryni, bowiem nie
pochodzi ona z jego sfery, stanowiac uosobienie wyzszosci. Ale, o ile wigc Laskowicz podaza wzwyz,
Krzycki sigga do nizin. To w Wirach znamienne i warte uwagi przy interpretacji takze watku rewo-
lucyjnego.
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Skojarzenia ,,kapielowe” pojawiajg si¢ takze w Bez dogmatu:

Gorace dni zdarzaja si¢ nawet tu, w Gasteinie. Co za upal! Anielka nosi suknie z biatej flaneli,
takie, jakich Angielki uzywaja do lawn-tennis. Pijamy rano kawe na $wiezym powietrzu. Ona
przychodzi po kapieli §wieza, jasna jak $nieg o wschodzie stoica. Wysmukle jej ciato rysuje si¢
wyrazniej niz zwykle pod migkka suknig. Poranne $wiatto o$wieca ja tak doktadnie, ze widze
kazdy wlosek jej brwi, rz¢s i owego puszku pokrywajacego jej delikatne policzki. Wiosy jej bywaja
jakby mokre, ale w tym blasku zdaja si¢ jasniejsze niz zwykle, a Zrenice sg przezroczystsze.
Jaka ona mloda, jaka upajajaca! [BD, v. 31, 33].

Swiezo umyte cialo Anielki skapane jak gdyby ponownie w porannym stoficu
ujawnia subtelne, jednak dla oka wytrawnego konesera widoczne detale. Biata
suknia poranna — zapewne, jak u Sienkiewicza, prze§wietlona $wiattem — pozwala
na odgadywanie ksztattow, a mokre jeszcze po kapieli wlosy podkreslaja natural-
noé¢ dziewczyny. Wszechogarniajaca biel formujaca te scene sama w sobie jest
rodzajem nagosci, odslania czyste jeszcze wowczas, nieprzeintelektualizowane
intencje erotyczne prowadzacego ,,dziennik uwodziciela” Ptoszowskiego.

Ludzie-posagi

Rozbudzeniu wyobrazni odbiorcy stuzy stosowana w kazdej powiesci podob-
na technika opisu kobiecego ciata. Rzadko, tj. poza Quo vadis, jest ono catkiem
nagie, nie jest rowniez na wpodinagie. W Trylogii, gdzie ,spojrzenie [meskie]
jest selektywne, tnie jej [kobiety] sylwetke tak, ze koriczy si¢ ona na linii piersi”,
a ,,nagos¢ jest poza przedstawieniem, co najwyzej nazwa ogolna, ale nie konkret-
nym ciatem. Mimo tej nieobecnosci Sienkiewicz daje nam do zrozumienia, ze
jego bohaterowie mysla o ciele, nawet jesli pozostaje ono nieprzedstawione”*.
Cialo przewaznie skrywa si¢ — ale tylko pozornie — pod ubraniem: przylegaja-
cym do figury, opinajacym ja, jak druga skéra, jak ciasny futerat, przez co oku
obserwatora ciato to jawi si¢ jak posag. Przy tym tak typowe dla Sienkiewiczow-
skiego obrazowania igranie ze Swiattem i cieniem dodaje opisom pikanterii,
eksponujac okreslone elementy wygladu zaptadniajace imaginacje patrzacego,
dla ktérego wypuktosci i wklestosci staja sie 1 estetycznym wyzwaniem, i erotycz-
na obietnica.

,» W nagosci bez oston esencja pigkna znika”* — dowodzil Walter Benjamin,
wskazujac na Scisty zwiazek pomiedzy opakowaniem, a tym, co opakowane, taki
zwiazek wytwarzal bowiem Tajemnice. Benjamin, wykluczajac z tej reguly jedy-
nie sztuke i przyrode, twierdzil, ze obnazanie ciata ludzkiego skazuje jego piekno
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# R. Koziotek, op. cit., 123.
# Cyt. za: G. Agamben, op. cit., 95.
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nie tylko na pozornosé, a wraz z odstanialnoScia, wyczerpuje sie niejako Tajem-
nica i nago$¢ staje sie przerazliwa, ostateczna*®. Mescy protagoniSci Sienkiewicza
nie odstaniajg wiec tajemnic do konica, pozwalajgc sobie na domniemania i przy-
puszczenia. PowieSciowe akty seksualne, ktére — rzecz jasna — zadzialy sie poza
oczyma czytelnikow jako retrospektywy bohatera albo antecedencje narracyjne,
nie przydarzyly si¢ zapewne za dnia, ale pod ostona nocy lub alkowianego mroku.
Wprawdzie temat to niezreczny, maskowany biologicznymi, a wig¢c naturalnymi
skutkami, tj. brzemiennoScig kobiet (zawstydzonych nierzadko ta ptodnoscia,
jak Olenka Kmicicowa, zazenowanych, jak Anielka Kromicka lub pogodzonych
w imi¢ wyzszych warto$ci malzenskich, jak Marynia Potaniecka), ale przeciez
nie zawsze. Krzycki np. tak wspomina swoje schadzki z Hanka: , [...] widywali§my
sie tylko w nocy i [...] wlasciwie nie wiedziatem nigdy dobrze, jak ona wyglada,
chociaz przy ksiezycu wydawata mi si¢ tadna” (W, v. 35, 67). To niewidzenie ani
nagosci, ani nawet twarzy kochanki i w efekcie sprowadzenie jej tylko do roli
seksualnego instrumentu sprawia, ze ,,panicz jastrzebski” nie rozpozna Hanki
w pannie Anney, ,nowym” obiekcie swoich namig¢tnosci.

Aby wyobrazi¢ sobie cialo jako posag, ,,sztuczna nature”, trzeba by¢ artysta
albo chociaz artystg wrazen — dlatego najwyrazniejsze projekty tworzg znawcy:
Petroniusz i Ptoszowski*’. Od cial-posagéw az roi sie w Quo vadis, powie$ci naj-
fatwiej poddajacej sie takiemu zestawieniu. Petroniusz, jako posiadacz jednego
z najpiekniejszych cial w Rzymie, i majac upodobanie w rzezbie, kaze spetryfi-
kowac swoje ksztalty w posagu Hermesa, Marek Winicjusz jawi si¢ jako ,,posag
Herkulesa w mtodzieficzym wieku”, Ligia jako posagowa alegoria ,,Wiosny”,
modlacy sie Chilon Chilonides przypomina posag nagrobny, godzien posagu
jest zwycieski Ursus, posagiem z biatego marmuru wydaje si¢ konajaca Eunice,
do ,,wspaniatych posagéw z hebanu” — podobne sa Murzynki-niewolnice, posa-
gowe ksztalty maja walczacy gladiatorzy, etc. Do tradycji chrzescijafiskich na-
wiazuje Sienkiewicz w poréwnaniach Maryni Zbyltowskiej do posagéw $wie-
tych (Cecylii i Apolonii). Posggowa kreacja meska w powiesciach wspolczesnych
jest oczywiscie Kopowski z Rodziny Potanieckich, adonis obdarzony ,,posagowa
i twarda jak marmur gltowa”, ,biatym jak marmur czolem” szczyci si¢ Ketling.
Takze ksiadz Kordecki, ma ,,w twarzy i calej postawie [...] taki jaki$ spokoj, jaki
prawie tylko kamienne posagi mie¢ mogg”, za$ komtur Lichtenstein jest ,,podobny
do odlanego z zelaza posagu” (K, v. 23, 41).

% O takim wyczerpaniu sie tajemnicy poprzez obnazenie pisze Rafat Wojaczek w Prosbie
(inc. Zrob cos, abym rozebrac sie mogta jeszcze bardziej) oraz w Piosence z najwyzszej wiezy.

47 Zwrocit na to uwage Tadeusz Bujnicki, ,,Sienkiewiczowski bohater wsréd dziet sztuki i ksia-
zek”, in Sienkiewicz i epoki. Powinowactwa, ed. Ewa Ihnatowicz (Warszawa: Wydziat Polonistyki
Uniwersytetu Warszawskiego, 1999), 47-48. Rzecz oméwila wyczerpujaco E. Goérecka op. cit., 22,
211-219, w aspekcie estetyzmu dandysowskiego i dekadenckiego, ktéry prowadzi do ,,odrzucenia
natury, fascynacji artificiel i aprobaty dla perwersji”.
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Do posagu poréwnana jest Helena Kurcewiczéwna, o ktdrej powie Zagtoba:

Specjat to jest i rarytet, jakiego dotychczas nie ogladatem, gdyz nawet i owe figury bogin tak
wlasnie z marmuru udane, jakoby zywe, ktéreSmy w patacu Kazanowskich widzieli, nie moga
wejs$¢ z nig w paragon [OM, v. 10, 6].

Najbardziej jednak ,,posagowa” — zimna, a zarazem obojetnie piekna, stworzona
na wzor antycznych bogin jest Laura Davisowa, uosabiajaca panseksualizm:

[...] ta kobieta jest ostatnim stowem tego, czego wyobraZnia najbardziej wyrafinowana i najbuj-
niejsza moze pozadac. Jest to Fryne. Mozna stracié istotnie zmysly, gdy si¢ ja widzi na przyktad
w amazonce tak opietej, ze wszystkie ksztalty jej ciala sa prawie réwnie widoczne jak ksztalty
posagu. Na todzi, czytajac Danta, wyglada po prostu jak Sybilla — i rozumie si¢ wéwczas §wig-
tokradzka namigtno$¢ Nerona! Jest tak pigkna, ze niemal ztowroga w swej pigknosci. Tylko
zro$nigte czarne brwi czynia z niej wspdlczesna, dzisiejsza kobiete — ale draznia tym wigce;.
Ma ona zwyczaj, poprawiajac wlosy, zaklada¢ obie dionie w tyl glowy; wéwczas ramiona jej
si¢ podnosza, cala postaé wygina sig, pier§ podaje si¢ naprzdd — i trzeba wysitku woli, by jej
nie porwaé, nie unie$¢ na rekach i nie zanie$¢ daleko od ludzkich oczu. W kazdym z nas siedzi
ukryty Satyr. Co do mnie, jestem, jak powiedziatem, cztowiekiem wyjatkowo wrazliwym — totez,
gdy pomysle, ze migdzy mna a tym zywym posagiem Junony zaczyna si¢ co$ dziaé, ze jakas sita
popycha nas nieubtaganie ku sobie, doznaj¢ nieledwie zawrotu glowy i pytam si¢: co doskonal-
szego moze mnie spotka¢ w zyciu? [...] na widok tej kobiety, ktorej greckie ksztalty rysowaly sie
pod lekka odzieza, przejmowatl mnie dreszcz zachwytu [BD, v. 29, 94].

Gdy sobie pomysle, ze to przepyszne zwierze ludzkie — Laura — nalezy do mnie i bgdzie nalezato,
poki zechce, ogarnia mnie zupelna i podwdéjna rado$é: mezczyzny i czciciela pigkna; a jednak
czego$ mi brak i czego$ mi duszno. Na ottarzu mojej Swiatyni greckiej stoi marmurowa bogini
— ale moj gotyk jest pusty [BD, v. 29, 98].

Laura jest jak jedna bryta marmuru. Przynajmniej si¢ przy niej nie mgczg, bo poza pigknoscia
nie ma w niej nic. Ale dosy¢é mam tych przerafinowanych tkliwych dusz [BD, v. 29, 110].

Posagowos¢ asocjujaca nie tylko idealne ksztalty, ale réwniez chtéd czy gtad-
kos¢ tworzywa stanowi pendant do akcentowanej w wielu powieéciach bier-
nosci i omdlatosci kobiecej. Jak posag, nieruchomy i chtodny, pozadana staje
sie kobieta ulegta, pozbawiona inwencji i poddajaca sie meskiej woli, erotycz-
nie autystyczna, kobieta-manekin*. Im mniej w niej zycia psychicznego, tym
bardziej staje si¢ atrakcyjna jako zdobyty przedmiot, a nie wspotuczestniczacy,
aktywny podmiot. Antynomie: chtéd kobiecy i war meskiej zadzy, biernosé
i aktywno$¢, powolnos¢ i ekspresja stanowig o dynamizmie pozadania i wektorze

* O kobietach Sienkiewicza jako ,manekinach ponakrecanych reka autora” pisal Stanistaw
Mackiewicz, Odeszli w zmierzch (Warszawa, Instytut Wydawniczy PAX, 1968), 99, ale w zupelnie
innym sensie, manekinizacje¢ postrzegajac jako stabo$¢ kreacji, mankament pisarski. Juz predzej
nalezatoby widzie¢ Sienkiewiczowskie kobiety-manekiny tak, jak je pdZniej ujmowaé bedzie Bruno
Schulz (formy wypetnione tylko cialem). Ale, o ile dla Schulza pozadanie takich ciat bedzie upoko-
rzeniem (fizjologia rzadzaca cztowiekiem), Sienkiewicz nie zawraca sobie glowy i nie psuje doznan
zmystowych mnozeniem probleméw dualizmu istoty ludzkiej (meskiej).
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namietnosci®. Najdobitniejszym przykladem jest Maszkowa, a sceng — malzen-
skie pieszczoty, ktorym przyglada sie zazdrosny, ogarniety ,,dzikimi instynktami”
i oblany ,,ukropem Zadzy” Potaniecki:

Nagle [Maszko] objat obu ramionami mtoda kobiete, przyciagnat ja ku sobie i przechyliwszy,
poczat namigtnie calowac jej usta, ona za$ z re¢koma opuszczonymi bezwladnie na kolana, nie
oddajac mu pieszczot, ale tez nie broniac si¢, poddawala im si¢ biernie, jakby byta istota pozba-
wiona zaréwno woli, jak krwi [RP, v. 32, 114].

Trudno oprze¢ si¢ wrazeniu, ze Sienkiewiczowska wyobraZnia erotyczna tworzy
tu swoistg antycypacje sexy-doll.

Ploszowski, jako artysta wrazen, esteta i koneser, posiada zdolno$¢ oceniania
pickna i tendencje do postrzegania ciata kobiecego jako dziela sztuki:

Co to za pigkna rzecz, na przyklad, szerokie, rz¢siScie o§wiecone i pelne kwiatéw schody, po
ktérych kobiety przybrane balowo wchodza na gére. Wszystkie wydaja si¢ wowczas bardzo wyso-
kie, a gdy si¢ patrzy na nie z dotu, jak ciagna za soba powtdczyste suknie, przypominaja aniotéw
w $nie Jakuba. Lubig ten ruch, §wiatla, kwiaty, te lekkie tkaniny, pokrywajace jakby jasna mgta
miode panny; a c6z dopiero méwic¢ o obnazonych szyjach, gorsach i ramionach, ktére po zdjeciu
narzutek zdaja Scinac sie, krzepnac na powietrzu i przybiera¢ twardos¢ marmuru [BD, v. 29, 30].

Byta juz 6sma rano, wigc przez szyby wpadlo nagle Swiatlo dzienne, ktére przy blasku lamp
wydalo si¢ tak szafirowe, azem si¢ zdumial. Alem si¢ jeszcze bardziej zdumiat, gdym zobaczyt
w tych szafirach Anielke. Miatem zupeknie to wrazenie, jakby byta w grocie biekitnej na Capri.
Co za tony byly na jej obnazonych ramionach! [BD, v. 29, 41].

W pamigci mojej odcisnat si¢ taki dokladny obraz, jakby to bylo wczoraj. Pamigtam bialg
sukni¢ przybrang fiotkami, nagie ramiona, t¢ twarz, nieco za drobna, ale §wieza jak poranek,
a tak oryginalng przez $mialy rysunek brwi, niezwykta dlugos¢ rzes i obfito$¢ puszku na bokach
twarzy! [..] Napisalem w swoim czasie, ze twarz ta czynita na mnie wrazenie muzyki
przetlumaczonej na rysy ludzkie. Byl w niej jednocze$nie urok dziewczyny i pongtnej kobiety.
Nigdy zadna inna nie pociagata mnie silniej ku sobie [...] [BD, v. 31, 92].

Anielka uosabia wiec to, co stanowi esencje kobiecosci w kreacjach Sienkiewi-
czowskich protagonistek: dziewczyne z ponetami kobiety; taka kobiecos$¢ dzi$
mozna by nazwac lalka Barbie. A zatem lalkowo$¢ po raz wtory. Do tej cechy
zasadniczej dotacza jeszcze osobliwos$é, jaka jest nadmierne owlosienie twarzy
1 ciata, okreSlane przez pisarza: puszkiem, puchem, meszkiem, wasikami. Ich
szczeSliwa posiadaczka jest — procz Anielki — takze Krzysia®.

4 Cf. R. Koziotek, op. cit., 169-170.

%O tym, jak wrazliwy byt pisarz na ten, podobno znamionujacy temperament, typ urody $wiad-
czy list Sienkiewicza do Mscistawa Godlewskiego z 1889 r. opisujacy wrazenia erotyczne z podréozy
do Wroctawia, podczas ktdrej szczegdlne wrazenie zrobily na nim obrosnigte wltosami rece jadacej
w tym samym przedziale kobiety. O li§cie tym wzmiankuje Mieczystaw Grydzewski w szkicu o zna-
czacym tytule Obrosniete rece jako afrodyzjak. List ten przypomnial w swoim znakomitym szkicu
Janusz Tazbir, ,,.Czytajac Sienkiewicza”, in idem, Od Sasa do Lasa (Warszawa: Wydawnictwo
ISKRY, 2011), 451.
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Ksztalty posagowego ciata prze§witujg przez ubrania pani Maszkowej, ktora
podziwia i ktérej pozada Potaniecki, dostrzegajac na niekorzys$¢ zony pogtebia-
jace si¢ r6znice w wygladzie obu kobiet:

Dawniejsza panna Krastawska byta starsza okoto pigciu lat od Maryni i jako panna wygladata
starzej, teraz jednak zdawalo sig, ze odmtodniata. Wysmukta i rzeczywiScie nader zgrabna jej
postac rysowala si¢ w obcistej sukni jak dziecinna. Szczegdlna byto rzecza, ze Potaniecki, ktory
jej nie lubit, znajdowat w niej co$ pociagajacego, i ilekroc¢ ja widziat, méwil sobie: ,,Wszelako
w niej co$ jest”. Nawet jej gtos monotonny i nieco dziecinny miat dla niego pewien urok.
Obecnie wprost powiedzial sobie, ze wyglada wyjatkowo wdzigcznie i ze wigcej si¢ zmienila na
korzy$¢ od Maryni [RP, v. 33, 209].

Szczegblne upodobanie w dzieciecym wygladzie kobiet, ktére podSwiadomie
zestawia Potaniecki z idealem, tj. zmarlg Litkg Chwastowska, wyostrza jego per-
cepcje na cechy infantylne (wyglad zewnetrzny, glos, formy zachowan) w innych
kobietach'. Sienkiewiczowska predylekcja do dziewczynek, uobecniajaca sie nie
tylko w literaturze, ale i w Zyciu pisarza® nie uszta oczom czujnych czytelnik6w
i krytykow. Jedna z celniejszych, a obscenicznych i zakrawajacych juz na pedofilie
satyr byta Boyowska Dziwna przygoda rodziny Potanieckich.

Marynia Zbyltowska z Wiréw jawi si¢ zaréwno Krzyckiemu, jak i Laskowi-
czowi jak posazek, cho¢ kazdemu z nich, jak juz pisano, w innym sensie. Zdrob-
nienie ma zwiazek z jej wysmuktym, bardzo jeszcze dziewczecym, szczuplutkim
cialem. Tak kontempluje je, skapane w $wietle>®, Laskowicz:

Ogarnial wzrokiem jej dziewczeca postaé, wysunigta na brzeg estrady, skapang w blaskach
elektrycznodci, sama przez si¢ $wietlista i mimo woli przypominat mu si¢ 6w alabastrowy
posazek, ktdry stary kanonik uwazal za najwigkszy swoj skarb. Laskowicz nie byt czlowiekiem
wyksztatconym. [...] gdy patrzyt na tg dziewczyng ze skrzypcami w reku, na jej czysta, spokojna
twarz, na wydluzone linie jej postaci i ubrania, budzilo si¢ w nim na wp6t §wiadome poczucie,
ze jest w niej co$ z poezji i co$ z kosciota. Wydawata mu si¢ po prostu nadziemskim widzeniem,
do ktérego mozna si¢ byto modli¢ [W, v. 35, 163-164].

Mtody rewolucjonista utozsamia Maryni¢ z figurka §w. Apolonii, ktéra zapamie-
tal z dziecifistwa jako artefakt z wyzszego $wiata. I Marynia, i posazek jawig mu
sie jako te same jakoSci zwiazane z koSciolem, nabozng atmosfera, modlitwa.
Dlatego wspomnienia i ptynace z tych wspomnieft nieu§wiadomione tesknoty
prostego chlopaka koncentrujg si¢ na eterycznej skrzypaczce nalezacej do innego
anizeli on $wiata.

5t _Lolityzm” to cecha charakterystyczna dla catego pisarstwa Sienkiewicza i wielu krytykow
ceche t¢ komentowalo; podsumowanie dyskusji vide J. Tazbir, op. cit., 449-454.

52 Swiadezy o tym choéby korespondencja z matoletnia Wanda Ulanowska, przybrana cérka
profesora UJ, vide komentarze R. Koziotka, op. cit., 102-107 oraz J. Tazbira, op. cit., 452-453.

53 Nieprzeceniona jest rola $wiatta w charakterystyce Sienkiewiczowskich heroin, §wiatlo pelni
tu wiele funkcji: od estetyzacji po symbol.
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Sienkiewicz jest szczegdlnie wrazliwy na wydtuzona lini¢ kobiecej figury.
Walor ten wiaze sie nie tylko ze szczuploscia ciala i ,,spadzistoScia ramion”,
ale rowniez z architektura tego ciala asocjujaca strzelisto$¢ gotyckiej Swiatyni
(takze kolorystyka wiaze si¢ z gotyckimi witrazami), skojarzenia takie nie tylko
wywoluja podziw dla kunsztu wykonania, ale wrecz nakazuja rodzaj modlitew-
nego uwielbienia dla majestatycznego pigkna — $wigtyni ciala.

Zmyst wzroku, cho¢ najbardziej ze wszystkich agresywny i — jak chca seksuo-
lodzy — wlasciwy bardziej mezczyZnie anizeli kobiecie — nie jest jedynym, ktory
uczestniczy w mniej lub bardziej aktywnej kontemplacji cial. Bywa nim zmyst
powonienia (Ptoszowski lubuje si¢ w perfumach zmieszanych z wonig ciata wy-
kwintnych kobiet), ale przewaznie jest nim dotyk®. Mezczyzni dotykajac, w okres-
lonych sytuacjach, kobiecych dtoni, ramion, stép, rekonstruuja w wyobrazni i na
zasadzie pars pro toto, cato$¢ ciala. Cialo to, skrywane pod suknig, pod strojem
do konnej jazdy wywotuje okreSlone skojarzenia, nie tylko, jak by sie zdawato
z delikatno$cia aksamitu, ale przede wszystkim z twardos$cia, podobiefistwem do
tworzywa: marmuru czy kamienia, badZ samym posagiem. Zbyszko z Krzyzakow:

Myslat wiernie o swojej Danusi, nieraz jednak, gdy spojrzat niespodzianie na Jagienkg, czy
to w lesie, czy w domu, mimo woli méwit sobie: ,,Hej! To ci tania!” — gdy za$§ wziawszy ja pod
boki wsadzat na konia i wyczuwal pod diofimi jej czerstwe, jakby z kamienia wykrzesane ciato,
to az go ogarnial niepokdj i [...] ,,braly go ciagoty”, a zarazem co$§ poczynato mu chodzi¢ po
koSciach i morzy¢ go niby sen [K, v. 23, 209].

Podobnie Krzycki:

Wigc naprzdd przyznal pannie Anney, Ze jest tadna i mita, i Ze ma ogromnie sympatyczny
glos, dziwnie pociagajace spojrzenie i ciato jak marmur (ach, jakie ciato!) — wszelako zastrzegt
sobie stanowczo, by nie myslata, iz si¢ w niej zaraz zakochal, a zwlaszcza, zakochat bez pamigci
[W, v. 35, 86].

Ona [panna Anney] stata migdzy dwoma krzestami, spokojna, u§miechnieta, biata w swej bia-
fej sukni, hoza jak letni poranek — i tylko po ostatniej rozmowie bardziej r6zana jak zwykle,
a on pochtaniat jg po prostu wzrokiem. Rozszalato si¢ w nim serce i zmysly, ktérych nigdy nie
umial hamowacd. Patrzyt na jej promienna twarz, na obnazone ramiona, wykute jakby z cieptego
marmuru, na wypukla silna pier$, na wezowate gibkie linie postaci, na rysujace si¢ pod lekka
suknig zblizone ku sobie kolana i porywal go wicher zadz, ktére zmagaly si¢ z uczuciem uwiel-
bienia, jakie zywil dla tej dziewczyny, czystej jak tza [W, v. 36, 59].

Przy [...] sposobnosci przycisnal mimo woli ramieniem rami¢ panny Anney i gdy poczut to mtode,
jakby stalowe cialo, oblat go nagle war zadzy, a zarazem ogarneto go poczucie jakiej$ elemen-
tarnej, nieslychanie blogiej sity. Gdyby byl Gronskim i czytat kiedy w zyciu Lukrecjusza hymn
do Wenus. Bytby umiat sil¢ t¢ uswiadomic i nazwaé [W, v. 35, 79].

5% Zob. uwagi na temat dotyku w $wietnym, odwaznym w interpretacjach artykule Marty Rabi-
kowskiej, ,, Trzy typy seksualizmu kobiecego w Bez dogmatu Sienkiewicza”, in Henryk Sienkiewicz
i jego tworczosé, ed. Zbigniew Przybyla (Czgstochowa: WSP, 1996), 171-172.
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[...] ogarnial wzrokiem postaé ztotowlosej panny, podobng na koniu do boskich ksztattow
greckiego albo etruskiego dzbana — i poil nia oczy [W, v. 35, 139].

Nie da sie ukry¢, ze dotykalna twardo$¢ ciata Jagienki czy panny Anney wiaze
sie nie ze szczupltoscia, ale z umie$nieniem i sita. Wszak Jagienka, siadajac na
lawie, zgniata orzechy, a domniemana Angielka ma wiecej sily niz jej wielbiciel,
skoro bez trudu podnosi jego matke. Te mocne ciata kobiece robia jednak wraze-
nie na me¢zczyznach zdrowych fizycznie, poszukujacych tezyzny w partnerkach,
jako przekazicielkach zycia.

Naga meskos¢

W Quo vadis — jak zauwaza Tadeusz Bujnicki — nago$¢ meskich ciat, dyskret-
niejsza anizeli kobiecych, stuzy przede wszystkim ukazaniu sprawnosci fizycznej
i sily, stad pojedynki gladiatoréw, eksponujacych kazdy detal umig$nionego,
polyskujacego ciala, atleci: Ursus i Kroton, a takze Winicjusz nie tylko grajacy
w pitke, ale takze na wpot rozebrany na uczcie u Nerona, Petroniusz namaszczany
wonnymi olejkami. Nago$¢ meska jest w tej powiesci naturalna, konstruuje — jak
twierdzi badacz — tto powiesciowe.

Fragmenty nagosci odstania Sienkiewicz i w innych utworach. Realia obycza-
jowe nakazujace okreslony ubidr lub okolicznos$ci go wymuszajace sg dla pisarza
okazja do prezentacji obnazonego w czeSci lub odstonigtego ciala meskiego.
W Ogniem i mieczem czytamy:

Spostrzegates migdzy nimi postacie podobniejsze do zbdjow niz do pasterzy, okrutne, straszne,
pokryte tachmanami rozmaitych ubioréw. Wigksza ich cz¢$¢ byta przybrana w totuby baranie
albo w niewyprawne skory wetna na wierzch, rozchelstane na przodzie i ukazujace, cho¢ byla to
zima, nagg pier§ spalona od wiatréw stepowych [OM, v. 7, 28].

Na tej samej zasadzie odstania pisarz fragmenty meskich ciat w Panu Wotody-
jowskim:

Tymczasem $ciahy Adurowicza i Kryczynskiego rozsypaly si¢ w mgnieniu oka po miasteczku.
Byli w tych $ciahach niemal wytacznie Lipkowie i Czeremisy, zatem dawniejsi mieszkaficy
Rzeczypospolitej, po wigkszej czedci szlachta, ale ze dawno juz granice jej opuscili, wigc przez
ten czas tulaczki stali sig wielce do dzikich Tataréw podobni. Dawniejsze zupany ich zdarly sig,
powszechnie wigc byli przybrani w totuby baranie welng do géry nalozone na nagie, zawigdte
od wichréw stepowych i dymu ognisk ciata [PW, v. 19, 31].

oraz w Krzyzakach:

[...] pospolici za§ wojownicy siedzieli koto ognisk, pod gotym niebem, majac ochrong przeciw
zmianom pogody i dzdzom tylko w kozuchach i skérach, ktére na nagim ciele nosili [K, v. 25,193].
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Kilkakrotnie Hlawa zblizat si¢ ku takim borowym osadom, ale wysypywat si¢ z nich na spotkanie
lud dziki, przybrany w skory na gotym ciele, zbrojny w kiscienie i tuki, a patrzacy tak ztowrogo
spod poskrecanych przez kottun czupryn, ze trzeba bylto korzystaé co tchu z pierwszego zdumie-
nia, w jaki ich wprawial widok rycerzy, i odjezdzac¢ jak naj$pieszniej [K, v. 26, 16].

Nago$¢ spalonych stoficem i wysmaganych wiatrem stepowym cial wojownikéw
okrywa tylko zimowa odziez wierzchnia (totuby baranie); tak wygladajacy, ubrani
wylacznie w futra mezczyzni, kojarza sie i z dzikoScia, i z jaka$ witalnoscia zwierze-
ca, i poganskoscig™. Latwos¢ i dostepnos¢ catkowitej nagosci tych ciat — tak tatwo
mogacych zdja¢ ubranie — wzbudza Igk i przywodzi na pamig¢ antyczne Dionizje.

Na koniec warto wspomnie¢ jeszcze o innej, metaforycznej nagosci: ,,golych”
lub ,,nagich szablach (mieczach)”, ktorych frekwencja w powiesciach historycz-
nych Sienkiewicza (gtéwnie w Potopie, mniej w Ogniem i mieczem oraz KrzyZa-
kach) jest na tyle duza, ze nie sposob nie dostrzec powtarzajacych si¢ wyrazen.
Sa one symbolem grozby, narzedziem aktu odwagi i determinacji. Gotowe do
natychmiastowego i celnego sztychu — w pojedynke lub zbiorowo sugeruja meska
site. Nagie szable prezentuja przede wszystkim Wotodyjowski i Kmicic, w zbioro-
wych ujeciach rozmaici szlachcice, ktdérzy wyposazeni sa — co ciekawe — w inny
atrybut sarmackiej mocy i mgskosci — wasy. Oto przyklady: ,,ztowrogi blask go-
ych szabel”, ,,gote ostrza migotaly przy blasku swiec” (OM, v. 9, 111), ,,uczynito
si¢ jasno od gotych szabel” (P, v. 14, 136), ,,byli tacy, ktorzy opierac si¢ chcieli,
lecz na widok gotych szabel umilkli” (P, v. 13, 254), ,,powietrze poczeto si¢ nasy-
ca¢ $wiattem; blady blask jat srebrzy¢ groty wtdczni, migotaé¢ na gotych szab-
lach, wydobywa¢ z cienia wasate, grozne twarze, hetmy, kotpaki, kapuzy, tatar-
skie baranie czapki, totuby, sajdaki” (P, v. 13, 139), ,,pan Wotodyjowski jeszcze
blisko, do$¢, ze gota szabla blysnal, oczyma zatoczyt straszliwie” (OM, v. 10, 59),
»[.--] do chlewa wpadt sam Bohun. Byl bez czapki, tylko w szarawarach i koszuli,
w reku mial gota szable, w oczach ptomien” (OM, v. 9, 83), ,,Skrzetuski stal na
koniu wyprostowany, blady, z iskrzacymi oczyma i gota szabla w reku i na wp6t
zwrécony ku dragonom powtOrzyl raz jeszcze grzmiacy rozkaz” (OM, v. 9, 215),
»[---] okrutny komtur cztuchowski Henryk, ktory zaprzysiagt, ze kaze nosi¢ przed
soba dwa nagie miecze, dopdki ich w polskiej krwi nie ubroczy — zwrdcit do
mistrza swe tluste, spotniate oblicze i zakrzyknatl z gniewem okrutnym: — Milsza
mi $§mier¢ od hanby! i chocby sam jeden, tymi mieczami na cate wojsko polskie
uderzeg!” (K, v. 29, 219), ,Mistrz Ulryk — rzekl pierwszy herold — wzywa twdj
majestat panie, i ksiecia Witolda na bitwe Smiertelng i aby mestwo wasze, ktérego
wam wida¢ brakuje, podniecic, §le wam te dwa nagie miecze. To rzekiszy ztozyt
miecze u stop krdlewskich” (K, v. 26, 220).

55 Futro (pelliccia) to symbol $mierci w sensie religijnym (istnienie poza taska Boza); dopiero
rytual chrztu, po ktérym nalezato przyoblec si¢ w jasna Iniang szate, pozwalat na odrzucenie zwie-
rzecej skory, vide G. Agamben, op. cit., 72.



Henryka Sienkiewicza obrazy nagosci 101

Jak wida¢, obrazy nagoSci w pisarstwie Sienkiewicza tacza si¢ przede wszyst-
kim z podziwem artysty dla dzieta sztuki, jakim jest picknie uksztaltowane cia-
fo: stad posagi zamykajace cielesny urok w wyrafinowanych rytach i odlewach,
albo z seksualna wyobraznia, ktdra jest w stanie dostrzec ksztalty rysujace si¢
pod ubraniem. Ale nago$¢ to okoliczno$¢ towarzyszaca i napedzajaca okrucien-
stwo, swoisty rytuat sadystycznej wladzy. Pierwszym jego stopniem jest marze-
nie o brukaniu ciata potaczonym z pozadaniem, ktérego nie mozna zaspokoi.
Czy ciemna strona me¢zczyzny, osobliwy, tkwiacy w istocie ludzkiej hyde’yzm,
ujawniany w réznych tekstach pisarza nie pozada kobiety w sposdb zwierzecy,
dziki*®? Sadystyczne fascynacje erotyczne sa u Sienkiewicza raczej typowe™.
Rzymianin Winicjusz pragnie mie¢ Ligi¢ nie tylko, by kochaé, ale takze ,,po to,
by ja bi¢, wtdczy¢ za wlosy do cubiculéw i pastwié si¢ nad nig” (Q, v. 20, 113),
w identyczny sposob pozada Basi Wolodyjowskiej Azja Tuhajbejowicz: ,,on te¢
niewiaste¢ milowatl bez miary, bez pamieci, chcialby ja posiada¢ w swoim namio-
cie, patrzy¢ na nia, bi¢, catowac” (PW, v. 19, 106), a Bohun Heleny Kurcewi-
czéwny: ,,0j, zeby ja byl chiop, ja by ci¢ nahajem po biatych plecach rozumu
nauczyt i bez ksigdza by si¢ twoja krasa nasycil” (OM, v. 9, 19). Takze cywi-
lizowani, zdawaloby sie, bohaterowie radzi by przemoca zdobywac kobiety
i upajac si¢ ich... ponizeniem. Bogustaw Radziwilt ,,postanowit sobie posiasc jej
[Olenki] serce i doznawat dzikiej radoSci na mysl, ze przyjdzie chwila, w ktorej
6w majestat dziewiczy i owa pickno$¢ przeczysta zda sie na jego laske i nietas-
ke (P, v. 13, s. 128), zonaty juz Potaniecki pozada pani Maszkowej, jak typowy
samiec, a socjalista Laskowicz, rozkochany w efemerycznej skrzypaczce, ,,nie
mogt pozby¢ sie mysli, ze gdyby w nastepstwie jakich$ niestychanych spotecz-
nych przewrotow taka «Swiegta laleczka» znalazla sie na jego tasce i nietasce, to
taki stan rzeczy przyniostby mu niewystowiong dzika rozkosz” (W, v. 35, 35).
Najbardziej jednak barbarzyniski okazuje sie¢ Krzepecki, ktéry, po wyznaniu
poczynionym pannie Sienifiskiej: ,,zebym si¢ nie hamowat, bylbym ci¢ od daw-
na chwycil, jako wlasnie jastrzab gotebia” (NPCH, v. 27, 217) i rekuzie, jaka
od niej dostaje, wprowadza w czyn swoje ordynarne zamierzenia: ,,Ogarnigty
nagla furig, Krzepecki ryknat nieludzkim gltosem i schwyciwszy dziewczyne za
wlosy, poczat ja z jaka$ dzika, zwierzeca rozkosza bi¢ bez mitosierdzia i pamieci.
Im dluzej panowal nad soba poprzednio, tym bardziej szalefistwo jego stawato
sig teraz straszne i §lepe” (NPCH, v. 27, 263). Stopniem drugim jest nagos$c¢ jako
okoliczno$¢ stuzaca poddawaniu cztowieka upokorzeniu publicznemu, napigtno-
waniu, a takze eksperymentowaniu w zdawaniu mu bdlu az po zbrodnig, jako
apogeum zwyrodnienia.

% Na pejoratywny wydzwiek przymiotnika ,,dziki” (ok. 20 notacji) w pisarstwie Sienkiewicza
zwrdcita uwage Magdalena Pietrzak w rozprawie Jezykowe Srodki kreowania postaci w tworczosci
historycznej Henryka Sienkiewicza (L.6dz: Wydawnictwo Uniwersytetu £.6dzkiego, 2004), 135-136.

7 Vide R. Koziotek, op. cit., 184-186.
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Trudno, poréwnujac pisarstwo wielu tworcow przetomu wiekow, nie dostrzec
szczegllnego wyrafinowania w kreacjach osnutych wokot ludzkiej (meskiej)
seksualnosci, a w §lad za tym osobistych, intymnych fascynacji Sienkiewicza,
,starego wytrawnego gracza”, trudno nie zauwazy¢ okruciefistwa potaczonego
z erotyzmem, upodobaniami, ktdre znalazly ujScie w fantazmatach literackich®.
W samo sedno rzeczy trafit Stanistaw Mackiewicz, piszac: ,,nie byl Dostojewskim,
ani $w. Franciszkiem z Asyzu, ale z tego jednak, ze nazwat kiedy$ tworczosé
Przybyszewskiego «ruja i porubstwem», nie wynika bynajmniej, aby Sienkiewicz
byl jakim$ pisarzem «czystym», ktérego erotyzm ograniczatby si¢ do «sptodze-
nia dziecigtka w skupieniu cnotliwym», ze uzyj¢ okreSlenia genialnego Boya.
Przybyszewskiego rozpasany erotyzm to szczeniak w poréwnaniu z kulturalnym,
artystycznym, wyrafinowanym erotyzmem Sienkiewicza”®. Jezeli obciazony meta-
fizyka ,,seks mtodopolski jest seksem na ponuro”®, seks Sienkiewiczowski jest
seksem nieskrepowanym refleksyjnoscia, ktéra — jak wiadomo — blokuje czyste
doznania zmystowe.

Images of nudity in Henryk Sienkiewicz’s works
Summary

The paper focuses on the previously unexplored topic of various forms of nudity in
Sienkiewicz’s writing. The writer’s entire literary output is reviewed here, with special
reference to novels (Quo vadis in particular is notorious for a plethora of sadistic erotic
scenes). Given the writer’s extraordinary talent for seduction and his creative capabilities,
the paper looks into images that could have been considered indecent at that time and
were prudently hushed up. The following modules: Collective nudity and mutilated nudity,
Separate naked bodies, Diana at a water fountain, Human statues, and Naked manhood
look at Sienkiewicz’s depiction of corporeality, eroticism, and sexuality, which, combined
with cruelty, recur to reveal the writer’s intimate fantasies. The figures commonly used
by Sienkiewicz in his works making recourse to mythology and other cultural texts include
animalisation, reification, hyperbole, and synecdoche; they are particularly refined when
it comes to nudity.

8 Okreslenie Antoniego Potockiego, Polska literatura wspdlczesna, vol. 2 (Warszawa: Naklad
Gebethnera i Wolffa, 1912), 21.

% Vide Urszula Malgorzata Benka, ,,Swiety sadyzm Sienkiewicza”, Naglos, no. 14 (1994): 105-106.

% Stanistaw Mackiewicz, Muchy chodzq po mézgu (Krakow: Wydawnictwo Literackie, 1957),
80-81.

o' Jan Prokop, Zywiot wyzwolony. Studium o poezji Tadeusza Miciriskiego (Krakéw: Wydaw-
nictwo Literackie, 1978), 257.
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