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Prézno mi si¢ wiosto opiera:
Waly powstaja, nieba si¢ chmurza —
Wigc poigram z burza.

Seweryn Goszezyiiski, Zegluga poety'

Nurt, symbol, egzystencja

Zamek kaniowski (1828) nalezy do tych utworéw, ktore przy kazdej kolejne;j
lekturze zyskuja. W tym akurat dziele staje Seweryn Goszczynski na takim pozio-
mie artystycznej, Swiadomej organizacji tekstu i zarazem naturalnej ekspresji sym-
bolicznej, ze nie tyle godzien jest stanac ,,zaraz po” wieszczach, ale na réwni z nimi.

Potwierdza te mysSl uwazniejsza lektura bodaj jednej z linii semantycznych
utworu, ktérej kolejne etapy znacza symbole: zamku, wiatru, wody, nocy i dnia,
por roku, przestrzeni i czasu. Tym razem przypatrzmy si¢ fragmentowi czarno-
romantycznego imaginarium, jakim jest symbolika rzeki’. Kazde dzieto XIX-
-wieczne, nie tylko romantyczne, uruchamia — w r6znych, cho¢ decydujacych dla
jego semantyki — proporcjach kilka wcigz tych samych wymiarow: biograficzny,

! Seweryn Goszczyniski, ,,Zegluga poety”, in idem, Dziefa zbiorowe, vol. 1: Poezje liryczne,
ed. Zygmunt Wasilewski (Lwow: H. Altenberg, 1911), 78. Niniejszy artykut zostat opracowany w ramach
projektu NPRH: Kontynuacja krytycznych edycji wybitnych, zapomnianych dziet XIX-wiecznej polskiej
literatury romantycznej w Naukowej Serii Wydawniczej ,,Czarny Romantyzm” w dziesieciu tomach.

2 Korzystam, opracowujac temat rzeki, z nastepujacych prac: Mariusz Jochemczyk, Mitosz Piotro-
wiak, ed., Urzeczenie. Locje literatury i wyobrazni (Katowice: Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego,
2013); Andrzej Piskozub, Rzeki w dziejach cywilizacji (£.6dz: Wydawnictwo Adam Marszatek, 2011);
Teresa Raczka, ,, Przez fale rozeznac mysl wod”. O romantycznych przedstawieniach rzeki w tworczosci
Adama Mickiewicza i Tarasa Szewczenki (Katowice: Wydawnictwo Agencja Artystyczna Para, 2011).
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topograficzno-kulturowo-historyczny, symboliczny i estetyczny (konwencje lite-
rackie). W przypadku utworéw romantycznych sprzed 1830 roku, a wigc szcze-
g6lnie Marii Malczewskiego, liryki Zaleskiego i Zamku kaniowskiego, tropy
sa dos¢ jasno okreslone: poeci pochodza z Ukrainy, opowiadaja realia natury
ukrainskiej (bardzo zr6znicowanej) i historie tych ziem, aktywizuja rodzime i obce
tradycje gatunkowe i estetyczne. Wymiefimy: dume, powies¢ poetycka, liryke,
imaginarium bajroniczne i czarnego romantyzmu z naleciato§ciami — osjaniz-
mu, skotyzmu, poezji nocy, sentymentalizmu, a przede wszystkim gotycyzmu,
pOZnego baroku, czy nawet libertynizmu.

Wszyscy oni podazaja droga symbolicznej ekspresji. Wlasnie to sprzegnig-
cie biografii poetow rodem z Humania i okolic, historii i geografii tych ziem
z gtebokim symbolizmem pozwala méwi¢ o autentyzmie, a zarazem gtebi dziet
czarnoromantycznych. Powiesci Malczewskiego i Goszczynskiego bez wahania
nazwe arcydzielami. Wszystko to kaze badaczom $mialo formutowac sad, iz
Goszezyniski stworzyl ,,dzieto §wieze, surowe w rysunku i tonie, ale indywidualne”
(Zygmunt Wasilewski)®, zbudowat prawdziwg ,,maching piekielng” (Ryszard
Przybylski)*, ktorej ztowieszcza rytmike grozy okresla naprzemiennos¢ dnia i zwy-
cigzajacej go, wszechwladnej nocy (Halina Krukowska)®.

Rzeka jest tylko ,,struga” w morzu znaczeniowym, jakie odstania woda i sym-
bolika akwatyczna. Pisarze romantyczni tworza — pokusmy si¢ o rys wstepnych
rozpoznan — calg palete odmian przedstawieniowych kazdego z symboli. Gdy
przypatrzy€ si¢ z tego punktu widzenia znaczeniowym odmianom tematu rzeki
(symboli rzeki) u poetéw wezesnoromantycznych i pdzniejszych, ale wigzanych
z nurtem czarnego romantyzmu, zauwazymy kilka odmian przedstawieniowych:

— Nawigzania do topiki starozytnej i biblijnej. Mamy tu takie
topoi, jak zycie jako zegluga (navigare necesse est), Heraklitejska rzeka zmien-
nosci, wanitatywna topika Koheleta (vanitas vanitatum...), wizja rzeki Swictej
(ewangeliczny Jordan)®, rzeki jako rites de passage (rzeki u Dantego etc.).

— Konwencje nowozytnej literatury — nawiazujace do dawnej topiki — lecz
je stylowo i estetycznie modyfikujace: rzeka barokowej, klasycystycznej i sen-
tymentalnej symboliki. W baroku bedzie to rzeka przemijania, w klasycyzmie
cze$¢ stylizacji, w sentymentalizmie emocjonalna ,,rzeka tez” nad ,,strumykiem”,
gdzie spotykaja lub rozstaja si¢ kochankowie’.

3 Zygmunt Wasilewski, ,,Wstep”, in S. Goszezyniski, Dziela zbiorowe, vol. 1.

4 Ryszard Przybylski, ,Swiat jako maszyna piekielna. O Zamku kaniowskim Seweryna
Goszezynskiego”, in Studia z teorii i historii poezji, Seria 2, ed. Michat Glowinski (Wroctaw: Zaktad
Narodowy im. Ossolinskich. Wydawnictwo PAN, 1970).

5 Halina Krukowska, ,,Czarny romantyzm Goszczynskiego”, in Seweryn Goszczyniski, Zamek
kaniowski, ed. Halina Krukowska, ed. 2 (Bialystok: ,, Trans Humana”, 2002).

¢ Jordan jest kluczows figura symboliczna w Marii Malczewskiego (Piesr I, ustep XI).

7 Rekwizytornie sentymentalng, takze strumienie, znajdziemy w: Alina Aleksandrowicz, ed.,
Z kregu Marii Wirtemberskiej, vol. 1-2 (Warszawa: Pafistwowy Instytut Wydawniczy, 1978).
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— Konwencje epoki preromantycznego fermentu: rzeki i strumienie osjanizmu;
symbolika natury (w tym tylko jako drugorzednego ornamentu symbolicznego)
w gotycyzmie i libertynizmie inspirowanym makabryczno-erotycznym imagina-
rium markiza de Sade, reneizm z jego symbolika liScia rzuconego w nurt rzeki
(przemijanie i kontemplacja straty), werteryzm ze swa zmiennoscia natura natu-
rans (natury tworzacej, gdy Werter jest zakochany) i natura devorans (natury
pozerajacej, gdy odrzuca kosmiczng samotnos¢), skotyzm z jego magia rzek
i jezior, calg fantastyka i cudownoscig wodnego Swiata®.

—Ludowe imaginarium symboliki wodnej, rzecznej. Tu wkracza do
literatury romantycznej gleboko przetworzona metafizyka, obrzedowos¢, sym-
bolizm kultury ludowej, ale tez przemienione elementy fantastyczne, basniowe,
cudowne, a nawet zabobon, przesad, tabu’.

—Egzystencjalizacja symbolizmu. Romantyzm czerpiac obficie
z wskazanych tu inspiracji symboliczno-estetyczno-ideowych, dokonuje zara-
zem egzystencjalizacji i antropologizacji kolejnych obszaréw
symbolizmu. Mdéwia one wtedy przede wszystkim o glebiach ducha, integra-
cji i dezintegracji podmiotu, inicjacji i indywiduacji ,,ja” bohatera lub jego
internalizacji'. Tytulowy ,,zamek” to u Goszczyfiskiego budowla o autentycz-
nej historii (zamek kaniowski), ale i symboliczny zamek duszy, w ktoérego
glebiach-lochach legnie si¢ potwornos$¢, zto, zbrodnia (zamek kainowski).
Rzeka to na przyktad Dniepr, ale i zwierciadto duszy, nurt emocji, namigt-
noSci etc. Egzystencjalizacja symbolizmu jest konsekwencja nie tyle nawet
uprzedmiotowienia czlowieka nowozytnego, ile jego wprost deifikacji: jako
wladcy natury samotnie okreSlajacego sens istnienia lub przywracajacego Swiatu
boski wymiar (od egzystencjalizmu przez nihilizm po resakralizacje egzystencji
1 natury).

—Symbolizacja. Romantyzm patrzy na nature i historie pansymbolicz-
nie. Kazdy ich szczeg6t tkwi w konkrecie (historyzm) i mieni si¢ wieloznaczny-
mi sensami symbolu. Zawsze jednak: transcenduje. Pansymbolizm odsyla do
glebszych poktadéw znaczen, uwieloznacznia, lecz tez, bywa, odstania. Staje si¢
wtedy epifanig (krato- i teofanie, itp.)". Tak jest w Zamku kaniowskim nie tylko

8 Przeglad tych odmian estetyki preromantycznej w: Mario Praz, Zmysly, Smier¢ i diabet w lite-
raturze romantycznej, trans. Krzysztof Zaboklicki, ed. 2 (Gdansk: stowo/obraz terytoria, 2010);
Jarostaw Lawski, ,, Bo na tym $wiecie Smier¢”. Studia o czarnym romantyzmie (Gdansk: stowo/obraz
terytoria, 2008).

? Cf. Jerzy Bartminski, ,,Rzeka w jgzykowo-kulturowym obrazie $wiata Polak6w”; Ewa Mastowska,
,Ludowy stereotyp rzeki — zarys struktury”, in: Urzeczenie..., 43-46.

10 Takie obrazy wody, rzeki, tez znajdziemy licznie u wieszczow. Cf. Leszek Zwierzyniski, Wyobraz-
nia akwatyczna Mickiewicza (Katowice: Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, 1998).

' Na te wszechwladze symbolu w $wiecie romantykéw zwraca uwage abp. Edward Ozorowski:
,» W poezji symbolem sa stowa. Tworza one swdj wlasny jezyk, odrebny od jezyka potocznego i nauko-
wego. Stowa-symbole, odbijaja rzeczywistos¢: stany wewnetrzne czlowieka, rzeczy, zdarzenia, zjawiska
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ze znaczeniami, jakie ewokuja jary, rzeki, zamki, lecz i konkretne zdarzenia
historyczne. Méwiac z pewna ironig: wszystko tu znaczy tak, ze az przeraza to
umyst odbiorcy, popadajacego naraz w zwatpienie, czy te (pozorng) hipersemioze
da si¢ opanowac i uporzadkowac.

—Ideologizacja symbolizmu. W dojrzalym romantyzmie znacze-
nia symboliczne zostaja podporzadkowane ideologii, najczesciej konstrukcjom
historiozoficznym lub teozoficznym (mesjanizm, towianizm, filozofie indywi-
dualne, mistyka). W przypadku Goszczynskiego ,,porzadek” znaczen narzuci
jego umystowi na lata Towianski (czego $wiadectwem Dziennik Sprawy Bozej)"?,
a potem sam poeta bedzie probowat porzadkowaé §wiat w takich (coraz mniej
udanych literacko) tekstach, jak Ostatnie meczernistwo Polski i zmartwychwsta-
nie". Symbole traca tu autonomie i znacza tyle, ile znaczyly ich pierwowzory
(topoi) biblijne, antyczne, Sredniowieczne.

— Egzotyzm. Rzeka, tak jak i inne elementy symbolicznego uniwersum,
przyjmuje oryginalny, nowy, fascynujacy ksztalt egzotycznego, orientalnego,
dzikiego, konkretu/symbolu. Ukrainocentryczny polski czarny romantyzm taki
wlasnie pot-orientalny (kresowy) wymiar odstania w rzekach zlewiska Morza
Czarnego (Dniepr, Dniestr, Boh, RoS$ i inne), tworzac ogromna, autonomiczna
przestrzen kulturowo-symboliczng o orientalnym rysie, w ktorej step, jar, rzeka
i morze splataja sie ze soba'*. OczywiScie — mozna tez zauwazy¢, ze romantyzm
kreuje wlasna wersj¢ przedstawien rzek orientalnych: Nilu, Jordanu, Tygrysu
i Eufratu, rzek kaukaskich czy syberyjskich®.

przyrody. Symbolem mozna zatrzymac czas, a nawet go cofnaé, obudzi¢ czlowieka i poderwaé go
do heroicznego czynu lub uspi¢ i pograzy¢ w marazmie, a nawet zabic¢”. Idem, ,,Symbol jako klucz do
programu poetyckiego Juliusza Stowackiego”, in Pigkno Juliusza Stowackiego, vol. 1: Principia,
ed. Jarostaw Lawski, Krzysztof Korotkich, Marcin Bajko (Bialystok: Zaktad Badan Interdyscypli-
narnych i Poréwnawczych ,,Wschdd — Zachdod”. Wydziat Filologiczny Uniwersytetu w Biatymstoku
et Warszawa: Narodowe Centrum Kultury, 2012), 58.

12 Vide Seweryn Goszczynski, Dziennik Sprawy Bozej, vol. 1-2, ed. Zbigniew Sudolski, wspot-
praca Wiestawa Kordaczuk, Maria Magdalena Matusiak (Warszawa: Instytut Wydawniczy ,,Pax”,
1984).

3 Cf. tekst i jego oméwienie: Stanistaw Pigori, ,,Oratorium wieszcze S. Goszczynskiego”, in Prace
historyczno-literackie. Ksigga zbiorowa ku czci Ignacego Chrzanowskiego (Krakéw — Warszawa: Skt.
gt. Kasa im. Mianowskiego, 1936), 411-443.

4 Znakomicie o tych walorach symboliczno-krajoznawczych pisza: Stanistaw Makowski, ,,Szkota
ukrairiska w romantyzmie polskim”; Olaf Krysowski, ,,Symbolika $wiatyni bizantyjskiej w wierszu
Cerkiew $w. Andrzeja w Kijowie Seweryna Goszczynskiego”; Elzbieta Feliksiak, ,,Ukraina w Marii
Antoniego Malczewskiego”; Mariya Bracka, ,,Kozak i Lach w tworczo$ci Aleksandra Karola Grozy”,
in ,,Szkota ukrairiska” w romantyzmie polskim. Szkice polsko-ukrairiskie, ed. Stanistaw Makowski,
Urszula Makowska, Matgorzata Nesteruk (Warszawa: Wydziat Polonistyki Uniwersytetu Warszaw-
skiego, 2012).

15 Cf. Dorota Kulczycka, Obraz Ziemi Swietej w prozie polskiej doby romantyzmu (Zielona
Goéra: Oficyna Wydawnicza Uniwersytetu Zielonogodrskiego, 2012); Wiodzimierz Szturc, Magdalena
Bizior-Dombrowska, ed., ,,Hieroglifem pisane dzieje”... Starozytny Wschod w wyobrazni romantykow
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— Krajoznawstwo. Od Adama Czarnockiego przez grupe Ziewoni,
Lenartowicza, Pola, Zmorskiego (i Cyganeri¢ Warszawska), Syrokomle po Zyg-
munta Glogera powstaje caly ogromny nurt krajoznawczy (podréze swojaka
po swojszczyznie)'®. To w nim realia geo- i topograficzne, kultura rozwijajaca
sie wokot rzek i ,,za rzeka”, historia, terazniejszos$¢, a nawet warunki zeglugi
i realia ekonomiczne (rzeka jako koto napedowe handlu, przemystu, podrézy,
rolnictwa) staja si¢ wazniejsze niz symbolizm i uniwersalizm przedstawienia sit
dobra i zta w naturze. Zamek kaniowski nie nalezy do tego nurtu. Realia etno-
graficzne, kulturowe, religijne, etniczne, wierzenia i praktyki przynaleza tu do
porzadku romantycznej ludowosSci z jej arsenatem symboli, obrzedow, praktyk
magicznych.

Seweryn Goszczyfiski w r6znym stopniu uruchomit tu elementy tych rozmai-
tych (cho¢ §cisle, jak wszystko w §wiecie symboli, powigzanych ze sobg) imagi-
nariéw. Na doswiadczenie biograficzne poety z ukraifiskich Kreséw narzucit
przekaz historyczny o rzezi humanskiej, koliszczyznie'’. Opowiedzial to wszyst-
ko w realiach natury i historii, nadajac jednak wszystkim szczegétom $wiata
przedstawionego gtebokie pietno symboliczne. Ludowe wierzenia i wypadki
dziejowe przedstawil, odwotujac si¢ do symboliki tych elementow Swiata, ktore
tworza jego ukraifiski konkret (Kaniéw, Dniepr, czahary, jary, lipy i deby itd.),
ale zarazem wykorzystujac akwatyczne i szerzej symboliczne osiagniecia bajroniz-
mu, scottyzmu, Moore’a, Malczewskiego, osjanizmu i w duzym stopniu baroku
i gotycyzmu. Spiat wigc w wyobrazni dwa biegunowe doswiadczenia: historyczne
i uniwersalne.

(Warszawa: Wydawnictwo DiG et Osrodek Badan nad Tradycja Antyczna w Polsce i Europie Srod-
kowo-Wschodniej Uniwersytetu Warszawskiego, 2007).

16 Wiadystaw Syrokomla, Podroz swojaka po swojszczyznie, ed. Whadystaw Korotyriski (Warsza-
wa: Warszawska Spotka Nakladowa, 1914); Zygmunt Gloger, Dolinami rzek. Opisy podrézy wzdtuz
Niemna, Wisly, Bugu i Biebrzy (Warszawa: Naktad Ferdynanda Hosicka, 1903).

'7 Ten topograficzny i historyczny kontekst poglebia napisana w 1832 roku przedmowa do wy-
dania Zamku kaniowskiego w 1838 roku:

»Zajme si¢ gléwnie tak zwana Ukraina, ta cz¢Scia ziemi, ktéra od wschodu Dniepr oblewa,
Boh od zachodu, od pétnocy Wolyn, a od potudnia chersonskie stepy otaczaja.

Powierzchnia kilkudziesigciu mil Ukrainy mieéci w sobie najmilsza rozmaito$¢. Lasy i jary
plaszczyzn, sktadajacych wigksza cze$¢ tej prowincji od strony Bohu — skaly nadbrzezne z gra-
nitéw, jak okolica Humania, Bohustawia i Korsunia — sosnowe bory, lesiste wzgorza, cate rzeki
w bagnach, jak migdzy Mosznami i Smita — okazale gromady wéd Bohu, Dniepru, licznych stawéw
i kilku jezior — zaczynajace si¢ morze stepéw — jednym stowem, piaski i najzyZniejsze w Swiecie
tany, najprzejrzystsze wody i bagna niedostgpne, wesote laski i odwieczne puszcze, ciche doliny
i olbrzymie wzgdrza; bory nieschodzone i stepy nieprzejrzane, zgromadzily si¢ tu, jakoby na pojed-
nawcza przyrody uczte. Nie dziw, ze taka kraing uwazam za najpigkniejsza moze w dawnej Polsce”
— Seweryn Goszczyniski, ,,Kilka stéw o Ukrainie i rzezi humarskiej”, in idem, Dziefa zbiorowe,
vol. 3, 381.
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Teza

Realia rzezi historycznej Goszcezyniski ukazat jako gleboko symboliczny
spektakl odstaniajacy biegunowo§¢ Natury — ma ona wszczepione w swe
trzewia dwa sprzeczne impulsy: zycia i §mierci, wiosny i zimy, nocy i dnia, ciszy
i wichru, rzeki zycia i rzeki krwi. Tez same nurty ptyna w glebi cielesno-ducho-
wej istoty czlowieka czarnoromantycznego. Jego konkretnym reprezentantem
1 zarazem symbolicznym typem staja si¢ tu: Nebaba i Orlika, Ksenia i Rzadca.
Symbolicznym glosem sumienia lub impulsu zta beda tutaj Wernyhora i Ksenia.
Medium samopoznania jest z kolei: lustro wody, zwierciadto i zywiot winy.

Swiat Goszczynskiego — namietnie okrutny — wzniesiony jest whasnie jako
infernalna konstrukcja, ktérej fundamentem, ptynnym i zmiennym, sg Dobro
i Zto, za$ calo$¢ budowli dZzwigaja symboliczne symetrie-opozycje:
piekfa i raju, dnia i nocy, Stofica i Ksi¢zyca, zabawy i rzezi, kobiecoSci i meskosci,
wiosny i zimy, narodzin i umierania, spokojnosci i gwattownosci, lotu i upadku,
gory i dotu, chtonicznosci i wertykalizmu, a nawet czystego nurtu i bagnistej
otchtani. To jest, prawdziwie, poezja nocy, w ktorej zobaczy¢ mozna, jak w jed-
nej chwili dominium kultury zmienia si¢ w pandemonium rozwscieczonej natury.
U Goszczyfiskiego Natura zagarnia i ogarnia jako sita nadrzedna Historig's.
Natura w podwdjnym znaczeniu — bytu (przyrody) i cielesno-duchowej organi-
zacji cztowieka. W obu naturach dziataja, bolesnie si¢ zderzajac, sprzeczne nurty
metafizycznego Zta i Dobra.

I Naturg, i Historie przezwycieza — ale bez pocieszenia — Bog, ktoérego nie-
bliskie cztowiekowi imie brzmi w Swiecie Goszczynskiego ,,Wiekuisty”. A wiec
wieczny, niepojety, inny niz wszystko, co ma plynacy z rzeka czasu i przemijania
cztowiek.

Rzeka rzek

Wszystko, co Goszczyniski opisuje, te je go rzeki, zna osobiscie. Tak jak
Tymko Padurra, Goszczynski urodzit si¢ w Ilincach nad rzeka Sob, doptywem
Bohu, ktéry wraz z Dnieprem wpada do Limanu Dniepru i Bohu w Morzu
Czarnym. Dziecinstwo spedzal tez w Stawucie nad Horyniem, co w Zamku
kaniowskim wspomina:

Albo ten wieczor, ten ogieri Kupaly — zwyczaj palenia ogniéw w wilig $w. Jana (polskie Sobdtki)
zasi¢ga dalekiej starozytnoSci; on si¢ i w Ukrainie przechowal. Nazywaja go tu Kupato. Pospo-
licie, kiedy dziewczeta wiejskie zaczng swoj obrzed, do ktérego i kapanie si¢ nalezy, mtodziez

18 Akcentuja to: Maria Janion, ,, Kozacy i gorale”, in eadem, Gorgczka romantyczna (Warszawa:
Panstwowy Instytut Wydawniczy, 1975); Halina Krukowska, ,,Czarny romantyzm Goszczyfiskiego”, 35.
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pici drugiej wybiera te chwile, Zeby na nie niespodzianie napas¢; wtedy cicha nocna scena zamie-
nia si¢ w najdumniejsza; krzyki, Spiewy rozlegaja si¢ w powietrzu. W 1826 roku autor widziat
podobna scen¢ na rzece Ta$minie: tu ona si¢ odbywa przy jednej z najpigkniejszych wod
w Ukrainie. Jezioro i wie§ Biatozor lezy blisko Smity, w rozleglych sosnowych lasach: znacznego
ogromu szyba, jasna, bfekitna, zwierciadlana, blyszczy §rod rozstepu siniejacych laséw; wie§
prawdziwie ukraifska, ogromna, dobrze zabudowana, ludna, majaca zapewne do 2000 samych
dusz meskich, rozciaga si¢ prawie wkoto jeziora. Obraz $wiatet rybackich na jeziorze, wspo-
mniany w tek$cie, powtarza sie tu kazdego wieczora i tworzy przesliczng wodng iluminacje’®.

[I11, przypis poety]

W jego biografii wazne przed 1830 rokiem miejsca to Human nad Kamionka
(wpada do Umanki, a ta do Bohu); Aleksandréwka w powiecie czehryfiskim
nad Tasming, prawym doptywem Dniepru i, co jasne, Zofiéwka, park nad rzeka
Kamionka, zalozony w 1796 roku. Lecz rzeka wszystkich rzek jest ptynacy przez
serce Ukrainy, przez Kijéw, przez Kaniéw (tu bedzie potem mogita Tarasa
Szewczenki) Dniepr. Ukraina, wbrew stepowemu stereotypowi, to i mndstwo
rzek, strumieni, rzeczek, i glebokie doliny, jary, bagna, rozlewiska, starorzecza,
jeziora, limany. To, co Goszczyfiski przezyt na rodzinnej Ukrainie do 1828
i 1830 roku, przenidst do poematu. Dat mu ten autentyzm przedstawien natury,
ktdra sie osobiscie przepatrzyto w dziecifistwie do dna.

Rzeki Ukrainy — trudno to powiedzie¢ o Wisle, Warcie, Niemnie, DZwinie
— to potezne nurty. Dniepr jest rzeka, z ktérej brzegu trudno — w miejscach, gdzie
tworzy rozlewiska — dostrzec drugi brzeg. Ogrom nurtu taczy si¢ tu z niezwykla,
aw Dniestrze i Bohu niemal gorska, jego bystroscia. To rzeki, ktére rwa wszystko
na swej drodze, spienione i dzikie, rzeki, ktérym cztowiek, chcac je przekroczy¢,
musi si¢ bohatersko przeciwstawi¢. Musi zmierzy¢ si¢ z nurtem. Wody ich sg sine
i nieprzezroczyste. Rzeki te z nizin i gér niosa ogromne ilo$ci ziemi, mutu, skal.
Stowem: to rzeki pigkne i — rownoczes$nie! — grozne. O ogromnym potencjale
opisowosci 1 symbolicznosci, ktory wykorzysta¢ moze tylko wytrawny poeta.

Zrodio i dno

Z wprost poetycka brawurg splott Goszezynski w Zamku kaniowskim tyle
rownych, SciSle ze soba powiazanych linii symbolicznych i semantycznych: symbo-
lik¢ zamku i natury (jar, step, woda, bagno), sfery kosmicznej (dzien — noc,
zmienno$¢ por roku), symbolike sacrum i obszar symboliki erotycznej, a nade
wszystko symbolike zywiotu powietrznego, ktéry obok dnia i nocy jest tu domi-
nujacy w §wiecie z rozmystem wykreowanym przez poete®. Przy tym wszystkim

19 Wszystkie cytaty z poematu za: Seweryn Goszezyfiski, Zamek kaniowski, ed. Halina Krukowska.
Cytaty lokalizuje w tekscie gtéwnym, podajac cyfre rzymska nr cze$ci poematu, a potem wersy.
% Cf. Halina Krukowska, op. cit., s. 30-31.
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nie zna¢ w poemacie tej pracy wyobrazni, ktdra musiat wykona¢ Goszczynski.
Erudicon pisarza, zaséb przeczytanych i przetrawionych ksiag, byl przeciez
ogromny?*'. Aczkolwiek poeta nie rozporzadza nim w sposob rozrzutny. Wszelkie
,»-izmy” poematu — od szekspiryzmu do ukrainizmu i czarnego romantyzmu — s3
tu pokwitowane aluzjami, a czasem bardzo dalekimi odwolaniami.

Goszcezyniski ostentacyjnie zaznaczyt biograficzny zwiazek z ziemia, ktora
opisuje: w przypisach, gdzie przywotuje swe wspomnienia. Ale tez w konstruk-
cji narratora, zwiedzajacego ruiny Kaniowa, pojawia si¢ w znaczacej figurze
wedrowca-ducha:

Gdy duch méj zwiedzat dnieprowe pobrzeze

I na Kaniowa odpoczat ruderze,

Jeszcze tam wkoto wyszukal on §lady

Dnia okropnego ostatniej zagtady: [IIL, 998-1001]

Nie znaczy to, ze opisujac okolice tak sobie bliskie — rzeki, jary, pola, czahary
— przyjat Goszezynski perspektywe autobiograficzng i osobista. W pewnym tylko
stopniu. Doswiadczenie poetyckie jest tu doswiadczeniem kreacji poetyckiej, ktora
odstania glebsza niz historyczna prawde¢ o mechanizmach $wiata. Wedrowka po
ruinach uruchamia ten proces, ale potem biegnie on juz sam: co wigcej, w ciagu
rozwoju fabuly*” poznanie i samopoznanie symboliczne zostaje dane takze boha-
terom. Dlatego Goszczynski ustawia ich przed: zwierciadlem Zrédta (Nebaba),
lustrem w ptonacym zamku (Orlika), przed zwierciadtem ognia (Szwaczka).
Ostateczny wymiar samopoznania ma jednak scena, gdy Nebaba wbity na pal
doswiadcza obrazu swej winy: przybywa don Ksenia, sktadajac pocatunek, ktory
mozna interpretowac — biorac pod uwage ,,faskawsze” ,,dla Kseni” Zrenice boha-
tera — jako pojednanie z losem, zrozumienie, iz wzi¢lo si¢ udziat w szaleficzej
i diabelskiej ,,zabawie” natury, w ktérej zwyciezyl 6w ciemny, tenebralny prad:
Z1o. Obraz i odbicie staja sie teraz jednym. Domyka si¢ koto samopoznania,
ktore zaczeto si¢ przy ,,cichej krynicy”:

Nad ciche zZrédto schylit ciemne czoto.
I tak glteboko mysli w nim zanurzy,
Jakby w zwierciedle serca swego burzy.

2 Zygmunt Wasilewski we Wstepie do 1 tomu Dziet zbiorowych (op. cit., s. XXI) pisze o erudycji
poety: ,,Rok 1826 podczas pisania Zamku kaniowskiego nalezat wedlug zeznafi samego poety, do bar-
dzo waznych w jego wyksztalceniu literackim. Pracowat w Leszczynéwce pod Humaniem w domu
przyjaciela, Jana Krechowieckiego. Tam obeznat si¢ z literatura angielska (Szekspir, Byron, Walter
Scott, Moore), z polska (Mickiewicz, Malczewski)”.

2 A fabuta jest tu celowo nie tylko przecinana przez szczeliny, puste miejsca, ale gmatwana,
wiklana — ma by¢ wiernym odbiciem epistemologicznych warunkdw, w jakich zyje cztowiek: i poeta,
i bohater, i ich czytelnik.



Rzeka w czarnoromantycznym imaginarium: Zamek kaniowski... 463

A tam blekity maluje odbicie
I obraz jego w odbitym blekicie,
Jakby go reka stworzyta malarza. [I, 365-370]*

— a konczy obrazem wielkiej winy, ofiary zbrodni, fantazmatu kary i wystepku,
jakim jest Ksenia, erotyczne narzedzie najokrutniejszej strony natury:

Juz si¢ i warga z warga napotyka...

Pocalowata Nebabe diablica...

Teraz do reszty rozporze ja pika!

Nie; cicho siedzi: tylko mu dreszcz maly

Wyprezyt cztonki, a Zrenice zawsze,

Zawsze patrzaly, patrze¢ nie przestaly,

Dla Kseni nawet coraz juz faskawsze. [III, 970-984]

Znamienne — bo naraz realistyczne i symboliczne — jest tu wotanie: ,,Wody!
ach, wody”*. To zapowiedz piekla, znak cierpienia, ale i ,,mitosnego” potaczenia
kochankéw, bowiem oko Nebaby konajacego ,,tonie” w obrazie Kseni. Poeta
nie rozstrzyga win, nie jest tu sedzia niebianskim. Goszczyfiski przejat ogromna
cz¢$¢ wyobrazen ludowych — trudno przeczy¢. Ale inaczej niz lud, nie osgdzat,
nie posylat do piekiel, lecz — na sposéb romantyczny, to jest poetycki — filozo-
fowat w Zamku kaniowskim. Nad naturg i jej wtadza nad cztowiekiem; nad mi-
toscia, jej dwubiegunowoscia (od seksualizmu do mitosci duchowej); nad losem
,Lachow” i tych ,,z Rusi”, ktérzy wyrzynajac si¢ wzajem na wspodlnej ziemi, beda-
cej jedna dla wszystkich tak samo bezwzgledna czescia natury, ulegli w koficu
Moskalom, czyli tym, ktérzy ciemnej stronie natury daja przystep i mozliwos¢
folgowania najdzikszym instynktom (panowanie, zagarnianie)”. W koricu nad
relacja cztowieka (w tym poety) i Boga, ktdrego nie nazywa mitoscia, ale ,, Wiecz-
nym”, piszacym histori¢ w ,literach z ptomieni” (III, 288). Moze to Bég okrutny?
Dlatego to nie woda, rzeka, lecz upiorne ,,gody” Smierci i zniszczenia koficza
poemat. Z zamku — takze z duszy, zamku duszy — zostaja zgliszcza. Te role
powierzyt Goszczynski faunie (wilki, kruki, nietoperz), owiat to przedstawienie

% Obszerna, poglebiona interpretacje tego wpatrzenia w lustro zrédla daje Halina Krukowska
(op. cit.). Warto jednak wydoby¢ kulturowy kontekst: Goszczynski uzywa pordwnania, ktore kaze
mysle¢ o malarskich przedstawieniach Narcyza. Bylby to Narcyz, ktéry ginie z pychy samouwiel-
bienia [troche jak u Stowackiego!]. Cf. Magadalena Saganiak, ,,Horsztyriski Juliusza Stowackiego,
czyli o tym, jak trudno by¢ bohaterem romantycznym”, in Stolice i prowincje kultury. Ksiega jubi-
leuszowa ofiarowana Profesor Alinie Kowalczykowej, ed. Jacek Brzozowski, Mirostaw Skrzypczyk,
Marek Stanisz (Warszawa: Instytut Badan Literackich PAN. Wydawnictwo, 2012), 355-369.

2 Widze tu $lad ewangeliczny, obraz-aluzje do wizji ukrzyzowanego Chrystusa, ktéremu podaja
ocet. Jest to tez nawiazanie mitologiczne (kary Tantala) i apokaliptyczne (potgpiency, ktérzy pragna,
a nie moga przez wieczno$¢ si¢ napic).

» Lach i Rusin — to wielki temat do opisania w Zamku kaniowskim.



464 Jarostaw Lawski

ironig i sarkazmem (,,Zniszczenie... przestrzega bezpieczenstwa gosci”), a rzady
oddat ogniowi:

Uprzejmie kruki, gestymi gromady
Krazac wokoto, wabig do biesiady;
Pobojowiska radzi godownicy,

Wilcy, thumami ciagna z okolicy.
Zniszczenie nawet, co juz w zupetnosci
Swe panowanie nad zamkiem rozszerza,
Tyle przestrzega bezpieczefistwa gosci,

Z takim te gody sprawia uciszeniem,

Ze mozna slysze¢ przelot nietoperza;
Chyba ze zechce przys$wieci¢ ptomieniem,
To buchnie w zary przetlalym kamieniem. [III, 891-895]

Nie powiem wigc, ze Goszczynski przyjal tu ludowy poglad na $wiat. Owszem,
nawiazal do niego. ,,Lud” jest tu zreszta kategoria wybitnie ambiwalentng: ma
swa madrosé, ale potrafi mordowaé®. Kluczowa role w obrazowaniu powierzyt
Goszcezynski nie ludowym, a uniwersalnym symbolom: nocy i dnia, stofica i ksig-
zyca, wreszcie zwierciadta i rzeki jako progu, ktoérego przekroczenie oznacza
nieuchronnie katastrofe. Stowa Nebaby, ktory wsiada do todzi — ,,Przeprawa
trudna, a drogi czas krotki” — mozna uznaé za wielka metafore zycia. W tej todce,
jak w Lodzi Charona, ptynie Nebaba na drugi brzeg: Smierci. Koficzacy te prze-
prawe przez Dniepr fragment Czesci pierwszej to wyjatkowy w swej jednoznacz-
noSci komentarz narratora, uog6lniajacy doswiadczenie kozackiego herosa:

Predko mu przeszta rozkosz zemsty krotka.

Szkoda! Bo wiele niosty mu ulzenia

Jek, rozwaliny, trupy, krew, pozary,

Sa to wlasnosci jak zemsty, tak chwaly,

Ze najzgubniejsze, najdziksze marzenia

W cnoty i szczgscia powaby ustroja:

Tak, gdy chca uwiesé, kuszace nas mary,

Swiatlem anioléw barwia szpetnosé swoja. [I, 636-639]*

Nie sa to madrosci ludowe. Goszczyniski niczego od tego ludu nie ,,przejat”;
nie przyjat od niego stylu mySlenia o $wiecie, nie udawat ukrairisko$ci itd.*.

% U romantykéw w ogéle trudno nawet o proby naiwnego spojrzenia oczami ludu na $wiat.
Nielatwo o takie spojrzenie u Tymka Padurry, réwiesnika Goszczyfiskiego, urodzonego tez w Ilincach,
autora m.in. wiersza Do Dniepra. Z podrozy Czajed-Harolda po Stowiariszczyznie. Vide Tymko
Padurra, Utwory wybrane, ed. Roscistaw Radyszewski (Kijéow: TD Edelweis i K, 2013), 222-285.

2T Goszezyniski jeszeze bardziej, jak sadze, rozwinatl technike odnarratorskich wtretéw i komen-
tarzy o charakterze ironicznym, obecna w Marii Malczewskiego.

8 Stoje tu, przebaczcie, na antypodach stanowiska, jakie uprawomocnit Stanistaw Zdziarski,
Pierwiastek ludowy w poezji polskiej XIX w. (Warszawa: Ksiggarnia E. Wende i S-ka, 1901).
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On po prostu byl czescig tego kresowego Swiata, w ktérym wszyscy: ukraifiscy
chlopi, Kozacy, polscy chtopi i szlachcice, mieszczanie, magnaci polscy — byli jed-
nym. Mieli jeden $wiat i jeden lad. To byt wspolny $§wiat, do ktérego Goszczynski,
syn ubogiego oficjalisty, nalezat.

Dlatego sposob, w jaki poeta patrzy na wypadki, ma rozmach kosmiczny.
Rzez w Kaniowie stata si¢ tu dla Sciganego przez policj¢ autora lirykéw human-
skich i Nocy w Zofiowce® tematem, poprzez ktory spojrzal on z lirycznym mis-
trzostwem gltéwnie na te czarng stron¢ $wiata. Swojego $wiata: ukraifiskiego.
I $wiata wszystkich ludzi, ktérymi bezecnie igra natura. Zadna tam ,,natura stwa-
rzajaca” (natura naturans), ale cyniczna natura naturans et devorans: stwarzaja-
ca i poZerajaca stworzenie, dajaca mu na okamgnienie chwile iluzji, by potem
zgnie§¢ w bezsensownych kainowych mordach. Ich Zrédio ludzie nazywaja:
spotecznym, narodowym, historycznym.

Goszezyniski inaczej: powiada, Ze to Zrodto kazdy z nas moze zobaczy¢ w glebi
siebie. Jesli pochyli si¢ nad Zrédlem lub wyplynie noca na sw dj Dniepr.

Na ten zaobserwowany konkret realiéw natury — rzek: Dniepru, Rosi, Irdy-
nia — przenosi Goszczynski realia kulturowe: ukrainski koloryt §wieta Sobdtki,
ktore swigtuje sie, celebrujac zabawe, obrzed, mitosne i erotyczne swawole, nad
brzegami, posrdd roztozystych lip (symbolika zeniska, zycie):

Ponizej miasta, ponad brzegiem, dotem,
Sedziwe lipy, Dniepru wod straznice,
Stoja powaznie z plowiejacym czotem:
Tam si¢ na huczne schodza wieczornice
Rzedcy parobcey i hoze dziewice.

A gdy nad jasnym sinych wdd rozlewem

I brzeg zasieda, i uwienicza wzgorki,

I wiatry Dniepru posla z cichym $piewem,
I wnet uderza w piszczatki, bandurki,
Wierzysz natenczas, ze to czardw sita
Zakleta uczte w nocy wyprawila. [L, 248-258]*

Poeta te cze$¢ nadrzecznej fiesty rychlo pograza w mroku, by da¢ zagra¢ nocy
i sitom, ktére znakomicie symbolizuja dominujacy nad wszystkim zywiot wiatru
i zywiot wodny. Dniepr to tutaj spieniona topiel, rwace mety i sina otchtan:

Powaznie kipia dnieprowych wod mety. [L, w. 8]

# O indywiduacyjnym i inicjacyjnym charakterze poematu vide Krzysztof Korotkich, ,,Noc
w Zofijowce Seweryna Goszczyniskiego jako romantyczny poemat o podrézy wewnetrznej”, in Szkota
ukrainiska..., 117-142.

¥ Lipa i dab to wazne dla kultury ukraifiskiej, $wiete jej drzewa, reprezentujace zywiot kobiecy
(lipa) i meski (dab).
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I nad dnieprowych sinym wéd rozlewem
Igraja wiatry ze dzwigkiem i §piewem. [I, 510-511]

Zdwoit si¢ w miescie przestrach niestychany:
Gtluszej sig zdaly betta¢ Dniepru szumy,
Jecze¢ okropniej wichry Ukrainy. [IL, 478-480]

To za godzing do Dniepru poplynie
W diable ochrzczona niewiernych pséw jucha! [IIL, 460-461]

Grozna rzeka zmienia sie naraz w rzeke krwi. Zywioly duszy (mito$¢, spra-
wiedliwo$¢, sumienie) przeobrazajg si¢ w ,,mety” zbrodni (rzezi, nienawisci,
zbrodni, afektu msciwosci). Panuje tu wszechwtadnie nie tyle zasada korespon-
dencji Swiata natury i S$wiata wewnetrznego cztowieka, ile zasada wszech-
przenikania biegunéw Dobra i Zta. Ich spieniona, wirujaca, skiebiona
walka objawia si¢ w przyrodzie (rzece, wichrze), w cztowieku, w kulturowych
wytworach i w wybrykach historii*!. We wszystkim tkwig oba bieguny naraz,
biorac Swiat we wladanie to jako dobra, dzienna strona, to jako nocne bestia-
rium, efuzja Zia.

Goszezynski tak konstruuje swoj bestialski §wiat, by pokazaé najgtebsza Zrod-
towos¢ zta. Rzez humarnska nie wyrasta tu tylko z ,historycznych” i ,,spotecz-
nych” Zrddel. Jest wynikiem indywidualnych upadkéw w najglebsze zto, ktore
pociaga za soba zlo zbiorowe (Szwaczka i thum kozakéw mordujacy miasto)
i indywidualne (Orlika zarzynajaca we $nie niechcianego me¢za, Rzadcg). U Zrodet
wszystkiego tkwi jednak praupadek Nebaby, mord dokonany na — tu poeta
siega po folklor — upoSledzonej dziewczynie, Kseni, ktora, gdy zaszla w ciaze,
Nebaba topi w stojacej wodzie jeziora. Zamiast rzeki — zgnita, mordercza woda
rozlewiska, nad ktéra kochanka diabta, jak wierzy lud, Ksenia spotyka si¢
z ,Jubym”. A spotyka si¢ z Nebaba, przez ktérego zto (6w ,diabet” u ludu)
przemoéwi jako impuls dzikiego seksualizmu, ktory nie przerodzit si¢ w mitosc,
w erotyczna metafore, lecz przywotal morderczy demoniczny ksztalt mordu,
utopienia ci¢zarne;j:

Dawno chodzity wiesci migdzy ttumem:
Ze nad jeziorem, w zarostej ustroni,  [III, w. 135-136]

3 Mysl o wszczepionej w nature, a nawet w samego Boga ,zasadzie zta”, ciemnym nurcie
boskosci, Scierajacym si¢ z dobrem, rozwijala filozofia mistykéw i wczesnego romantyzmu. Zob.
Friedrich W. J. von Schelling, Filozoficzne badania nad istotq ludzkiej wolnosci i sprawami z tym
zwiqzanymi, trans. et ed. Bogdan Baran (Krakéw: ,Inter Esse”, 1990); Sebastian Harmazy, ,,Mistyczny
$wiat Jakoba Boehmego widziany oczami Adama Mickiewicza”, in Mickiewicz mistyczny, ed. Andrzej
Fabianowski, Ewa Hoffmann-Piotrowska (Warszawa: Wydawnictwa Uniwersytetu Warszawskiego,
2005).
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Bo oblakana drugiego wieczora,

Zamiast mitego czekaé u jeziora,

Dusza i cialem chlopaka si¢ trzyma.

Az niezabawem i fono si¢ wzdyma...

I gdy juz o tym petne kuméw uszy,

KtoS wyjal z wody dziewczyng bez duszy:

Po zwawym chtopcu ni §ladu, ni stychu. [IIL, w. 150-156]*

Juz po tych obrazach rzuca Goszczyniski po raz wtéry obrazy radosnego §wicta
Kupaly, wzmacniajac je przypisem, komentujacym opis todzi, na ktérych w nocy
plyna z ogniami §wigtujacy: ,,Albo ten wieczor, ten ogien Kupaly! / Po zwierciad-
lanej Bietozyrja wodzie / Mkna si¢ rybackie z kagankami todzie” (III, 330-332).
Ale w powiesci sg to juz ,tany” i ,$piewy” (III, 348-350) po zbrodni. W pierwszej
czesci poematu §wigtowanie (I, w. 259-264) ma jeszcze wymiar szczeécia bez
wystepku®. Ukraina to wtedy arkadia rozkoszy, locus amoenus, ogréd rajski.
Goszezynski wydobywa biograficzne doswiadczenie, by podkresli¢ ten wspanialy,
zjawiskowy wymiar §wieta i piekno ukrainskiej natury. Tutaj unaocznione dzigki
rzece i starorzeczu, wzgdrzom:

[...] Z jednego punktu, troche wyzej za patacem, jest szczegdlny widok, prawdziwie nieogarniony.
Jest to cypl jednej gory (nie najwyzszej jeszcze): pod nogami masz widok patacu i kwiecistych
dziedzificéw, schody gor okrytych lasem; dalej, pierwszym planem obrazu sg bagna Irdynia
zaroste oczeretem i gdzieniegdzie olcha, za nimi widok miasteczka Moszen; dalej jeszcze roz-
ciaga si¢ Dniepr, jakby sing wstazka: a tam, z drugiej strony, niskie, piaszczyste brzegi, wsie,
miasteczka i monastery juz poltawskiej guberni. Oko ma zewszad otwarty widok na promien
siedmiu lub o$miu mil wokoto. [III, przypis poety]**

I zaraz po tym dopetnia — w III czeSci Zamku kaniowskiego — te arkadyj-
skie watki przetamujacymi je scenami batalistycznymi i mécicielskimi (Nebaba
nabity na pal). Cho¢ w warstwie fabularnej i narracyjnej historie bohateréw sa
tu bardzo pokrecone, to w warstwie symbolicznej panuje ,,absolutny” porzadek
symetrii-przeciwienstw: wszystko, co dobre i dzienne, przeobraza si¢ w zle i nocne.
Spokdj kontemplacyjnej ciszy ustepuje pod uderzeniami wichréw, namigtnosci

2 Piszac o seksualizmie, ktory jest czym§ innym niz erotyzm (jego kulturowa metafora) i jesz-
cze czymS§ innym niz mito$¢ jako wydarzenie psychologiczne i w koficu duchowe, nawigzuje¢ do mysli
Octavio Paza: Podwdjny ptomien. Mitos¢ i erotyzm, trans. Piotr Fornelski (Krakéw: Wydawnictwo
Literackie, 1996).

¥ Wszedzie jednak u mtodego Goszezyfiskiego zabawa i upadek maja podtekst erotyczny. Takze
Ukraina jest tu mtoda, pongtna dziewczyna: ,,Gdzie pagérki pongtne, jak jej piers dziewicza” (I, 210),
a zabawa jest zmystowym harcem: ,,Niech na ustroniu dziewcze, skryte pota, / Bijacym tonem roz-
grzewa miodziefica” (I, 263-264). Jest to ogromny, osobny temat badawczy.

3* Przypis poety do 11. ustepu Czesci trzeciej poematu w pierwszej czeSci wyjasnia realia ,,bagien
i trzgsawisk, nazwanych Irdyn”. Zaraz potem rozpoczyna poeta opiewanie zespotu patacowego
,hrabiego Woroncowa”, czego fragment koficowy cytujemy. Jest to jednak przypis do tej czgsci
poematu, ktéra opowiada o zupetnej klgsce Nebaby na bagnach Irdynia.
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(brzmi to melodramatycznie: wichréw namigtnosci). W opowiesci o rzekach w po-
wiesci poetyckiej oznacza to nastgpstwo kolejnych faz metamorfozy: rzeka buko-
liczno-arkadyjska (Sobodtka), rzeka jako zywiol wodny (to ujety w nurt, to zlo-
wieszczo rozlewajacy si¢) i zywiol namigtnosci (od mitosci w konwencji obrzedu
do poharnbienia malzenstwa przez Rzadce po dziki wylew bestialstwa), rzeka
jako granica, prég, ktérego przestapienie oznacza eksplozje zupetnego Zta, rzeka
jako upadek (sic!) w otchtan piekielnego bagna, rzeka jako zwierciadto samo-
poznania i poznania tajemnic natury, historii, cztowieka i ,,Wiecznego”.

W momencie, gdy zmierzcha dzien, a z nim stofice, nastaje czas mroku. Poeta
obrazuje teraz graniczne momenty, spoza ktérych mieszkancy Kaniowa nastu-
chuja odgtoséw buntu, zta:

Ot6z i ksigzyc spod Swiatéw posady,

Jak cieft zmarlego storica, wyszedt blady:

Zyjacym ogniem igra Dniepru fala;

Lecz z przeciwnego dnieprowego brzega,

Jak nawalnica, gdy si¢ na Swiat zwala,

Grozaca ciemno$¢ czarny bor zalega:  [I, 230-237]

Przeptynigcie Dniepru przez bohatera (I, w. 524-537) oznacza symboliczne
przekroczenie granicy: zfa, sumienia, wewnetrznych wahan®. Rozbudowany
opis tej zeglugi przez sine, sklebione wody to nie tylko zapis walki wewng¢trzne;.
Takze: przekroczenie, opanowanie przez zto, nawet opetanie zemsta. Pomimo iz
Goszcezyniski podziela ukraifski i ludowy punkt widzenia co do przewin Rzadcy,
to ani na chwile nie zostawia watpliwosci, iz to w wewnetrznej kipieli rodzi si¢
mord, a nie wynika on ze ,,spotecznych” czy ,.historycznych” niesprawiedliwosci.
U Zrédet i spoteczno-religijnych (Swigto, wesele, matzenistwo), i historycznych
iluzji, ztowieszczych omamien tkwi tu ciemny rdzen seksualizmu, ktory kaze
zamordowac Nebabie Ksenie, a Rzadcy zgwalci¢ pod pozorem koScielnych zaslu-
bin niekochajaca go Orlike. Gdy przeleje sie miara zla, pozostaje ztorzeczenie
i zbrodnia. Zegluga doprowadza zeglarza na brzeg piekta — realny i wewnetrzny:

Juz gniew ostyga w kipiacym przelewie:
Ale jak piekiel mieszkanca zjawienie,
Cho¢ zniknie, dtugo powietrze zaraza,
Tak cho¢ przelotne, gniewu uniesienie
Gorzkim jatrzeniem dlugo mysl rozraza.
»Lepiej by byto, moja pani mita,

,»Sto razy lepiej, jakem ci kochankiem!

¥ Juz przed stworzeniem Zamku... Goszczynski napisat teksty, w ktrych symbolika wody,
rzeki, nawigacji jest pierwszorzedna: Topielec (1824), Odblask wodny (1826), Zegluga poety (1825),
Korab wolnosci (1824).
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,»Abys lat tysiac czerepianym dzbankiem

,»Te wode z rzeki dla siebie nosita:

»Lepiej by byto dla twej jasnej doli,

,» W grubej siermig¢dze z nieochajnym chtopem,
,»O glodzie, chlodzie pracujac w niewoli,
,Krwia si¢ rozptywaé nad nie swoim snopem,
,»A potem plaka¢ pod skopconym daszkiem
,Rano i wieczor, ze twe biale cialo

,Od mrozu, skwaru do krwi popadato:
,»Niz bedac toba, pobraci¢ si¢ z Laszkiem!
,»Niz przespa¢ jedne noc pod adamaszkiem
Plusnely o brzeg rozpedzone waly,

Daleko naprzdd chyza wbiegta todka;
Predko Kozaka dumy sig przerwaly,
Predko mu przeszla rozkosz zemsty kréotka.  [I, 611-632]

K

Potem juz tylko dziki thum rezunéw zaleje i zarznie miasto. Zhanbieni po-
mszcza hanbe. Wszystko to ma akwatyczny wymiar Zywiotu: rozlewa sie, kipi,
batwani, pieni. Ttum, krew, namigtnoSci — pienia si¢, wra, rozlewaja. Zaglada jest
potopem zla: zbiorowego i indywidualnego. Zamek kaniowski staje si¢ zamkiem
kainowskim, Kaniéw Kainowem.

Wtedy wlasnie uruchamia Goszczynski — jakze brawurowo, jakze tu wszyst-
ko przemyslane — dwa kolejne watki akwatyczne: bagna i zwierciadta. W bagnie
mozna utongé, bagno tez ocenia tego, kto na nie przychodzi. Lustro wody daje
mozliwos¢ glebinnego wgladu w siebie i $wiat. Kiedy juz przebrzmia ryki i rz¢ze-
nia mordu, wyprowadza Goszczyfiski Nebabe i jego towarzyszy na bagna. To sfera
mroku w ludowych wierzeniach, co sygnalizuje juz poczatek poematu:

Chyba niekiedy puszczyk zachychocze,

Ze syny pickla, do pustot ochocze,

To echo zamku draznig swym tupotem,

To znowu, zgby wyiskrzywszy smocze,

Btadzace ognie udaja nad btotem. [L, 196-200]

Bagno to sfera barokowej grozy, §wiat bez wyjscia, labirynt, ktéry w pasz-
cze natury wciaga wedrowca®’; tego, ktérego diably — niczym te ,,btedne ognie”

% Jak widaé, motyw zeglugi po wodzie jest tu ujety jako przekroczenie progu. W wierszu
Zegluga poety byta to medytacja w czasie zeglugi po morzu — tu po Dnieprze. Motyw ten pozwala
poecie uwydatni¢ zmienno$¢: w zyciu wewngetrznym, w historii i naturze.

7 Watek bagienny wydaje sie przekorng polemika z tak typowa dla wczesnego romantyzmu
(Manfred Byrona, Maria Malczewskiego) topika uniesienia, patrzenia ze szczytu, wspinaczki. Drugie
nawigzanie do tego toposu to obraz Nebaby na debie. Cf. Alina Kowalczykowa, Antoni Malczewski
na Mont Blanc, in eadem, Wokdt romantyzmu. Estetyka — polityka — historia (Pisma rozproszone
i zarzucone, vol. 1), ed. Anna Janicka, Grzegorz Kowalski (Bialystok: Ksiaznica Podlaska im. Lukasza
Gornickiego, 2014).
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— wywiodly w pole. Takim manowcem sg tu najpierw podmokte okolice, gdzie
Ro$ wpada do Dniepru — czahary:

Nie mylne wieéci, nie falszywe trwogi:

Szwaczki to obdz nie w dobrym zamiarze

Pluskat po Dnieprze, thukt si¢ po czaharze.

Gdzie w ciasnym tozu skreconej odnogi

Wrzacy nurt Rosi i blyska, i pluszcze,

A wiatr pobrzezna oszczekiwa puszcze,  [II, 48-53]

To wlasnie dzika ttuszcze i Szwaczke powigzat poeta z ta przestrzenia, by
potem rzuci¢ — juz po zbrodniczej zemscie — Nebabe z wojskiem kozackim
w ,,dziwna strong”, gdzie ,,Irdyn, drzemiacy w sple$niatej glebinie” (III, w. 382),
co pisarz objasni w przypisie:

Coz to za dziwna strona si¢ odstania — widok ten jest prawdziwie rysowany z natury; zaraz
za miasteczkiem Moszny ciagna si¢ na szeroko$¢ moze trzech wiorst bagna i trz¢sawiska
nazywane Irdyn. Najpewniej jest to stare toze Dniepru. Prawy brzeg tych bagien otoczony jest
wysokim pasmem gor, wznoszacych si¢ pigtrami, rozciagnionych szeroko i okrytych gestym lasem.

[I11, przypis poety]

Owe bagna Irdynia, czyli starorzecza Dniepru, tworza wspanialy malowniczy
krajobraz. Ale dla dobrych. Dla skalanych zbrodnig staja si¢ dostowna, zastawiong
przez polskie wojska, i symboliczna, stworzona przez natur¢ putapka: ,,Gesty-
mi trzciny szeleéci jar na dnie; / Woda gdzieniegdzie drzymie $rod bagniska”
(I1I, 560-561). Obrazy bitwy ,,Lachéw” i tych ,,z Rusi” (III, w. 789) zarysowane
zostaly tu mistrzowsko, z inspiracja Il Piesni Marii Malczewskiego, lecz inaczej,
z frenetycznym rozchetstaniem, delektacja makabry oraz okruciefistwa, poprowa-
dzong do kresu™. Tym kresem jest pozoga, zniszczenie.

Winnych zalewa — dostownie — wtasna ich krew. W obrazie Nebaby, ktory
walczy z Lachami, wida¢ tez Nebabe, ktory zmaga sie ze swoja przewina: zbrod-
nig na Kseni. Mistrzostwo Goszczynskiego na tym tu polega, ze dal Nebabie rysy
poteznej osobowoSci. Uczynit z Ukraifica winnego, lecz tragicznego buntownika
i przestepee lub — bo i tak to czyta¢ mozna — marionetke w rekach Piekla, ktore
postuzylo si¢ seksualnoScia i erotyzmem, by rozpetac furi¢ historycznej rzezi.

W koncéwee Zamku kaniowskiego §wiat pustynnieje. Plyna juz tylko rzeki
krwi-winy, krwi pomsty, krwi $§mierci*’. Ale (chyba) nie jest to krew przelewana
na odkupienie win:

% Wplyw opisu bitwy z Tatarami w Marii jest tu widoczny, ale jakze odmiennie prowadzi
Goszezynski sceny batalistyczne.

¥ Bodaj najpelniejsze analizy symbolicznego potencjalu znaczeniowego krwi: Zbigniew Susz-
czynski, ,,Wstep” in Zygmunt Krasifiski, Agaj-Han (Bialystok: Wydawnictwo UwB, 1998); Marek
Kurkiewicz, Tetno epoki. Miejsce i rola motywu krwi w literaturze Miodej Polski (Bydgoszcz: Wydaw-
nictwo Uniwersytetu Kazimierza Wielkiego, 2013), 7-161.
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A twarz Nebaby, jakby jedna rana,

Tak ja strzat oplut i szabla strzaskana.

A krew kroplista, plynaca zastona,

Zbroczyta czoto, opada na tono,

Leje si¢ w usta, przeplywa przez oczy,

Gasi spojrzenia, oddechy tamuje; —

Darmo trze oczy, darmo usty pluje, —

Rumiane Zrédto falami si¢ toczy;

Darmo dloni kala, darmo sukni¢ broczy:

To krew niewinnych, nic jej nie zhamuje!

Co przetrze oczy, co ustami splunie,

Krwawa zastona znowu si¢ zasunie:

Potepionego prawdziwa meczarnia!

[.]

— ,,To on, on to sam!” w dobrze znanym tonie
Cichy si¢ glosek odezwat na stronie,

A wyrazniejszy, gdy sie zblizy trocha:

,»Przyszedl popiescié... On mi¢ zawsze kocha”.
—,,Czy i tyl...” krzyknatl, nie mogt skoriczyé mowy,
Krew mu ustawnie zalewata usta;

Przerywanymi tylko jakat stowy,

Gdzie si¢ zdradzato zimnej krwi udanie

I niewstrzymanej ztoSci obtakanie:

,Diable!... Kocham cig!... Ta krew... Kseniu... chusta...
»Zsadz mig... przekleta!l... Daj reke... o drogal...
,,Gdzie serce!... Diable!... Gdzie serce, kochanie!”
I na betkocie skonczyl mowe cata.

Jak ostrze noza przykro zaskrzypiato!...

I jek $miertelny wydata przebita. [I11, 850-862; 869-883]

12

Po tej orgii krwi nastaje pustynny obraz pogorzeliska. Wyobrazona kazf

12

,»Wody! ach, wody!” Popatrzyta Ksenia;

Gtos jej znajomy; — i kochanka oko

Na jej si¢ wdzigki rozwarto szeroko:

Jakby w gtab Kseni pragneto utonaé

Albo ja w pieklo i siebie pochtonaé.

Ksenia si¢ zbliza z mniejsza coraz trwoga,

Oko Nebaby patrzy juz mniej srogo:

Juz tono z tonem, juz z licami lica,

Juz si¢ i warga z warga napotyka...

Pocatowala Nebabe diablica... [111, 970-979]*

nabitego na pal (wczesniej patrzyt na Swiat z debu...) Nebaby koriczy si¢ symbo-
licznym pojednaniem — przyznaniem si¢ do winy. Pocalunkiem z Ksenia:

“ Warto podkre§lié makabryczny wymiar przedstawienia Kseni: ,,Chociaz ja taniec nie zakreca
chyzy, / Bo jej wnetrznosci ciaza wpot-wysnute; — (111, 964-965).
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I wtedy zycie odradza si¢ zn6w w swej oblednej i monotonnej rytmice.
Pokonany na czas rzezi Dziefi tryumfuje nad Noca. Swiat oczyszcza ,,Ogiefi, co
wszystko dokota potrawit, / Z motodcow jego $ladu nie zostawil” (111, 991-992).
Na zgliszczach legnie sie zycie, bo i w ,,kottunie Kseninych warkoczy” oto ,,drob-
ny gniezdzit sig juz ptaszek” (IIL, w. 1010-1011). Co ciekawe: z finalnych partii
poematu znikneta woda rzek, w tym matki i rzeki wszystkich rzek — Dniepru.
Mozna rzec: gdzie ogien i gorac piekielna, jak na ruinach Kaniowa, tam nie ma
wody. Ale tu z tych ruin ro$nie nowe zycie. Ofiary tylko uzyZnily glebe natury:

Ulewna burza bruzdy tam zorywa,
W skwarny dzien lata zlocg si¢ tam zniwa.
Kwiat si¢ tam z wiosng wykluwa nie$miaty. [IIL, 1050-1052]

Nie ma tu Dniepru. Plynie zaczajony gdzie§ obok. Dniepr — i towarzysze:
jezioro, Ro$, Irdyf. Woda to tutaj zywiotl dziki i obledny. Taki, ktory tylko na
chwile miesci sie w korycie i splywa do morza, przeciez Czarnego. W tej jego
czerni ginie raz za razem i ,,jucha” kolejnych ofiar polsko-ukrainskich rzezi. Nie
ma tu juz rzeki. Jako groZna i nieopanowana ton i nurt, jako granica, zywiot
czeka na nastepna odstone theatrum wojny, gdy znéw sobdtkowe ustronie zmie-
ni si¢ w barbarzyniski wylew zbrodni. Caly ten §wiat kwituje §lepy Wernyhora
przerazliwa konstatacja i dziekczynieniem:

»Jak mowa grozZna, taka twarz by¢ moze:
Dziekuje Bogu, ze mi wydart oczy”. [111, 85-86]*

Zatem nie moglo by¢ juz rzeki w finale Zamku kaniowskiego. Rzeka to zywiol.
A w ludzkiej historii za czesto powtarzaja si¢ dzieje Kaniowa i Kaina. O tym jest
wlasnie ,.kainowski zamek” Goszczyhskiego...

Samopoznanie

Jeszcze obserwacje jakby na marginesie rzecznego leitmotivu. Po pierwsze,
autor Zamku kaniowskiego bardzo szybko osiagnat mistrzostwo poetyckie. Jako
27-latek. Nie dat sie zwies¢ konwencjom, erudycji, modzie. W sposdb znakomity
opanowat nie tylko rzemiosto poetyckie, lecz takze odstonit przebogate imagi-
narium. Okazat si¢ mistrzem symbolicznej kreacji. Moga sie¢ w tym réwnac
z Goszezynskim tylko Malczewski i Mickiewicz (w L, II, IV cz. Dziadow).

*1 O tej postaci: Stanistaw Makowski, Wernyhora. Przepowiednie i legenda (Warszawa: Czytel-
nik, 1995); Wiadystaw Stabryla, Wernyhora w literaturze polskiej (Krakéw: Towarzystwo Autoréw
i Wydawcow Prac Naukowych ,,Universitas”, 1996).



Rzeka w czarnoromantycznym imaginarium: Zamek kaniowski... 473

U Goszczyniskiego Swiat symboli jest oryginalny, w dziwny, urzekajacy spo-
s6b uporzadkowany. Pdjscie za ,,rzecznym” tropem niechybnie wprowadza inter-
pretatora na inne szlaki symboliczne: wietrzny, nocny, zamkowy. Przy tym nigdy
nie jest to symbolizacja wysilona, sztuczna czy erudycyjna. Owszem, wielka
tu jej réznorodnos$é. Rzeka jako symbol odstania sie jako urokliwe ustronie
nocy Kupaly, jako sina, me¢tna ton, rwacy nurt, staje si¢ rozlewiskiem jeziora,
strumieniem, a przede wszystkim progiem, ktérego przekroczenie zaprowadzi
na realne i metaforyczne ,bagna”. Ta woda ma konkretne przypisanie geo-
graficzne — Dniepr, Ro§, bagna Irdynia — lecz caly czas jest tez symboliczng
otchtania. Znamienne, ze w wodg si¢ patrzy w Zamku..., woda odbija, wodg sie
przekracza®.

Nikt nie zanurza si¢ w wodzie, nie kapie w niej, nie ptywa. Woda nie chrzci,
nie niesie zycia. W wodzie tonie i z wody zostaje wydobyta Ksenia (,,Kto$ wyjat
z wody dziewczyne bez duszy”, 111, 155). To Ksenia tez przybywa do Nebaby,
ktory nabity na pal, pragnie ,,wody”. W poemacie znajdziemy symbolike wody
$mierci (jezioro) oraz wodne zwierciadto z mitu o Narcyzie (ale nie poznaje
on swego pigkna, przeciwnie, dociera do dna ,,ztego”, ktére w nim tkwi). Woda
jest tu progiem, Styksem, rzeka Charona, ale nade wszystko nurtem. Nurt éw
obrazuje: namigtno$¢ cztowieka, ruch sit historii, zmiany. W rzeczy samej odsyla
jednak do innego ruchu: nieustajacej walki obu pierwiastkéw: Zfa i Dobra, ktére
wewnatrz bytu, w jadrze rzeczywistosci jak wrzaca kipiel walcza ze soba.

Swiat jawi sie tylko jako zjawiskowa reprezentacja tej walki, a cztowiek jako
jej marionetka. Noc i Dzieni — w istocie — to fenomenalna strona noumenal-
nej, niedostepnej oku, lecz reprezentowanej symbolicznie, wojny odwiecznego
Zta i Dobra (w tej kolejnosci!), ktore ,,Wieczny” wszczepit w byt. W Nature.
W nas.

Nie znaczy to, ze Goszczynski jest tylko ,,symbolicznym naturszczykiem”,
ktéremu ,,udalo si¢” napisa¢ arcydzieto. Nic podobnego. Swobodnie gra on
konwencjami: skottowska, bajroniczng, szekspirowska®. Przetwarza Moore’a
i Malczewskiego, w sposdb swiadomy gra elementami ludowymi. Plastycznie for-
muje i stosuje r6zne odmiany semantyki akwatycznej. Zywioly miesza ze soba.
W chwili zniszczenia zamku przez ogien ttuszcza Szwaczki ,,rozlata si¢ po gma-
chu” (I, 704); wszedzie ,,plynie” krew. Ale poeta potrafi wykorzysta¢ mortual-
ny obraz ciala zamknigtego taflg lodu w nurcie rzeki: ,,Plynac, bez checi, popod
lodem w Dnieprze?” (11, 185). Umie pokaza¢ Nebabg jako skale, ktora opiera si¢

2 Por. opis przeprawiajacych si¢ wojsk Szwaczki: 11, w. 29-33.

# Jesli jednak jest tu Szekspir, to przetworzony intertekstualnie tak jak u Stowackiego: zma-
kabryzowany. Cf. Jean Ward, ,,Szekspirowska «podszewka» w Balladynie Stowackiego”, in Szekspir,
Stowacki i gdariskie okolice. Tom jubileuszowy dedykowany Pani Profesor Ewie Nawrockiej, ed.
Magdalena Horodecka, Bolestaw Oleksowicz (Gdansk: Wydawnictwo Uniwersytetu Gdanskiego,
2014).
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nurtowi (poréwnanie, III, 606-609), nawiaza¢ do obrazu wody kotyszacej do
snu (,,Blizej Ro$ pluska krgconym korytem, / Niby sen cichy tej strony kotysze”,
I1, 220-221).

Ekspresyjnie oddaje groze oczekiwania na rzez w obrazie poboznych Zydow
w synagodze, jakby teraz rzuconych: ,,Na obcych brzegach babiloniskiej rzeki”
(II, 520). W zlorzeczeniach Nebaby nawiazat do Danaid, ktdre za zabicie mezow
czerpia wode¢ naczyniem bez dna: ,,AbyS lat tysiac, czerepianym dzbankiem, /
Te wodg z rzeki dla siebie nosita”; I, 618). Stowem: mamy oto cate bogactwo
uzy¢ tylko jednej — i to nie najwazniejszej — z linii symbolicznych*,

Nie chcialbym tworzy¢ wrazenia, ze rzeka jest najwazniejszym symbolem
w Zamku kaniowskim. Jest jednym z kluczowych symboli, ale moze nawet w tej
klasie ostatnim po: zamku, wietrze i nocy. Swiat Goszczyiiskiego tak bowiem zostat
uksztattowany, ze jego najglebsze tak zewnetrzne (zmystowe), jak wewngtrzne
(duchowe i ontologiczne) wymiary reprezentuja zamek jako symbol
integrujacy, noc jako symbol zwycieskiej Ciemnej Zasady Istnienia, rzeka
jako prog i lustro, a w koncu zywiol powietrzny, uruchamiajacy najobfitsze
asocjacje. Chcialbym nawiaza¢ do znakomitych, jakby pre-Bachelardowskich
intuicji Zygmunta Wasilewskiego, ktory tak ujat specyfike wyobrazni poetyckiej
Goszcezyniskiego jako wyobraZni stuchowej, a nie wzrokowe;j:

Od innych poetéw z wyzsza kultura artystyczna G-i odrézniat si¢ nade wszystko brakiem
wysubtelnionej wyobrazni wzrokowej. Malujac obraz nie z bezpo$rednich odczué artystycznych,
ale z wyobrazen ogdlnych, paru zaledwie zasadniczymi tonami, starat si¢ wydobywac¢ silne kon-
trasty, uderzajace wyobrazni¢ czytelnika; wszystkie inne znaki i cieniowania obrazu G-i wypetnia
pojeciami z dziedziny wyobrazni stuchowej i ruchowej, dajacej zywszy obraz jedynie przy stalej
personifikacji przedmiotéw opisywanych. Stad zapewne pochodzi wrazenie Mochnackiego, ze
Zamek kaniowski nie jest rzecza malarska, ale raczej ,res statuaria”.

Wszystkie dzieta G-o cechuje pewna pierwotno§¢ wrazliwosci estetycznej, niezdolnej do prze-
rabiania wrazen na warto$¢ artystyczng wzrokowa, co w wyzszej kulturze staje si¢ niemal
koniecznoscia. Ze wszystkich liryk od poczatku widaé, Ze wyobraznia G-o nie znajduje wyrazu
na wzruszenie, dopoki nie skojarzy wrazenia z poczuciem wiatru, w ktérym jest i glos, i ruch,
iwrazenie zycia przyrody. Ten tryb odczuwania rzeczy, blizszy zycia ustrojowego, jest, zdaje sig,
cecha kultur $wiezych, nie zaprawionych do bezwiednego intelektualizowania odczué w wyob-
razni wzrokowej. Tym sig ttumaczy w scenerii G-o czgste uzywanie nocnego pejzazu, bo w nocy
ucho jest panem sytuacji, a ono dawato jemu najwigkszy zasob odczué; dwubarwny za$ pejzaz
ksigzycowy upraszcza pamigtanie obrazu, czyniac go przy tym fantastycznym i pelnym kon-
trastow, jak w schematycznych obrazach Ossyana®.

Wydaje mi sig, ze Wasilewski znakomicie rozpoznal tu typ wyobrazni poetyc-
kiej, zwiazanej w ogromnej mierze ze stuchem i dotykiem, a stad z wichrem,

# Przez ,linie symboliczng” rozumiem tu szereg symboli powiazanych znaczeniowo, choé nie-
tozsamych. Na przyktad: rzeka, strumien, jezioro, bagno itd. Lub: wiatr, wicher, wichura, tuman.
# Zygmunt Wasilewski, ,,Wstep”, XX-XXIL.
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zywiotem powietrznym i sensualng wrazliwoscig na dotyk (cieplo, ogien, wil-
go¢), natomiast stabo zwiazanej ze wzrokiem, z czego Goszczynski uczynit wiel-
ka swg poetycka sile, podporzadkowujac Nocy $wiat widzialny. W nocnej sferze
wyostrzyl jeszcze stuchowe i dotykowe wrazenia, uwydatnit juz i tak ogrom-
na site emocji, osiagajac tu czasem pultap amoku, furii, rozbestwienia (Nebaba,
Orlika).

Ta zmystowa imaginacja stworzyta $wiat poetycki o nieznane;j sile i pieknosci.
Lecz byl to §wiat okrutny. Spojrzenie w nurt i lustro wody okazalo si¢ wej-
rzeniem w noc: wewnetrzng i noc Swiata. W tajemnice Boga, ktory nie hamuje
eksplozji Zta.

Po takim spojrzeniu na dno rzeki rzek, Dniepru, wejrzeniu w siebie, poeta
mogt juz tylko szukaé ucieczki*®. Niemal cala jego pdzniejsza tworczoS¢ po
1830 roku zdaje si¢ taka — jak u niektorych ironistow — ucieczka od zywiotu
niszczenia, w ktérego opisywaniu jego pidro poczuto sile.

Od obrazu poetyckiego i symbolu, od erupcji Zta i Dobra, od wyobrazni
— poszedt Goszczyniski w kierunku myslowego opanowywania tego chaosu §wiata
przez ideg, religie, symbole religijne, ktére uporzadkuja i usensownia dzieje
i los czlowieka, poety, na przyklad gdy ,,Bog da hasto do nowego ruchu,
w ktorym bedzie ostateczne meczenistwo Polski i jej odrodzenie sie na wieki™.
Cho¢ na tej drodze osiagnat ciekawe i oryginalne efekty (Dziennik Sprawy Bozej,
Krol zamczyska), nigdy nie zdobyl ani takiej §wiezoSci, sity poetyckiego wyrazu,
ani réwnej glebi poznania.

W tym znaczeniu Zamek kaniowski, opowies¢ o potomkach Kaina z Kaniowa,
okazat si¢ tez poetyckim samopoznaniem: kresem i korong tworczoSci. Wiasnie
tylko ten jeden raz, nad Dnieprem, spojrzat Goszczyniski na $wiat bez zludzen.
Okiem Kozaka, ktOry staje si¢ marionetka natury, ktéry odwazyt si¢ zy¢ mysla
wyrazong zadaniem...

Nie stawiaj my§li na spojrzenia warcie. [III, 360]

* Vide rozpoznania: Zygmunt Wasilewski, Seweryn Goszczyriski. Szkice literackie (Poznafi: Ksie-
garnia §$w. Wojciecha, 1923); Danuta Sosnowska, Seweryn Goszczyriski. Biografia duchowa (Wroc-
taw: Leopoldinum, 2000); Mariya Bracka, Etnic¢na parodigma poezji ,,ukrains’koi skoli” pol’s’kogo
romantizmu (Kiiv: Universitet ,,Ukraina”, 2009).

47 Seweryn Goszczyniski, Ostatnie meczeristwo Polski i zmartwychwstanie. Cyt. za: Stanistaw Pigon,
Oratorium wieszcze, 443.
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River in the imaginarium of Dark Romanticism:
The Castle of Kaniv by Seweryn Goszczynski

Summary

The subject of the present study is the image of river in the epic poem by Seweryn
Goszczyniski (1801-1876) The Castle of Kaniv (1828), which falls in line with the so
called Dark Romanticism. The said current developed in the literature of English,
German, French and Polish Romanticism. It was characterized mainly by extreme
aesthetic effects, the symbolism of day and night, frenetic effects, pessimistic vision of
human beings, nature, and history. Goszczyiniski significantly deepens this image of the
world in Dark Romanticism by introducing considerably extensive aquatic symbolism,
above all, river symbolism. It is mainly related to the geographical and cultural reality
of Ukrainian lands, where the poet comes from. Thus the augmentation of the poetic
role of the river, the Dnieper in particular.
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