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Abstract
The Political Myth or the Order of Polish Discourse

Historical politics play a crucial role in the creation
of Polish national identity and often result in ex-
treme and dangerous nationalism. It was Edward
W. Said who had pointed out in his work entitled
Culture and Imperialism that the interpenetration
of politics and culture seems to be alarming. The
main focus of this paper will be the contemporary
text of culture in the lens of Polish (ergo: nation-
al-liberating) political discourse; thus Maria Jan-
ion’s statement about the life span of the messianic
topic in Poland will be maintained. It is not hard
to notice that the Polish culture is overflowing
with images of sacrificing lives in the name of the
fatherland which reinforces the normative para-
digm of masculinity based on honor and rigidi-
ty. The mainstream production directed by Jerzy
Zalewski which tells the story of Mieczystaw,R¢j”
Dziemieszkiewicz (regarded as one of the cursed
soldiers) seems to be a symptomatic example of a
cultural text permeated with a solid worldview full
of Polish martyrology axioms rooted in the era of
Romanticism. The author of this text will employ
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a Montaignian approach to understand why his-
torical figures are needed by Polish politicians to
create a national identity and often gain a mythical
status of supremacy. In this case, ,guerrilla semi-
otics” introduced by Umberto Eco will be needed
to decode the axioms and paradigms hidden under
this visual text of culture. It seems to be dubious
that the extension of anti-communist war dis-
course from 1944 to the Polish political arena sub-
serves the formation of an inclusive community.
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Nieszczesliwy to kraj, ktéry potrzebuje bohateréw.
Bertold Brecht

Istnieje w kulturze polskiej kilka newralgicznych punktéw, ktérych porusze-
nie postuzy¢ moze jako swoisty sejsmograf: rejestrowanie owych drgan oraz
tworzenie amplitud samo w sobie zdaje sie zajmujace, jednakze — biorac pod
uwage przestrzen kultury, w ktérej zachodzi éw proces wstrzgsu — nasza
uwaga powinna zogniskowac si¢ na jego Zrddle.

Przywotujac koncepcje Katla Poppera dotyczace spoteczeristwa, ktére
sklasyfikowat jako zamkniete oraz otwarte, Joanna Hariderek (2017) po-
dejmuje sie ekwiwalentnego rozpoznania, rozszerzajac owa klasyfikacje do
przestrzeni kultury per se. Piszac o kulturach zamknietych, ktérych znorma-
tywizowane zachowania oraz wzorce uznawane s3 za constans, niezmienny
status quo, zaznacza, w jaki sposdb préba zachwiania owego systemu poprzez
jednostke ewokuje réznego rodzaju systemy wykluczenia.

Pojmowanie wlasnego spoleczeristwa oraz kultury jako stalego, za-
mknietego konglomeratu zawsze zdaje sie niebezpieczne oraz moze prowa-
dzi¢ do wszelkiego rodzaju dychotomicznych (my/oni) ostracyzméw. Owo
rozpoznanie zostato juz podkreslone w badaniach nad postkolonializmem
przez Edwarda W. Saida (2009), kt6ry we wstepie do Kultury i imperializmu
pisat o kulturze narodowej jako elemencie zawierajagcym w sobie pierwiastek
ksenofobiczny, zamkniety, podtrzymywany przez system edukacyjny, keéry
wdraza nauke kultury narodowej pojmowanej jako hermetyczny segment —
nie za$§ w jej relacyjnych zwigzkach z innymi narodami'. Nacjonalizm zakta-
da bowiem istnienie wspdlnoty wyobrazonej, opartej przede wszystkim na

! Na znaczenie systemu edukacyjnego w konstytuowaniu narodowej tozsamos$ci zwra-
ca takze uwage Thomas Hylland Eriksen (2013: 156).
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abstrakcyjnych pojeciach, stuzacych gtéwnie aparatowi paristwa oraz jemu
podleglych, zamiast budowaniu inkluzyjnej solidarno$ci pomiedzy ludZmi
nalezagcymi do odmiennych kultur, zamieszkujacych to samo terytorium.
Jaskrawym tego przyktadem na tle politycznym moze by¢ chociazby tygiel
kulturowy Wielkiej Brytanii oraz towarzyszace polityce tegoz paristwa dys-
kursy antyimigranckie spod znaku , Anglii dla bialych Anglikéw”. W Polsce
narracja tozsamosciowa zdaje sie bardziej skomplikowana o tyle, o ile aspekt
wielokulturowosci nie dotyka jej wspétczes$nie bezposrednio, dlatego wia-
dza zobligowana jest do budowy toZsamosciowych opowiesci opartych nie
na kolorze skéry, lecz na wyobrazonych wzorcach narodowych bohateréw?.
Jedna z najbardziej symptomatycznych legend stuzacych budowie spdjne-
go narracyjnie paristwa bylo dotychczas powstanie warszawskie, lecz, jak
zaznacza Marcin Zaremba (2016), w wyniku krytycznych badan nad jego
historycznym przebiegiem, funkcjonujaca w obiegu politycznym opowiesé
o nim zdazyla sie zdezaktualizowaé. Braly w nim przeciez udziat brygady
socjalistéw oraz czlonkowie lozy masonskiej, co najwyraZniej wywolywato
zgrzyt w harmonijnej, prawicowej narracji o zjednoczeniu. Zamiast niego
Prawo i Sprawiedliwo$¢ oferuje mniej inkluzywny mit o Zotnierzach Wy-
kletych, w obrebie ktérego nie ma juz miejsca dla dziataczy socjalistycznych
czy przedstawicieli masonerii, lecz obejmuje on wylacznie mtodych-gniew-
nych Zolnierzy, radykalnie sprzeciwiajacych sie wltadzom komunistycznym.
Autor Wielkiej trwogi zaznacza réwniez, ze garstka oséb walczgcych w pod-
ziemiach zdaje si¢ bardziej nosna zaréwno dla wyobrazni mlodych (lesna
partyzantka z karabinami), jak i fatwiejszym tupem dla historycznych mani-
pulacji okraszonych otoczka heroizmu.

W niniejszym artykule autorka chciataby skupié sie na fenomenie owe-
go mitu politycznego, stanowigcego jeden z elementéw konstytutywnych
w procesie budowania poczucia narodowej tozsamosci. Zdaje sie, Ze polska
prawica wzorcowo przepracowata sobie lekcje proweniencji postmoder-
nistycznej (White 2009), podlug ktérej ujecia historii nigdy nie mogg by¢
obiektywnymi faktami, ale wylacznie punktami widzenia, narracjami, ktére
nie tylko sami tworzymy, ale takze podtrzymujemy (chociazby przez kul-
ture eventu), aby utrzymaé ich zywotnosé. Mit Zotnierzy Wykletych musi
by¢ bowiem kultywowany zaréwno poprzez rocznice, jak i biegi, muzea,
nadruki na koszulki, innymi sfowy: towarzysza mu wszechobecne symbole.
Prawa strona polskiej areny politycznej pragnie zawlaszczy¢ sobie historie
z calym jej kalejdoskopem perspektyw, znaczen, niezbitych dowoddéw testy-

2 O paradoksach ksenofobii jako projekcji pisala wnikliwie Monika Bobako (2018) w stu-
dium dotyczgcym islamofobii, gdzie realne (niewielka ilo$¢ muzutmanéw w Polsce) zderza
sie z wyobrazeniowym (islam jako zagrozenie).
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monialnych oraz archiwalnych na rzecz budowania syntetycznej (i jedynej —
w mniemaniu niektérych politykéw) narracji o Polsce i zamieszkujacych ja
Polakach, budujac przy tym swoisty rodzaj mitologii, opartej na,wspdlnocie
wyobrazonej” (Anderson 1997). Fenomen Zotnierzy Wykletych odgrywa
w owej narracji niebagatelna role ,mitu bohaterskiego”— aby uzy¢ klasyfi-
kacji dokonanej przez Dariusza Wadowskiego (2009: 430) — ktérego ,se-
kwencje zdarzeni nie musza by¢ zgodne z rzeczywistoéciag — s3 one tylko
odwzorowaniem, mapg historii, dla ktérej legenda s3 odpowiednie warto-
$ci” (Wasilewski 2012: 118). Przyjrzyjmy sie zatem jednej z filmowych opo-
wieéci prawicowego mitu politycznego Zotnierzy Wykletych — Historii Roja
w rezyserii Jerzego Zalewskiego — metoda,partyzantki semiologicznej” spod
znaku Umberto Eco (2007), polegajacej na ,odczytywaniu przekazu nie-
zgodnie z instrukcjg obstugi” (Napiérkowski 2019: 154). Jak zaznacza Mar-
cin Napidrkowski (2019), ktéry korzysta z metodologii strukturalistycznej,
oprocz treSci komunikatu, mamy w narracjach turbopatriotycznych takze
niewidzialny kod, ukryty za fabularnym przekazem. Bunt i sprzeciw z kolei
zdaja sie mozliwe dopiero przy rozpracowaniu owego kodu oraz wiwisekeji
plynacych za nim znaczen.

Niniejszy artykut skupiaé sie zatem bedzie na spoleczno-politycznym
wymiarze danego bohaterskiego dyskursu, bedac jednocze$nie niemalze
Montaigneowska préba zrozumienia, w jaki sposéb zostaje on wykorzysty-
wany do politycznej manipulacji oraz tworzenia znormatywizowanego mo-
delu ,meskosci” opierajacej sie na sile, niewzruszonosci, koniecznoéci walki
w imie abstrakcyjnej wspélnoty wyobrazonej. Bowiem ,do sity wolno ucieka¢
sie tylko wladzy politycznej i tym, ktdérych ona do tego upowazni” (Gellner
1991: 11). Autorka, $wiadoma kontrowersji, jakie niesie za soba kazdora-
zowa préba wnikliwszego spojrzenia na figure Zolnierza wykletego, zobli-
gowana jest do nastepujacej deklaracji: celem nie jest tutaj kwestionowanie
roli walk wyzwoleniczych® — autorka nie jest wszak historyczka — ani speku-
latywne zastanawianie si¢ nad sprawczoscig w ujeciu syntetycznym. Istotna
w owych rozwazaniach jest przede wszystkim rewizja mitu, ktéry ze wzmo-
zong sily oddzialuje na wspélczesna debate polityczng; tego, w jaki sposéb
wykorzystuje sie dang figure do tworzenia spéjnego narodowo obrazu,praw-
dziwego Polaka’, jak ustanawiany jest system nobilitacji tego, co,prawe” oraz
wynikajacy z niego zbidér wykluczen poza danym dyskursem. Symptoma-
tyczne i niewatpliwe warte uwagi winno by¢ blizsze spojrzenie na to, w jaki
sposéb historyczne, zamieszkujace w przeszloéci figury stuzg wspélczesnie

3> O marginalnym znaczeniu wojen partyzanckich prowadzonych przez ostatnich lesnych
w wyniku postanowien jaltaniskich traktuje chociazby publikacja IPN-u (Labuszewski
2017: 440).
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utrwalaniu poczucia tozsamoéci, a takze konstruujg specyficznie postrzega-
nie normatywnosci (mesko$é, walka, po$wiecenie zycia ,w imi¢”). W bada-
niach nad nacjonalizmami kultura odgrywa niebagatelng role: konstytuuje
tozsamo$¢ na zasadzie dychotomii,,my/oni’, a produkowane gtéwnie przez
media masowe wzorce zwykly dziataé na zasadzie percepcji subliminalne;
(tworzac niejako status quo), nawet jesli zawieraja w sobie potencjal przemo-
cowy — takie ujecia z kolei zblizaja wspdlnote do wprowadzonego przez Pop-
pera teoretycznego konstruktu,spoteczeristwa zamknietego” (Popper 2007).

Reprezentacja narodu, czyli porzadek polskiego dyskursu: Historia Roja

Historia Roja to pierwszy film fabularny mainstreamowej produkgji, ktdry —
jak podkreslaja jego twércy — zostal zrealizowany ,w holdzie Zotnierzom
wykletym” (Zalewski 2016) oraz objety honorowym patronatem prezyden-
téw Rzeczypospolitej Lecha Kaczynskiego i Andrzeja Dudy. Stowo ,hotd”
zamiast ,upamietnienia’ zdaje si¢ w tym wypadku wyrazeniem az nadto
trafnym, wskazujacym na, nierzadko bezkrytyczne, uwielbienie, osiagajace
supremacje w niebezpiecznej sakralizacji. Swigto$¢ ma bowiem to do siebie,
ze nie podlega rewizji, a wszelkie préby nie tyle jej zakwestionowania, ile
ukazania bardziej,ludzkich” stron jej istnienia, koficza si¢ posadzeniem o he-
rezje. Film Jerzego Zalewskiego z 2016 roku zostat przez krytyke zgodnie
okreslony jako artystycznie nieudany, jednakze, jak podkresla sam rezyser, to
raczej gléwne przeslanie filmu, jego ideologiczny wydZwiek zawiera w sobie
najwicksza jego wartosé:

Dali$my sie zainspirowal opowie$ciom naszych rozméwcéw, swiadkéw historii, ich
relacje byly wyrazane z perspektywy uplywu wielu lat, a pamieé czesto eliminowata
rzeczy mniej wazne, a wyolbrzymiala istotne. Mogliémy w ten sposéb dotkngé tego
co najwazniejsze — MITU, spychanego i mordowanego przez 50 lat komunizmu (Za-
lewski 2019).

Powyzsza wypowiedZ w doskonaly sposéb zapowiada, Ze celem danego
tekstu kultury nie bedg elementy faktograficzne, dokumentalne, jakich widz
moglby sie spodziewaé po filmie historycznej prowieniencji: ,rzeczy mniej
wazne” zostang przystoniete, natomiast ,istotne” wydobyte, dotykajac tym
samym ,tego, co najwazniejsze’, a wiec ,mitu”. To wyrazenie stanie sie slo-
wem kluczowym. Historia Roja posiada kompozycje klamrowa — pierwsze
ujecie datowane jest w przestrzeni fikcyjnej filmu na 13 kwietnia 1951 roku,
kiedy dwdjka bohateréw, Mieczystaw Dziemieszkiewicz ,R6j” oraz Broni-
staw Gniazdowski,Mazur’, wskakuja na ciggnik rolniczy prowadzony przez
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chiopa okolicznej wsi. Nastepnie akcja ulega historycznej regresji, przeno-
szgc widza do roku 1945, daty zakoriczenia wojny, a jednocze$nie rozpocze-
cia samozwariczych wojen partyzanckich, czyli owej historii Roja. Siedzacy
w barze przy wspSlnym stole partyzanci postanawiaja wyj$¢ z laséw:,,zanim
oni przyjda do nas, my przyjdziemy do nich” (Zalewski 2016: 00:03:36). Jest
to jedna z najistotniejszych scen, w ktérej zarysowuje sie akcja filmu: Wyszo-
mirski (grany przez Piotra Nowaka) udaje przed sowieckimi zolnierzami
czlonka UB, antycypujac w ten sposdb przyszta zdrade:,by¢ w UB nic trud-
nego” (Zalewski 2016: 00:05:28), konstatuje, wprawiajac swoich towarzyszy
w konsternacje. Nastepuje tu takze inny istotny element fabularny: otéz Réj
poprzez swoja powierzchowno$¢ zostaje poréwnany do dziewczyny — jego
gniew ewokowany danym ,zniewiescieniem” oraz zadanie przeprosin stang
si¢ zatem symboliczng przemiang mlodziefica w ,prawdziwego mezczyzne”
walczgcego o swéj honor. Dalsza czes¢ fabularna filmu to sceny konspira-
cyjnych walk, w ktérych ostatni le$ni kolejno likwiduja funkcjonariuszy
SB, Zolnierzy, a takze kobiety nalezace do bolszewickiego wroga. Jednakze
wszystkie te sceny nie s3 wylacznie rejestrem scen batalistycznych, upamiet-
niajagcym militarne dokonania Zolnierzy narodowego podziemia — fabular-
nej narracji towarzyszy przede wszystkim solidna oprawa §wiatopogladowa,
oparta na dewizie:,Bég, Honor, Ojczyzna”.

,Bog, Honor, Ojczyzna” - czy polskie panistwo moze by¢ $wieckie?

Szczegblng role w filmie Jerzego Zalewskiego pelni niewatpliwie religijno$é,
i to religijno$¢ konkretna, ktérg jest katolicyzm, uchodzacy w Polsce za jedy-
ne ,warto$ciowe’, bo dominujjce, wyznanie®. Symbole religii chrzescijaniskiej,
takie jak krzyz czy figura Matki Boskiej, pojawiajg sie na ekranie nad wyraz
czesto, a rodzaj tortur (biczowanie), ktérego dopuszczaja sie bohaterowie,
nietrudno powigzaé z romantycznym wymiarem martyrologicznym. Symp-
tomatyczne w tym wypadku zdaje si¢ rozpoznanie dokonane przez Marie
Janion (2017) o zywotnosci topiki mesjanistycznej we wspélczesnej polskiej
mys$li politycznej®. Utozsamienie cierpienia Chrystusa z cierpieniem konaja-
cej Polski i jej zolnierzy w filmie Zalewskiego podane zostaje takze explicite:
w jednej ze scen walki z sowietami padajg kolejno polscy Zotnierze, a nad ich

* O stowianskich korzeniach, ktére zostaly wyparte przez chrystianizacje na ziemiach pol-
skich pisata Janion (2017).

> Owo rozpoznanie zostalo takze wybitnie wyartykulowane podczas Kongresu Kultury
w 2016 roku, kiedy Kazimiera Szczuka odczytala list Marii Janion, w ktérym badaczka
eksplicytnie uwydatnita ,niewydolnosé i szkodliwos$¢” przedtuzania topiki i wzorca marty-
rologicznego.
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krwig rozposciera sie figura UkrzyZowanego. Rezyser podaje widzowi te sce-
ne w sposob niezwykle sugestywny, nakierowujac oko kamery (w ujeciu slow
motion) na dokltadne zblizenie-detal: krzyz z przybitym don Chrystusem.
Przywolujac obraz Jana Matejki Rok 1863, w ktérym pojawia sie ta sama sce-
na Obserwatora katowanej Polonii, Maria Janion (2017: 276) odwoluje si¢
do sceny meczenstwa Ojczyzny z wizji ksiedza Piotra zawartej w I1I czedci
Dziadoéw: ,zotdak Moskal z kopija przeskoczyt / I krew niewinng mego na-
rodu wytoczyl” (Mickiewicz 1995: 265). Nalezatoby tutaj takze przywotaé
obraz Jana Styki pod tytutem Polonia, ktéry zostat wyeksponowany w setng
rocznice odzyskania niepodlegtosci w Muzeum Narodowym we Wroclawiu.
Zdaje si¢, ze mesjanizm ma si¢ dobrze takze w 2016 roku, bedac wcigz Zré-
dfem ikonicznych inspiracji. W chrzescijafiska dogmatycznos$é wpisana jest
takze idea zmartwychwstania, kt6ra zapowiadali romantycy — w szczegédlno-
$ci za§ Adam Mickiewicz w Ksiggach narodu i pielgrzymstwa polskiego. Zna-
mienne, Ze w ostatniej scenie — scenie klamrowej, ktdrej symptomatyczno$é
sygnalizowana zostala na poczatku artykutlu — pomimo schwytania i roz-
strzelania Roja w dalszym toku akeji, scena ostatnia, zamykajaca narracje,
ukazuje Roja oraz jego towarzysza ,Mazura” ponownie na ciggniku rolnym,
przejezdzajagcym wzdluz niekoriczacej sie na horyzoncie drogi. Tak zbudo-
wane okalajace zamkniecie filmu eksplicytnie wskazuje na chrzescijaniska
kategorie zmartwychwstania postaci. Inny epizod filmu takZze w sposéb wy-
mowny porusza tematyke zstgpienia go grobu oraz cudownego z niego wyj-
$cia. Kiedy Réj zostaje postrzelony, wpada, aby ukry¢ sie przed wrogiem, do
wykopanego przez chlopa grobu, tam za$ zostaje zasypany oraz odkopany
dopiero po odejéciu Zotnierzy sowieckich. Scena ta niewatpliwie pelni role
jednej z najwazniejszych, ze wzgledu swa wymowe w danym tekscie kultu-
ry. Podtytut filmu: W ziemi lepiej stycha¢ idealnie koresponduje ze sceng wi-
zyjng, ktéra ma miejsce w czasie rdwnowaznym z fizycznym spoczywaniem
w grobie Mieczyslawa Dziemieszkiewicza. To w nim bowiem w zintensy-
fikowanej formie marzenia sennego/widzenia ukazuja si¢ Rojowi wszelkie
wyrzuty sumienia, niejasnosci, ktérych doswiadczal podczas brawurowej,
mogloby sie zdawad, walki — pewno$¢ zostaje podwazona, pojawiajg sie na
niej pekniecia: ,co to za syn, ktdry nie zaopiekowal si¢ matka?” (Zalewski
2016: 01:46:57-01:46:59) pyta w owej wizji Dziemieszkiewiczowa, ,Pogo-
da” chcial by¢ lekarzem,,Las” wybralby Zone i dzieci zamiast walki, mlodszy
brat Roja odpowiada z wiszgcego sznura,zabrale§ mi godna §mierd” (Zalew-
ski 2016: 01:49:15), na co Mieczystaw replikuje: ,nie byto innego rozwiaza-
nia, a jedli nie bylo, to po co to wszystko? Tyle cierpienia” (Zalewski 2016:
01:49:25-01:49:35). Wszelkie watpliwosci zostang jednak rozwiane — w na-
stepnej scenie Hrabina, wladcicielka fortuny rodowej, ktéra uratuje Dzie-
mieszkiewiczowi Zycie, opowie mu (niejako cudownie przewidujac, co dzieje
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sie w jego pod$wiadomych myslach), ze to wszystko nie jest znaczgce wobec
Boga, Honoru i Ojczyzny.,Jeste§ wyrzutem sumienia [...] Bég, Honor, Oj-
czyzna daja sile, kiedy nie podwazamy sensu tych pojeé, jezeli zaczniesz pod-
wazal sens swoich dziatany, przegrates” (Zalewski 2016: 01:51:20-01:51:34).
Jest to jeden z najbardziej wymownych momentéw danej produkeji filmowej,
w ktérej wyzej wymienione warto$ci siegaja statusu supremacji oraz sg $cisle
ze sobg powigzane. Innym eksplicytnym dowodem na nierozerwalno$¢ wiezi
Ojczyzna-Bdg jest scena, w ktérej towarzysz Nasierowski podczas przemd-
wienia o Polsce Ludowej, a takze deklaracji o zakladaniu teatréw zamiast
ko$ciotéw, strzela w figure Matki Boskiej, za$ lud jednogtosnie okrzykuje go
»antychrystem”. ,Pan Bdg cie pokara” (Zalewski 2016: 00:30:17), krzyczy
zgromadzenie i w istocie, to by¢ moze nie sam Bdg, lecz jego wystannik,,Réj’,
dokonuje zado$éuczynienia oraz wymierzenia nalezytej kary, kazac Nasie-
rowskiemu uklekngé przed zbezczeszczong przez pocisk figura — ikonolatria
w kulturze polskiej wcigz zdaje sie konstytutywnym elementem narodowej
tozsamosci. Ojczyzna, Patria (facifiskie: pater, czyli ojciec) a takze Honor
i Bég (wraz z Ko$ciolem, w ktérym wylacznie mezczyZni sprawowaé moga
najwyzsze funkcje) — wszystkie te wartosci zdaja sie jednak zarezerwowane
wylacznie dla meskiej wspédlnoty.

Matka Polka — ze stygmatem romantyzmu

W filmie Zalewskiego kobiety dzielg sie wylacznie na aksjologiczne podgru-
py dwéch typdw: te dobre oraz te zte. Pierwsza grupe reprezentuja niewia-
sty oddane swoim mezom, podtrzymujace patriarchalne struktury wojny,
honoru oraz obywatelskiej powinnosci. Wiekszo$¢ z nich nie ma wyraznie
zarysowanego profilu indywidualnego, ich funkcje mozna bylyby potrakto-
wad jako tlo dla rozgrywajacego sie na gléwnym planie toku (meskiej) akcji.
Wyjatkiem byfaby jedynie matka Roja, ktéra w niemalze kazdej scenie daje
wyraz swej heroicznej zawzieto$ci w obronie syna:, Nigdy go nie znajdziecie”
(Zalewski 2016: 02:06:55), méwi do Wyszomirskiego. Potraktowanie figury
matki jako obroficzyni nacjonalizmu jest niezwykle symptomatyczne:,Mat-
ka to figura idealnej kobiecosci, fantazmatyczna kobieco$¢, ktdra zabezpiecza
zwigzki mesko-meskie i meska historie” (Ostrowska 2018: 218). Fantazma-
tyczna figura matki podtrzymuje patriarchalng strukture, w ktérej wyltacznie
mezczyznom dane jest zajmowad sie paristwem, spoleczenistwem, ,socjolo-
giczng kreatywnoscig” (Blither 1999: 254) natomiast rola kobiet sprowa-
dzona zostaje tylko do funkcji rozrodczosci oraz wsparcia dziataii swych
towarzyszy. Wyidealizowanej matce-obroniczyni przeciwstawiona zostaje

figura zdrajczyni Magdy Bukrackiej. Zakochany Mieczystaw Dziemieszkie-
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wicz prosi jej rodzicéw o reke, jednakze ze wzgledu na niebezpieczne zy-
cie partyzanta i niepewng przyszlo§¢ ich cérki, prosba ta zostaje odrzucona.
W dalszej czesci narracji Magda przekazuje funkcjonariuszom SB namiary
na lokalizacje, w ktérej maja sie spotkaé wraz z Rojem, zdradzajac w ten
sposéb nie tylko Zotnierza, lecz takze calg Polske. Marta pojawia sie tak-
ze we wspomnianym widzeniu Roja w wykopanym grobie: , kobiety znajda
sobie innych mezczyzn” (Zalewski 2016: 01:48:22) — wskazujac w ten spo-
s6b na jej niewiernoéé. W patriotyczno-patriarchalnej mentalnosci kobieta
winna zatem wyczekiwaé na swego mezczyzne bez wzgledu na wszystko,
w imie Boga, Honoru, Ojczyzny, a tak elementarne wartosci, jak obecnosé
czy czulo$é kochanka uznawane s3 za nieistotne. Réwnie symptomatycznym
momentem w filmowej narracji jest wiadomosé o §lubie ,Pilota” oraz ocze-
kiwanym dziecku — ,Chce syna!” krzyczy przyszly ojciec, a przyjaciele mu
wtérujg: ,Chlopaka! Chlopaka!” (Zalewski 2016: 01:23:55). Kiedy okazuje
sie, ze partnerka Pilota urodzi dziewczynke, ma miejsce nieco konsternujaca
i wprawiajaca w zdumienie odpowiedz: ,dziewczynka tez czlowiek” (Zalew-

ski 2016: 01:41:28).

My/ Oni — Bohater/ Wrég. O budowaniu czarno-bialej opozycji

Prezentowane w filmie portrety psychologiczne postaci wykreowane zosta-
ly nad wyraz schematycznie, przedstawiajac wylacznie czarno-biate barwy.
Dobitnym tego przykladem s3 wyzej juz wspomniane kobiety, natomiast
~prawdziwi Polacy” (pozostajac wcigz przy nomenklaturze Wieliczki-Szar-
kowej) przedstawiani sg jako kierujacy si¢ honorem mezczyZni. Zdumiewa-
jace, ze biorgc pod uwage kategorie filmu wojennego oraz chaotycznej wojny
partyzanckiej (punkty kontaktowe, problemy komunikacyjne, brak dostaw
zywno$ciowo-medycznych od centrum) Zolnierze radzg sobie nad wyraz
$wietnie — znamienna jest scena, w ktdrej oddziat,Roja” wstepuje do Repu-
bliki Kurpiowskiej, kt6ra jeden z le§nych nazywa,prawdziwg Polska”: czyste
mundury, nienaganne zachowanie, sielska gra w pitke nozng. Przedstawieni
nad wyraz szlachetnie Zolnierze nie kradnga ludziom pozywienia, a kiedy wy-
nosz3 ze wsi kilogramy cukru, méwia: ,wymienimy na pienigdze i jedzenie,
zeby ludziom nie zabiera¢” (Zalewski 2016: 00:43:28) — w rozgardiaszu par-
tyzanckiej walki jest zatem moment na wszystko, wigcznie z przemyslanym
etycznie postepowaniem w kazdej chwili zagrozonego Zycia. Polscy Zolnie-
rze bronig honoru kobiet, ktére moga zostaé ofiarami przemocy seksualnej,
sami jednak nie dokonuja tak brutalnych gestéw, podczas gdy wojsko ro-
syjskie oraz wspélpracujacy z nimi komunisci postrzegani s3 jako pachotki,
gwalciciele, pijacy, ktérych brutalnoéé oraz wulgarno$¢é podkreslana jest nie-
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malze w kazdej scenie. Polacy oddaja si¢ wylacznie modlitwom, a z ich ust
nie wydobywa si¢ Zadne bluZniercze stowo. Bég, Honor, Ojczyzna — nie ma
tu miejsca na wojenny determinizm, Warto postawié w tym miejscy pytanie
o to, czy tak idealistyczno-estetyczny obraz jest wiarygodny. Zdaje sig, Ze po-
glebiona analiza psychologiczna postaci, wskazujaca na czesto ambiwalentne
i skrajne momenty kryzysowe w czasie wojny, mogtaby jednak uja¢ polskim
zolnierzom bohaterstwa.

Apoteoza poza obrazem filmowym

Film Zalewskiego nie jest wszelako jedynym przyktadem podobnej czarno-
-biatej laurki, po$wieconej hotdowi Zolnierzom wykletym. Praca nad filmem
trwata nad wyraz dtugo: w roku 2009 miat miejsce okres zdjeciowy, ostateczna
dystrybucja przypadta na rok 2016, co podkreslano juz wczesniej. Niezwykle
symptomatyczne, ze juz w 2013 roku wydana zostata ksigzka zatytulowana
Zolnierze wykleci. Nieztomni bohaterowie autorstwa Joanny Wieliczki-Szara-
kowej. Choé praca opublikowana zostata (a proces tworzenia siega zapewne
dalej) trzy lata przed premiera filmu Zalewskiego, na jej kartach, w rozdziale
pos$wieconym Dziemieszkiewiczowi, znajduje si¢ znamienny passus:,O wal-
ce sierz. Mieczystawa Dziemieszkiewicza opowiada film fabularny Jerzego
Zalewskiego Historia Roja, czyli w ziemi lepiej stycha¢” (Wieliczka-Szarako-
wa 2013: 267). Nieznajomo$¢ ostatecznej formy filmu nie przeszkodzita au-
torce na owy, niejako antycypujacy, informacyjna wzmianke, a cata ksigzka
Wieliczki-Szarakowej stanowi swoiste kompendium pochwalne na czesé
Zotnierzy Wykletych. Rozdziat o ,Roju” zaczyna si¢ bowiem nastepujaco:
,Kto raz go widzial ten z pamieci / juz jego ryséw nie wymaze / Ten pdjdzie
pod jego rozkazem dla Polski da¢ Zycie swoje” (Wieliczka-Szarakowa 2013:
257). Nastepnie cytowane sa stowa samego Dziemieszkiewicza, niestety bez
zrédel bibliograficznych:, Koledzy, nie zrazajmy sie tym, Ze ging co dnia naj-
lepsi synowie Ojczyzny. Nic to. Ging za wiare i Polske, a z krwi ich wyroénie
Wielka Chrzescijariska Polska tylko dla prawdziwych Polakéw. Pamietajmy
o tym, zeby zniszczy¢ chwasty spodréd naszego spoteczenistwa, a wtedy przy-
stagpimy do odbudowy wielkiego domu rodzinnego, ktérym jest Wielka Pol-
ska” (Wieliczka-Szarakowa 2013: 264). W przywolanej publikacji nad wyraz
czesto pojawiajg sie okreslenia wskazujace na gleboka religijno$¢ nie tylko le-
$nych, lecz takze autorki, ktdra w tok swej narracji wprowadza niejednokrot-
nie pejoratywnie nacechowane wyrazenie ,antychrystéw” — uzywa zatem tej
samej nomenklatury, co filmowe dziefo Zalewskiego, eksplicytnie ujawniajac
wlasny §wiatopoglad. W cytowanym wyzej fragmencie rzekomych stéw Roja
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miedci si¢ wiele znamiennych informacji: (1). pomimo amnestii®, Zotnierze
winni walczy¢ nadal, gdyZ ging dla ojczyzny, a wiec wartosci najwyzszej;
(2). ging nie tylko za Polske, ale takze wiare; (3). prawdziwi Polacy s3 wy-
tacznie chrze$cijanami; (4). budowa wielkiego domu rodzinnego moze sie
odby¢ dopiero po eliminacji ,chwastéw” (Wieliczka-Szarkowa 2013: 264)
spoleczefistwa. Marzenie o religijnej czystosci (wytacznie chrzescijanistwo),
uzycie nomenklatury domu, ktéra jest, tesknota za calosciowoscig, jednoscig,
integralnoscig” (Motley i Robins 1995: 89), a takze che¢ wyplewienia tego,
co niechciane, brudne, s3 najbardziej znamiennymi cechami nacjonalizmu.
Konstytuowanie tozsamoéci na zasadzie dualizmu brud-czysto$¢ opisane juz
zostalo przez Mary Douglas (2007), ktéra zaznaczyla, iz w podobnych nar-
racjach wszelka inno$¢ postrzegana jest jako zmaza spoteczestwa. W owej
prawdziwej Polsce o prowieniencji konserwatywnej czystoscig jest wylacznie
heteronormatywna, patriarchalna rodzina, w ktérej najwyzszym spelnie-
niem jest mozliwo$¢ oddania zycia (wylacznie przez ojca) za Ojczyzne.

Figura zolnierza wykletego a wielka polityka

Film Jerzego Zalewskiego, a takze ksigzka Wieliczki-Szarakowej to nie tyl-
ko upamietnienie historycznej postaci Mieczystawa ,Roja” Dziemieszkie-
wicza — oba teksty kultury niosg ze soba ogromny potencjat ideologiczny
o prawicowej i nacjonalistycznej prowieniencji. Pafistwo polskie legislacyjnie
uprawomocnito Narodowy Dzierr Pamigci ,Zotnierzy Wykletych” w dniu 3
lutego 2011. Od tamtego czasu figura Zolnierza wykletego nie jest politycz-
nie obojetna. W szczeg6lnosci pierwszego marca, w dniu, w ktérym obcho-
dzone jest owo narodowe $wieto, maja miejsce performatywne manifestacje,
konstytuujace polska tozsamosé. Niepokojacy moze by¢ jednak fake, w jaki
sposéb hold skladany owym zolnierzom dotyka postawy nacechowane;
przemoca symboliczng. Dwudziestego marca 2019 roku miala miejsce kon-
ferencja w Sejmie RP Zotnierze Wykleci — panorama zjawisk, podczas kté-
rej Tadeusz Pluzanski wyglosit referat o,zdradliwych pseudonaukowcach™,
publicystach i dziennikarzach (na uwage zastuguje takze plakat promujacy
wydarzenie: Zolnierze stojacy pod krzyzem). Skrytykowat on seminarium
Augusta Grabskiego dotyczace zbrodni Zotnierzy wykletych na spoleczno-

¢,Po rozszyfrowaniu oddziatu Burzy jesienig 1946 roku Réj wraz z grupa pozostal w lesie.
Byt przeciwnikiem ujawniania sie w ramach amnestii 1947 roku” (Labuszewski 2017: 443).
7 Caly referat zostal udostepniony przez redakcje Solidarni 2010 tutaj: https://www.youtu-

be.com/watch?time continue=48&v=lhZIX4Hr9KM&feature=emb_title — wszystkie

cytowane przeze mnie w tekécie wypowiedzi Tadeusza Pluzafskiego maja swoje Zrédlo

tamze.
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$ci zydowskiej, uwazajac prébe rewizji ich nieskalanego obrazu za najwiek-
szy wyraz hadby®. Co jednak znamienne, w dalszej cze$ci wywodu — i nie
jest to bynajmniej glos odosobniony — podkresla, iz wedtug niego walka
pomiedzy ,trzecim pokoleniem AK” a ,trzecim pokoleniem UB” (Pluzan-
ski 2019: 5:16) trwa nadal. Nastepuje tutaj symptomatyczne przedluzenie
wojny prowadzonej od 1944 (Polska Ludowa) pomiedzy komunistami oraz
opozycj antykomunistyczng, ktéra okresla sie¢ mianem ,prawdziwej Polski”.
Owa narracja szczegdlnie widoczna jest na wspdlczesnej arenie politycznej,
gdzie prawicowi politycy nierzadko méwig o walce, ktdrg winni s3 stoczy¢
w imie prawdy z wynaturzonym lewactwem, komunizmem, wrogami ojczy-
zny’, aby utworzy¢, prawdziwg chrzescijaiska Polske” (Wieliczka-Szarkowa
2013: 264). Zdaje sig, ze rozpoznanie dokonane przez Benedicta Andersona
o pomniejszajacym sie znaczeniu religii, ktére zobligowato wspélnote do po-
szukiwania innych konstytutywnych elementéw narodowej tozsamosci, nie
okazuje si¢ zbytnio trafne w odniesieniu do polskiej kultury — religia chrze-
$cijaniska, a Scidlej katolicka, wcigz pelni w niej role elementarng. Autorka
artykutu taczy wszystkie te fakty z filmowym obrazem w rezyserii Jerzego
Zalewskiego, bowiem patroni medialni filmu wyraZnie wskazuja na silnie
akcentowang orientacje prawicows i nacjonalistyczng: ,Polska Zbrojna’,,Do
Rzeczy’, ,Wprost’, portal Historia.org.pl. O filmie wypowiada si¢ takze afir-
matywnie minister kultury, Piotr Glinski, w oficjalnym o$wiadczeniu jako
wyraz rozczarowania, iz nie dopuszczono danej produkeji wizualnej do kon-
kursu czterdziestej pierwszej edycji Festiwalu Filmowego w Gdyni:

Film w mojej opinii nie tylko wazny spolecznie, ale takze artystycznie udany, z pew-
noécig nie odstajacy od przecietnego poziomu artystycznego filméw prezentowanych
na gdyriskim festiwalu. Odnosze wrazenie, ze decyzja ta nie miata zwigzku z jego ar-
tystyczng warto$cig. Pominiecie Historii Roja przez komisje festiwalu w Gdyni nie jest
pozytywnym sygnatem dla polskiej kultury. W demokratycznym kraju nie powinno
mie¢ miejsca blokowanie filméw przez komisje festiwalowe. Widzom festiwalu po-
winno przystugiwaé prawo oceny filmu Jerzego Zalewskiego, jego wad i zalet (Glis-

ski 2019).

® Wiecej informacji znalez¢ mozna na przykltad na stronie: https://rozmowy.eu/na-uw-
-odbylo-sie-skandaliczne-seminarium-pt-zbrodnie-zolnierzy-wykletych-na-zydach. Inna
proba rewizji dokonan Zotnierzy wykletych jest publikacja Glinciszki i Dubinki. Zbrodnie
wojenne na Wilenszczyznie w potowie 1944 roku i ich konsekwencje we wspélezesnych relacjach
polsko-litewskich (Rokicki 2015).

° Przedstawiciel Nowej Prawicy, Janusz Korwin-Mikke, w 2015 roku opublikowat (prze-
$miewczy w zalozeniu) krétki film, w keérym ukazuje, w jaki sposob ,upolowaé lewaka”;
»masakrowanie lewaka” stanie sie powszechnie uzywana nomenklaturg wéréd jego zwolen-
nikéw.
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Podlug Glifiskiego negatywna ocena filmu przez krytykéw miala cha-
rakter §wiatopogladowy, nastgpila rzekoma ,blokada” owego dziefa, ktéra
,nie jest pozytywnym sygnalem dla polskiej kultury”. Zdaje si¢ jednak, ze
wspomniany przez autorke niniejszego artykulu powyzszy przyktad promo-
wania danego obrazu filmowego w publikacji ksigzkowej wydanej trzy lata
wczesniej przez Wieliczke-Szarakows jest jednak dobitnym przykiadem, ze
to kwestie ideologiczne, nie artystyczne, majg znaczenie wérdd prawicowych
ugrupowan. Warto takze nadmienié, Ze wstep do publikacji rekomenduje
Piotr Szubarczyk, ktéry w 2018 roku obrazal mieszkancéw gminy Czarne
za to, ze sprzeciwili si¢ budowie pomnika po$wieconego majorowi Zygmun-
towi Szendzielarzowi ,Lupaszce”. W istocie fake, ze wyklety lesny, ,Lupasz-
ko’, odpowiada za haniebna akcje wojenng, ktéra jest zbrodnia dubinska®,
weigz jest sukcesywnie ukrywany przez prawicowych politykéw. Sprzeciw
wobec budowy pomnika wyplynat takze od Benedykta Lipskiego, miejsco-
wego nauczyciela historii, do ktérego Szubarczyk zwracat si¢ w wulgarny
i skandaliczny sposéb, a na swoim profilu internetowym pisat z kolei o so-
wieckich agentach, ktérymi mieliby by¢ przeciwnicy budowy pomnika upa-
mietniajgcego zolnierza o do$¢ dwuznacznej przeszioéci''. Widaé wyraznie,
w jaki sposéb historyczny dyskurs przechwytywany jest przez prawicowy
program polityczny, ktdry nie dopuszcza Zadnej skazy na obrazach ,wykle-
tych”. W ten sam sposéb poprowadzona zostata narracja w filmie Historia
Roja, gdzie walka za ojczyzne 0sijga status supremacji, a estetyczne przed—
stawienie samej wojny partyzanckiej jawi si¢ jako wyraz bezprecedensowe-
go honoru i dzentelmenistwa. Obraz Jerzego Zalewskiego, przepelniony
wydZwiekiem martyrologicznym, niewatpliwie staje si¢ zatem wzorcem dla
mlodych Polakéw, w ktérym wojna — uciele$niwszy najwyzsze cnoty Boga,
Honoru, Ojczyzny — moze si¢ zdawad atrakcyjna. Niestety nie s3 to wy-
tacznie akademickie dywagacje oraz abstrakcyjne spekulacje wskazujace na
niebezpieczenistwa wyplywajace z owego nacjonalizmu. Na jeden z meczéw
pitki noznej kibice Slaska przyniesli bowiem plakat promujacy film Zalew-
skiego z symptomatycznym napisem: ,Historia Roja w nas trwa walecznoéé
twoja” (Wpolityce.pl 2019), a na koszulkach kibicéw wyszyte zostaly kon-

* Dowodzona przez Zygmunta Szendzielarza ,Lupaszke” brygada AK dokonywata mor-
déw na ludnosci cywilnej (w tym w wiekszoéci — bo w az 75% — na kobietach oraz dzie-
ciach) w Dubinkach na WilefiszczyZnie w 1944 roku. Jak podaje Pawel Rokicki (2015),
zginelo wéwczas nie mniej niz sze$¢dziesieciu szeéciu cywiléw, a sprawcy pozostali bez zad-
nych konsekwencji karnych. Co wiecej, na arenie politycznej wciaz slyszalne sg glosy o ko-
niecznoéci bezkrytycznego upamietnienia ,nieztomnego” Lupaszki i jego heroicznej walki.
! Te informacje znalez¢ mozna pod linkiem: https://dziennikbaltycki.pl/piotr-szubarczy-
k-obrazil-mieszkancow-nie-bedzie-pozwu-zbiorowego-mieszkancow-czarnego-ale-za-po-
krzywdzonymi-moze-ujac-sie-gmina/ar/13296056.
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trowersyjne naszywki gloszace: ,$mieré wrogom ojczyzny”. Prawicowy rzad
zaczal proces edukacyjny podlug nacjonalistycznych zalozen, gtéwnie pod
sztandarem IPN, czego dowodem jest publikacja z 2017 roku: ,Koszulki
z wizerunkiem zamordowanej przez komunistéw »Inki« i innych Zotnierzy
podziemia niepodleglo$ciowego sa dzi§ z dumg noszone przez mlodych Po-
lakéw. Tym samym sprawdzily sie sfowa jednej z pie$ni »...gdy zginie je-
den, nastapi drugi/ kroczymy w bliznach do Wolno$ci bram«” (Labuszewski
2017: 9). Oprécz spuscizny patetycznego heroizmu romantycznej prowe-
niencji, przedstawiciele IPN doceniaja takze codzienne gesty ,banalnego na-
cjonalizmu” (Billing 1995). Nalezatoby wiec zada¢ pytanie o to, czemu stuzy
dane przedluzenie wojennego zargonu w duchu martyrologicznym. A takze,
czy nie jest ono wylacznie zdobywaniem partyjnych zwolennikéw poprzez
kreowanie wspdlnego wroga, jakim byliby wszyscy opozycjonisci kultywo-
wania katolickiego Boga, hierarchicznodci, patriarchatu oraz przekonania,
iz umiera¢ w imie instytucji jest rzeczg piekna. Podobny system, oparty na
mitologii wiekszosci, jest wykluczajacy, jednakze bardziej niepokojacy zdaje
sie fake, iz kultywowanie wojny antykomunistycznej brane jest dzisiaj nad
wyraz doslownie, normatywizujac w ten sposdb nienawisé oraz szerzac po-
laryzujace debate polityczng antagonizmy.

Kto spiewa hymn narodowy? (WhoSings the Nation-State?) — wspdlnie
zastanawiaja si¢ Gayatri Ch. Spivak oraz Judith Butler (2007) — w Polsce
z pewnoécig nie s3 to feministki, genderowcy, pacyfidci, lewicujacy intelek-
tualidci czy tez, jezeli kto§ nie nalezy do Zadnej z poprzednio wymienionych
grup, pte¢ Zeriska en général, bowiem ,wojna nie ma w sobie nic z kobiety”.
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