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JAK SIE ROBI FESTIWAL

O festiwalu Spielart w Monachium

Z Sophie Becker rozmawiaja Zuzanna Medrygat i Wiktoria
Hiadko

Jak powstal i jak dzisiaj funkcjonuje Spielart?

Spielart to catkiem stary festiwal. Powstat w 1995 roku z inicjatywy mojego
kolegi Tilmanna Broszata, ktéry prowadzit go az do 2019 roku. Zaczetam
prace przy festiwalu w 2008 roku jako freelancerka, a tegoroczna edycja
byta pierwsza, ktéra zorganizowatam sama. Tilmann zatozyt Spielart,
poniewaz byl niezadowolony z mainstreamowego teatru w Niemczech. W
latach dziewiecdziesigtych teatry byly u nas bardzo konserwatywne,
bazowaty na jezyku niemieckim i tekstach dramatycznych. Tilmann byt
natomiast zachwycony teatrem flamandzkim i teatrem z krajow
wschodnioeuropejskich. Te inspiracje byty dla niego punktem wyjscia. W
tamtym czasie festiwal skupiat sie gtéwnie na spektaklach z Polski i innych
krajéw wschodnioeuropejskich, ale pojawialy sie tez spektakle z Francji,

Wtoch i krajéw Beneluxu.

Dzis teatry nie sa juz tak konserwatywne. Matthias Lilienthal w 2016 roku



otworzyt rowniez program monachijskiego Kammerspiele na wspotprace z
miedzynarodowymi twdércami. MusieliSmy wiec na nowo przemysle¢ program
Spielartu, zdecydowaé, czym konkretnie mamy sie zaja¢. W odrédznieniu od
Kammerspiele, mogliSmy podrézowac po swiecie w poszukiwaniu nowych
tworcéw i spektakli. ZaczeliSmy przygladac sie krajom afrykanskim i
azjatyckim. W planach mieliSmy réwniez podroz do Ameryki Potudniowej, ale
uniemozliwita ja pandemia. Wydaje mi sie, ze wlasnie szeroko zakrojona
praca badawcza i mozliwos¢ podrozy odrozniaja Spielart od innych festiwali
teatralnych. Mamy na to czas, bo Spielart odbywa sie co dwa lata. Wynika to
gtéwnie ze sposobu jego organizacji. W Monachium mamy trzy festiwale:
oprocz Spielart jest Biennale for New Music Theatre skupiony na pracy z
kompozytorami, ktorych projekty nastepnie wystawia w dos¢ tradycyjny
sposoéb, oraz Dance, prezentujacy gtownie taniec neoklasyczny. Wszystkie
trzy festiwale maja swoich dyrektorow artystycznych, ale ten sam zespét

organizacyjny.

Czy trudno jest dostosowac spektakle z calego swiata do oczekiwan
publicznosci niemieckiej? Wspomnialas, ze jest ona przyzwyczajona
do tradycyjnego teatru, co wydaje sie nam zaskakujace. W Polsce
mamy w zwyczaju mysle¢, ze Niemcy to raczej naréod otwarty i

postepowy.

Odwotywatam sie gtéwnie do lat dziewieédziesiatych. W ostatnich latach
duzo sie zmienito. Wiele miejskich teatrow upodobnito sie do festiwali:
zapraszaja zagranicznych artystéw, buduja programy wokoét konkretnych
tematow. Monachium jest jednak wyjatkowe. To ciche i spokojne miasto, nie
tak zywiotowe jak Berlin. Bawaria zawsze rzadzita bardzo konserwatywna

partia chrzescijansko-spoteczna (CSU) i wiele debat dotyczacych zaréwno



kwestii politycznych, jak i artystycznych dociera do Monachium znacznie
pdzniej niz do Berlina, Frankfurtu czy Hamburga. To réwniez byt jeden z
powoddéw, dla ktorych moj kolega zatozyt ten festiwal. Monachium nigdy nie
miato swojego centrum sztuk performatywnych. By¢ moze styszatyscie o tych
bardzo znanych miejscach jak Hebbel am Ufer HAU w Berlinie, Kampnagel
w Hamburgu czy Kunstlerhaus Mousonturm we Frankfurcie. Wszystkie te
osrodki powstaty w latach siedemdziesiatych lub osiemdziesigtych XX wieku.
Z jakiegos powodu Monachium to omineto. Rozszerzenie programu
miedzynarodowego na inne kontynenty byto, musze przyznaé, dosy¢
skomplikowane. Zwtaszcza wspoétpraca z artystami z Afryki. Niemcy miaty
kolonie, ale przez bardzo krétki czas. Jako ze jestesmy odpowiedzialni za
Holokaust, historia Niemiec jest w gtownej mierze skoncentrowana na II
wojnie swiatowej. Wiedza na temat niemieckiego kolonializmu jest niewielka.
Jestem tez wyktadowczynia i wcigz mam studentow, ktérzy sa zaskoczeni

faktem, ze Niemcy w ogole miaty kolonie.

Czy jezyk, ktorego uzywa artysta z innego kontynentu, lub tematy,
ktore porusza, nie sa zbyt wymagajace na poziomie interpretacji? Czy
staracie sie w jakis sposéb zaopatrzy¢ widzow w odpowiednie

narzedzia odbioru spektakli?

Trudno jest odpowiedzie¢ na to pytanie, poniewaz spektakle sa bardzo rézne.
Cztery lata temu spektakl dokumentalny zaprezentowat u nas Mark Teh z
Kuala Lumpur. Ludzie w Monachium nie wiedza wiele o Kuala Lumpur, wiec
przed pokazem Mark Teh wszed! na scene i krotko opowiedzial o historii
tego miasta. W tym roku pokazywaliSmy Nore Chipaumire z Zimbabwe, ktora
w swojej pracy odwotywata sie do tamtejszej legendy. Brak kontekstu to

czesto ogromny problem. W takich przypadkach organizujemy wprowadzenia



przed spektaklami. Ale byly tez np. dwie artystki z Kenii, ktére opowiadaty o
macierzynstwie. W tym przypadku niepotrzebne byto zadne wprowadzenie.
Staramy sie wiec rozpatrywac spektakle indywidualnie. Poza tym nie tylko
sztuka z innego kregu kulturowego moze by¢ poza zasiegiem moim i widzow.
Okazuje sie czesto, ze brakuje kontekstu réwniez dla dziet dotyczacych
naszej wlasnej historii. Zdarza sie tez, ze lokalna sztuka wspoétczesna, ze
wzgledu na swoja forme, okazuje sie bardziej skomplikowana. Ale méwigc
ogdlnie, tak - w ostatnich latach staraliSmy sie rozbudowywac dziatania
edukacyjne. Nie chodzi oczywiscie o to, by ttumaczy¢ widzom, ze ,ten
czerwony samochod na scenie oznacza to czy to”. Raczej staramy sie
poszerzac¢ swiadomosé widzow, poruszac tematy ogdlne. Cata ta potrzeba

rozumienia czasami ogranicza ich doznania.

Spielart skupia sie na zapraszaniu artystow spoza europejskiego
kregu kulturowego, ale festiwali z podobna misja jest w Europie coraz

wiecej. Co sprawia, ze Spielart jest wyjatkowy?

Jestesmy dosy¢ matym festiwalem pod wzgledem budzetu i mozliwosci
prezentacji - dysponujemy widownia, na ktérej zmiesci sie maksymalnie
czterysta osob. Nie poréwnujemy sie wiec do duzych festiwali, jak Wiener
Festwochen czy Festival d’Avignon, lecz do mniejszych, jak Theaterformen w
Hanowerze. W Niemczech mamy jeszcze jeden festiwal teatralny - Theater
der Welt, ktérego misja jest prezentacja spektakli ze wszystkich czesci
Swiata. My koncentrujemy sie tylko na pewnych obszarach, ktére w danym
roku szczegdlnie nas interesujg. W nastepnej edycji chcielibySmy np. skupié
sie spektaklach z Kanady i Australii i temacie rdzennej ludnosci. Zajmujemy
sie duzo tematem kolonializmu, ale jesteSmy swiadomi, ze nie sprowadza sie

on jedynie do Afryki. Kolonializm miat rézne formy. Dlatego wlasnie



pomysleliSmy, ze Australia i Kanada moga by¢ interesujace do zbadania pod

tym katem.

Wyjatkowa jest tez praca ze wspotkuratorami - zawodowymi albo artystami,
ktdrzy staja sie kuratorami w ramach Spielartu. Dobrze jest wspétpracowac z
kims, kto rzeczywiscie zna sie na sztuce danego kraju. W ostatnich latach
poszerzatam wiedze na temat teatru w RPA i kilku innych krajow
afrykanskich. Moja wiedza na temat teatru na swiecie jest jednak
ograniczona. No i wyjatkowy jest program New Frequencies skupiony na

produkcji prac mtodych, czesto debiutujacych artystow.

Wspolkuratorzy z innych krajow pomagaja wam odnajdywa¢ nowych

tworcow? Czym sie kierujecie, dobierajac artystow kolejnych edycji?

Oczywiscie robimy tez wtasny research, czasem przez Goethe-Institut,
czasem przez naszych znajomych z réoznych krajow. Pdzniej podrézujemy,
starajqc sie spotkac z jak najwieksza liczba twércow i obejrze¢ mozliwie jak
najwiecej spektakli. Na poczatku mamy zawsze bardzo dtuga liste nazwisk i
stopniowo staramy sie ja skracac - zastanawiamy sie na przyktad nad
praktycznymi sprawami: czy sta¢ nas na dany spektakl, czy mamy
odpowiednig scene oraz czy tworca lub zespdt dysponuja czasem, by
przyjecha¢ do Monachium. Prezentujemy rozne gatunki: teatr dramatyczny,
performans, ale rowniez taniec. W poprzedniej edycji byto np. duzo teatru
tanca. Wynikato to jakos z pandemicznego zasiedzenia w domach, tesknoty
za ciatami i ruchem. Ogolnie jestesmy ciekawi projektow, ktore opowiadaja

cos o historii i konkretnych wydarzeniach w innych krajach.

Tilmann chcial zawsze pokazywa¢ nowe rzeczy. Mawial, Ze nie zamierza



prezentowac po raz kolejny tego samego tworcy, chyba ze jego nowe dzieto
okaze sie znacznie lepsze od poprzedniego. Obecnie myslimy o prowadzeniu
festiwalu w bardziej zrownowazony sposob i staramy sie wspétpracowac z
tymi samymi tworcami przez kilka lat, przywiazywac ich do naszego
festiwalu na rézne sposoby. W 2019 roku Mats Staub pokazat u nas dwa
projekty filmowe, przeprowadzit tez wywiady z mieszkancami Monachium,
ktdre staly sie podstawa kolejnego filmu, zaprezentowanego u nas w 2021
roku. Z kolei Nastio Mosquito prowadzi staly projekt podcastowy - co roku
wraca nagrywac nowy odcinek. W przysztym roku po raz pierwszy
zaoferujemy trzymiesieczng rezydencje artystyczng w matej, tadnej willi
niedaleko Monachium. W 2023 roku artysta bedzie mogt wrocic, by
zaprezentowac sie na festiwalu. Uwazam tez, ze nie ma sensu zapraszac
kogos np. z Afryki Potudniowej do Monachium tylko po to, zeby

zaprezentowat cos trzy razy i wyjechat.

Powiedzialas, ze festiwal ma scene z widownia na czterystu osob. To

jedyna przestrzen, z jakiej korzystacie?

Nie mamy wlasnego teatru i nie mamy tez swoich pracowni, co znacznie
utrudnia nam dziatalnos$é produkcyjna. Mamy trzy sceny, ktére zazwyczaj
dostajemy od miasta. Jedna z nich jest Muffathalle - typowa industrialna
przestrzen z widownia na czterysta miejsc. Drugie to sala koncertowa Carl-
Orff-Saal dla dwustu os6b, pierwotnie przeznaczona do grania muzyki
klasycznej. Dla teatru bardziej eksperymentalnego mamy réwniez black box,
czyli HochX, bedacy w stanie pomiescic¢ sto 0oséb. To nasze gtdéwne sceny.
Staramy sie rowniez wspétpracowac z innymi teatrami. Podczas ostatniej
edycji naszymi partnerami byty bawarski Residenztheater oraz miejski
Volkstheater, z ktorymi dzieliliSmy kilku twércéw, interesujacych obie

instytucje.



Staramy sie rowniez wykorzystywac galerie czy spoteczne osrodki sztuki,
poniewaz liczymy na to, ze tym sposobem dotrzemy do ludzi niemajacych w
zwyczaju chodzi¢ do teatru. WyrdzniliSmy dwie grupy widzéw Spielart -
osoby, ktore chodza do teatru, zainteresowane przede wszystkim
wspolczesng awangarda, oraz osoby, ktére nie chodza raczej do teatru, ale
zainteresowane sg polityka konkretnych krajow. Ci ludzie nie czuja sie
pewnie w tradycyjnym teatrze. Maja wrazenie, ze sa tam niemile widziani.
Dlatego staramy sie korzystac z jak najrozniejszych miejsc i mysle, ze

przynajmniej potowa z nich to nietypowe przestrzenie teatralne.

Jakie byly najdziwniejsze miejsca, w ktorych pokazywaliscie
spektakle?

Raz wystepowalismy w klubie bokserskim, dwa razy na boisku do pitki noznej

i w centrum handlowym.

Powiedzialas, ze widownia to gldwnie osoby zainteresowane teatrem
eksperymentalnym albo polityka danego panstwa. Czy podejmujecie

dzialania majace na celu dotarcie do innych grup odbiorcow?

To wlasciwie jeden z powoddéw, dla ktorych staram sie korzystaé z réznych
przestrzeni. Wiele z nich ma swoja widownie, na przyktad Muzeum Sztuki
Egipskiej. Jego widownia jest bardzo zywa i chetnie uczestniczy w
wydarzeniach festiwalowych. Inna z naszych lokacji to klub jazzowy.
Przychodza tam zupelnie inni ludzie. Jedna z oséb w naszym zespole
koncentruje sie na kontakcie z ré6znymi instytucjami i wspdélnie z nimi

opracowuje program dla konkretnej grupy odbiorcow. Na przyktad grupa



Afrodiaspora 2.0, ktéra tworza czarnoskore kobiety mieszkajace w
Monachium, chciata poznac jedna z artystek z Afryki Potudniowej.
ZorganizowalisSmy wiec dla nich spotkanie, ktére trwato dobre cztery
godziny. Po nim kobiety zdecydowaty sie obejrze¢ spektakl. Wspdtpracujemy
tez z meczetem w Monachium czy z grupa o nazwie Echolot, z ktéra jesteSmy
umowieni na informacje zwrotne. Grupe tworza bardzo rézne osoby, m.in.
czarnoskorzy, Azjaci, pracownicy instytucji panstwowych, osoby z
niepelnosprawnosciami. Uczestnicza oni w festiwalu, a nastepnie przekazuja
nam swoje opinie. Oczywiscie oni rowniez pomagaja nam dotrze¢ do réznych

srodowisk.

Widzialam na waszej stronie, ze uzywacie Einfache Sprache (dost.
latwy jezyk, specjalna, zwykle pisana, wersja jezyka niemieckiego
opracowana dla ludzi z problemami jezykowymi lub z czytaniem w
ogole). Zauwazylam tez inne dzialania ulatwiajace odbior sztuki
osobom z niepelnosprawnosciami. Wydaje mi sie, ze w Polsce ten
temat nadal jest czesto pomijany. Jak sie do tego zabrac, o czym

nalezy pamietac?

Musze przyznac, ze my réwniez dopiero zaczynamy. Staramy sie w tej
sprawie znajdowac partnerdw, na przyktad kogos z konkretnym rodzajem
niepelosprawnosci, kto moze nas wesprzeé, podzieli¢ sie swoja wiedzg,
pomdéc nam dotrze¢ do kolejnej spotecznosci. W tym roku mieliSmy dwa takie
spektakle. Jeden online, stworzony przez Raquel Meseguer Zafe, traktujacy o
wyczerpaniu i odpoczynku i o ludziach z niewidocznymi
niepelosprawnosciami. Drugi powstat we wspotpracy z festiwalem w catosci
skupionym na temacie niepelnosprawnosci oraz dwoma artystami z jednego

z monachijskich teatréw. Byt to poczatek dtugofalowej wspotpracy.



Oczywiscie staramy sie tez, aby miejsca, z ktorych korzystamy, byty
catkowicie dostepne. Mamy rowniez early boarding przeznaczony dla oséb z
trudnosciami np. w chodzeniu: umawiamy sie z nimi na pie¢dziesigt minut
przed wydarzeniem i wprowadzamy na widownie, zanim pojawi sie reszta

widzow. Dzieki temu moga oni spokojnie zaja¢ swoje miejsca.

Jest jeszcze jedna praktyka, z ktérej co prawda nie korzystamy na Spielarcie,
ale ktora bardzo lubie, relaxed performance. Powstala z mysla m.in. o
osobach odczuwajacych niepokdj w zwigzku z zamknieciem w ciasnej
przestrzeni. Chodzi o niewyciemnianie widowni, umozliwienie widzom
wyjscia w kazdej chwili i rozmow w czasie spektaklu. To sprawia, zZe na
spektakl mozna przyjs¢ np. z dzieckiem. Afrykanscy artysci sa czesto zbici z
tropu, ze na widowni nikt im nie odpowiada. Zawsze mdéwia, Ze niemiecka
publicznosc jest tak cicha, Zze maja wrazenie, jakby ja nudzili. Musze im
thumaczy¢, Ze to nie tak, ze oni zawsze siedza cicho, ze nigdy nie klaszcza,
nie tancza i nie spiewaja. Podoba mi sie pomyst ,zrelaksowanego
performansu”, bo znaczaco utatwia odbidr przedstawienia wielu osobom.
Oczywiscie nalezy to najpierw ustali¢ z artysta. Sa spektakle, w trakcie
ktorych bytoby to zbyt rozpraszajace i trzeba to uszanowac. Jednak sa

artysci, ktérym ten pomyst sprofanowania spektaklu sie podoba.

Poza tym sa wszystkie oczywiste, podstawowe sprawy: toalety dla osob
uzywajacych wozkow inwalidzkich, audiodeskrypcje dla oséb niewidzacych
lub niedowidzacych, czasem uzywamy jezyka migowego. Oczywiscie to
wszystko wymaga duzo pracy. Jak na festiwal organizowany co dwa lata,
moglibysmy w niektorych kwestiach wypadac lepiej, ale staramy sie

nieustannie.



Spielart powstal, by prezentowac¢ goscinne spektakle. Wspomniatas
jednak, ze obecnie produkujecie tez wlasne projekty. Czy podrozuja

one po swiecie, czy sa prezentowane jedynie w Monachium?

Mam nadzieje, ze bedziemy mogli produkowac wiecej. Jednak réznice miedzy
nowymi produkcjami a goscinnymi wystepami nie sa wcale takie oczywiste.
Wielu artystow decyduje sie na przygotowanie spektaklu niejako na nowo w
zwigzku z przyjazdem do innego miasta. Dobrym przyktadem jest Nora
Chipaumire, z ktora pracowaliSmy kilkukrotnie. Jej performans Nehanda,
prezentowany na Spielart w tym roku, nie byt nowy. Pokazywata go
wczesniej w Nowym Jorku i w Zimbabwe, skad pochodzi. W Nowym Jorku
performans odbywat sie w otwartej przestrzeni przed Lincoln Center, a w
Zimbabwe w teatrze. W Monachium zaprezentowata go w galerii, w Haus
der Kunst. Kazda z tych przestrzeni artystka musiata odwiedzi¢, wybrac
sceny, ktore chce w nich pokazac¢, zdecydowad, jakiej potrzebuje scenografii.
Tak wiec goscinne wystepy rowniez wymagaja sporo pracy produkcyjnej.
Zawsze staramy sie, aby nasze produkcje podrézowaty. Szczegdlnie jezeli
chodzi o mtodych artystow. W tym roku, o ile dobrze pamietam,
zaprezentowaliSmy dziela oSmiu mtodych osob. Na takie wydarzenia
przyjezdzaja inni kuratorzy, ktérzy nastepnie czesto zapraszaja te osoby do

udziatu w swoich festiwalach. Ten system dziata u nas bardzo dobrze.

Warszawa - Monachium, 14 grudnia 2021
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