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»NFT - non-fungible token”, ,blokchain”, ,provenance”, ,radical care”,
»shanzhai” - pojecia te, wraz z definicjami, pojawiaja sie w ulotkach-
stowniczkach rozdawanych we foyer przed rozpoczeciem ROTKHO -
koprodukgji polsko-totewskiej opartej na tekscie Anki Herbut, w rezyserii
Fukasza Twarkowskiego. Z jednej strony stowniczki maja funkcje czysto
informacyjna, ttumacza stosunkowo nowe zjawiska i zagadnienia, ktore dla
wielu 0sob moga by¢ nieznane lub nie do konca zrozumiate. Z drugiej strony
wybor takich, a nie innych poje¢ wskazuje na tematy, jakie tworcy i

twérczynie uznaja w spektaklu za istotne (warte dostrzezenia,



zastanowienia). I cho¢ kazde z tych zagadnien mozna potraktowaé jako
punkt wyjscia do rozmowy o przedstawieniu, najsilniej obecne nie tylko w
jego tresci, ale i formie jest to ostatnie - ,shanzhai”, chinski neologizm
uzywany przede wszystkim do okreslania podrébek znanych marek'.
Wychodzac od tego pojecia, tworcy i tworczynie eksploruja temat
oryginatow, falszerstw i kopii, a takze - idac nieco dalej tym tropem -
wszelkiego rodzaju multiplikacji, wtaczajac w to wszystko elementy
inspirowane tworczoscia i biografig urodzonego w Lotwie malarza, Marka
Rothko. Rothko, jako autor (lub - w niektorych przypadkach - jedynie
rzekomy autor) obrazéw osiggajacych na rynku sztuki jedne z najwyzszych
cen, staje sie wedlug Twarkowskiego ,pryzmatem, przez ktéry mozna sie
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przyjrzeé sztuce wspotczesnej” . Jednak, jak dodaje rezyser:

To nie jest biopic. Prawde mdéwiac, robimy swoja mockumentalng
opowies¢, w ktorej bezpardonowo zonglujemy faktami i dopisujemy
historiom zupekie inne zakonczenia. Historia Rothki i tego jednego,
podrobionego obrazu, ktory w spektaklu jest istotniejszy od samej

jego postaci, jest czubkiem pewnej gory lodowej’.

Narracyjnie ROTKHO opiera sie na serii przeplatajacych sie ze soba
interakcji i rozmow (najczesciej prowadzonych w duetach), ktérych
wiekszo$c¢ toczy sie w chinskiej restauracji. To tam spotykaja sie zaréwno
postaci majace pozateatralne pierwowzory, jak i te fikcyjne: tytutowy Rotkho
(Juris Bartkevics), Mell Rotkho (Vita Varpina), bohaterowie dokumentu
Netflixa Nabrani: Prawdziwa historia o fatszywych obrazach: Anna Friedman
(Rézija Kalnina) i Domenico De Sole (Artirs Skrastins), dyrektor muzeum
(Martins Upenieks), dziennikarz (Toms Velicko), Orions Anastapolu (Kaspars

Dumburs), aktor (Andrzej Jakubczyk), aktorka (Erika Eglija), a takze



pracownicy restauracji: Hai (Yan Huang), Tao (Xiaochen Wang), oraz
performerka Destiny Hope (Katarzyna Osipuk), ktéra dorabia tam jako
kelnerka. Prawie wszystkie te postaci zwigzane sa ze Swiatem sztuki i to
sztuka wlasnie jest gtownym tematem ich konwersacji. W rozmowach mniej
lub bardziej dostownie dominuje temat jej pozycji, roli, znaczenia czy

wartosci (w tym wartosci rynkowej) we wspétczesnym sSwiecie.

Juz sam wybor chinskiej restauracji jako gtdwnego obiektu scenograficznego
wpisuje sie w logike, zgodnie z ktora nie tylko niemozliwe staje sie
odrdznienie kopii od oryginatu, ale kategorie te traca jakiekolwiek znaczenie.
Przestrzen, choé nie jest wiernym odtworzeniem zadnego konkretnego
miejsca, momentalnie daje sie zidentyfikowaé jako chinska restauracja, tak
jest podobna do wielu tego typu lokali’. A to dopiero poczatek zabawy z
kopiowaniem. W pewnym momencie restauracja zostaje rozdzielona i przez
wiekszosé spektaklu bedziemy widzie¢ obok siebie dwa restauracyjne
wnetrza, stanowigce swoje lustrzane odbicie. Jest to dla tworcéw pole do
estetycznego popisu, zreszta wykorzystuja je w pelni, bawiac sie
mozliwosciami perfekcyjnych powtorzen (opartych przede wszystkim na
zsynchronizowanych dziataniach scenicznych aktoréw i aktorek), przy
jednoczesnej grze z tymi powtdrzeniami, wprowadzaniu drobnych przesunie¢
i pekniec¢ (takich jak réznice w niektorych rekwizytach). Do dalszych
multiplikacji dochodzi dzieki kilku kamerom, ktére rejestruja akcje sceniczng
i z ktorych obraz transmitowany jest na wielkich ekranach zlokalizowanych
po bokach i ponad scena (co daje kolejne mozliwosci zabawy, tym razem z -
czasem jedynie pozorna - ,nazywoscia”). Zapetleniu ulegaja niektore sceny i
dialogi, pojedyncze zdania zostajg powtorzone tak wiele razy, ze ich
pierwotne znaczenie zaczyna zanika¢ i pozostaje jedynie specyficzne
napiecie i osobliwa atmosfera (przypominajgca nieco te z filméw Lyncha’).

Powtdrzenia charakteryzujq takze warstwe ruchowa - powracaja gesty,



ruchy i cate sekwencje (w tym podbijajacy klimat dziwnosci ,uktad
taneczny”, oparty przede wszystkim na spowolnionym ruchu rak,
wykonywany czesto frontem do réznych obiektow scenograficznych i przez to
przywotujacy na mysl tance transowe, rytualne). Postaci wzajemnie kopiuja
swoje dzialania, przy czym nie da sie jednoznacznie stwierdzic¢, kto kogo
nasladuje. Na warstwe dzwiekowgq, szczegdlnie w scenach w restauracji,
sktadaja sie utwory, ktére paradoksalnie charakteryzuja sie tym, ze
wlasciwie nic je nie wyréznia. Liczba podobnych kompozycji (na przyktad
smoothjazzowych), typowych dla tego typu miejsc, jest tak wielka, ze - tak
jak w przypadku wnetrza - niemozliwe wydaje sie wskazanie pierwowzoru.
Rozbrzmiewajacy juz po zakonczeniu spektaklu cover piosenki Nothing
Compares to You w wersji mandarynskiej zyskuje mocno ironiczny
wydzwiek’. I cho¢ mozna by kontynuowac¢ zabawe w wylapywanie kolejnych
przyktadow kopii i powtdrzen, funkcja poszczegdlnych warstw spektaklu
znacznie wykracza poza te ilustracyjng, sensotworcza. Perfekcyjnie
wspolgraja one ze soba, probujac zawtadnaé¢ uwaga publicznosci:
monumentalnoscia (a przy tym szczegotowoscia) scenografii, barwa i gra
Swiatta wspoéttworzaca specyficzny klimat przedstawienia, czy wysokim
(cielesnie odczuwalnym) poziomem gtosnosci muzyki, budujacym

dramaturgie niektorych scen.

Przyspieszony puls spowodowany gtosng, rytmiczna muzyka; btedny
wzrok wywolany przez lasery i stroboskopy; niepokoj spowodowany
tajemniczymi, scenicznymi obrazami - media w tym teatrze atakuja

ze wszystkich stron, bodZcuja ciato niemal interaktywnie’

- pisat o Grimm: czarny snieg (jeden z poprzednich spektakli

Twarkowskiego) Stanistaw Godlewski i tych stéw réwnie dobrze mozna by



uzy¢ do opisania doswiadczeniowego, multisensorycznego charakteru
ROTKHO.

W logike powtdérzen ROTKHO wpisuje sie takze na metapoziomie - nie tylko
dlatego, ze powtdrzenie lezy u podstaw kazdego spektaklu (ten temat
pojawia sie zreszta w jednym z dialogow), ale takze poprzez wystepowanie
niejako w dwdch wersjach - lotewskiej (w ryskim Dailes teatris) i polskiej (w
opolskim Teatrze im. Jana Kochanowskiego). I cho¢ praktyka koprodukcji (w
tym miedzynarodowych) nie jest niczym nowym czy wyjatkowym, w
kontekscie poruszanych w przedstawieniu tematéw nabiera dodatkowego
znaczenia. Zreszta tworcy i tworczynie zdaja sie Swiadomi szczegolnosci tej
sytuacji, symbolicznie podbijajac ja rozbieznoscia w tytutach - totewskim
ROTKHO i polskim ROHTKO (oba sa gra z nazwiskiem stynnego malarza).
Prawdopodobnie mniej intencjonalne, a przy tym ciekawsze wydaja mi sie
jednak réznice w narracjach towarzyszacych premierom. Opisy dostepne na
stronach internetowych teatrow odnosza sie mniej wiecej do tych samych
watkow i zagadnien, inaczej jednak rozktadaja akcenty, sugerujac niejako, ze
publicznos¢ polska moze by¢ zainteresowana innymi tematami niz totewska
(lub odwrotnie). Sytuacja ta, mocniej niz zazwyczaj, ujawnia dla mnie
myslenie o spektaklu w kategoriach produktu, wymagajacego odpowiedniego
opakowania, by lepiej go sprzedac¢. Czy jednak odbior spektaklu bedzie rézny
w zaleznosci od przeczytanego opisu? W obu przypadkach za gtéwny temat
przedstawienia uznane zostaja powigzania pomiedzy tym, co realne,
oryginalne, a tym, co fatszywe. Opis totewski wpisuje to wszystko w kontekst
rozwoju technologicznego i nowych form sztuki, polski z kolei koncentruje
sie na przywotaniu i wyjasnieniu koncepcji ,shanzhai”. Nieco inaczej
przebiegata takze promocja spektaklu: w Lotwie ktadziono nacisk na
wyjatkowosé i spektakularnosé ROTKHO jako wydarzenia artystycznego
wymykajacego sie tradycyjnym formom teatralnym (rzeczywiscie, ROTKHO



swoja formg, a takze podejsciem do tematu i sposobem prowadzenia narracji
wybija sie na tle innych spektakli dostepnych w repertuarze Dailes teatris
czy tez teatru lotewskiego w ogole, w ktorym wcigz dominuje dos¢ klasyczny,
oparty na dramacie model myslenia o teatrze i o tym, co w nim mozliwe). W
Polsce skupiono sie przede wszystkim na humorystycznym i zabawowym
potencjale motywu podrébek®. Réznice pojawiaja sie réwniez w cenach
biletow - i to nie tylko pomiedzy teatrami, ale i pomiedzy premierami a
pokazami popremierowymi (oraz - w przypadku Dailes teatris - pokazu
przedpremierowego). Zdaje sobie oczywiscie sprawe z tego, ze tego typu
réznice sa powszechna praktyka i Ze mozna probowac je wyjasni¢, odwotujac
sie do odmiennych systeméw finansowania teatréw, ich polityki finansowej
czy tez specyfiki rynku teatralnego w obu krajach. To temat na tyle ztozony,
ze wymaga osobnego opracowania i dodatkowych kompetencji - uwazam
jednak, ze warto o nim wspomnie¢ w kontekscie pytan, ktore padaja w
przedstawieniu: o wartos¢ sztuki oraz o wartosc relacji pomiedzy scena a
widownig. Bo czym rézni sie doswiadczenie ogladania spektaklu w Rydze od
ogladania go w Opolu? Czym roznia sie kolejne przebiegi? Czy premiera,
bedac oficjalnym pierwszym pokazem spektaklu, zyskuje niejako status
oryginatu (a w koncu temu, co uznane za oryginat, zazwyczaj przypisuje sie
wieksza wartosc¢)? Czy cena biletu moze w ogole byé uznana za wyznacznik
wartosci? Co wlasciwie rozumiemy przez ,wartos¢” i jak ona sie ma do

,wartosci rynkowej”?

Do tego dochodza pytania, ktére pojawiaja sie w spektaklu: co jest sztuka, co
definiuje sztuke, czy dobra sztuka moze by¢ tania? ROTKHO przyjmuje forme
zbiorowej refleksji (we wspéttworzenie narracji przedstawienia
zaangazowany byt caly zespo?), jest proba podzielenia sie z widownia
przemysleniami i odkryciami, zaproszeniem do wspolnego poszukiwania

odpowiedzi i rozwigzan. I choé w takim podejsciu widze duza wartosé



spektaklu, to jednoczesnie czuje pewien niedosyt, mam wrazenie, ze jego
krytyczny potencjat nie zostat w petni wykorzystany. ROTKHO
parodystycznie krytykujac pewne postawy, sposoby myslenia czy strategie
dziatania (nastawione na zysk, slepo podazajace za trendami), jednoczesnie
unika autorefleksji (cho¢ trzeba przyznac, ze nie catkowicie), tak jakby
powiazanie swiata sztuki z rynkiem kapitalistycznym byto czyms, o czym
mozna opowiedzie¢ z dystansu, jakby sam spektakl i wszystkie osoby biorace
w nim udziat (w tym publicznosc) byly od tych mechanizmow niezalezne.
Pojawia sie przy tym pytanie, wobec ktérego czuje sie rownie bezradna, co
wobec poprzednich, i ktére zadaje sobie po raz kolejny (nie tylko w
kontekscie ROTKHO): czy jakakolwiek krytyka ma szanse wybrzmiec¢, gdy
podana jest w tak atrakcyjnej formie? Tym bardziej ze to wtasnie
atrakcyjnosc¢ i widowiskowosé spektaklu w znacznej mierze przyczynia sie do
jego sukcesu w Lotwie (recenzje pisze przed opolska premiera), podnoszac

tym samym jego wartos¢ na rynku teatralnym.

To wszystko sprawia, ze mam wobec ROTKHO mieszane uczucia. Bez
watpienia jest to spektakl niezwykle przemyslany i dopracowany w kazdym
szczegole. Jakkolwiek banalnie to brzmi - czué, ze wlozono w niego ogrom
pracy i serca, ze rzeczywiscie byla to praca zbiorowa (wydaje mi sie, ze
projekt o takiej skali bez tego nie mogtby sie udac). To wszystko robi
ogromne wrazenie, a zaangazowanie wszystkich twércéw i twérczyn budzi
moja sympatie. Jednoczesnie czuje sie w moim odbiorze nieco zagubiona.
Przez to, ze ROTKHO niezwykle intensywnie oddziatuje na wszystkie zmysty,
nie tyle sie go oglada, ile doswiadcza i wydaje mi sie, Ze pominiecie tego
aspektu (lub sprowadzenie go do majacej sie sprzedac atrakcyjnosci) nie
tylko jest niesprawiedliwe, ale jest tez pdjSciem na tatwizne. Nie tak tatwo
jednak opisa¢ swoje doswiadczenie, nazwac swoje emocje - to w koncu duzo

wiecej mOwi o mnie samej niz o spektaklu (tak samo jak przyznanie sie do



tego, ze nie do konca to wszystko na mnie dziata). Duzo prosciej jest mi wiec
uciec w prébe krytycznej analizy, skupic sie nie tyle na samym
przedstawieniu, ile na towarzyszacych mu narracjach, podzieli¢ moimi
watpliwosciami z pelng swiadomoscia tego, ze jest to perspektywa mocno

ograniczona i niepozbawiona wad, by¢ moze wrecz nieco naiwna.
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Przypisy

1. Koncept ,shanzhai” analizuje szczegdtowo filozof i teoretyk kultury Byung-Chul Han w
swojej ksigzce Shanzhai: Deconstruction in Chinese, ktora byla jedna z gtéwnych inspiracji
do powstania spektaklu.

2. Anka Herbut i £.ukasz Twarkowski - Rothko i problem oryginatu [WYWIAD], z Anka
Herbut i Lukaszem Twarkowskim rozmawia Marcelina Obarska,
https://culture.pl/pl/artykul/anka-herbut-i-lukasz-twarkowski-rothko-i-... [dostep: 6 IV 2022].
3. Tamze.

4. Zreszta na te specyficzng uniwersalnos¢ przestrzeni zwracaja takze uwage Twarkowski i
Herbut w jednym z przedpremierowych wywiadow, zob: Anka Herbut i Lukasz Twarkowski -



Rothko i problem oryginatu [WYWIAD], dz. cyt.

5. Na Lynchowska atmosfere sktada sie w tym przypadku wiele elementéw: specyficzne
tempo akcji, pewnego rodzaju napiecie, zawieszenie, sposob prowadzenia kamery, gra
aktorska, barwa swiatla. Zreszta poréwnania z Lynchem pojawiaja sie w kontekscie
przedstawien Twarkowskiego dos¢ czesto, miedzy innymi w zapowiedziach ROHTKO na
profilu facebookowym opolskiego teatru czy recenzji spektaklu Lokis, zob: Anna R.
Burzynska, Prawda, prawda i po prawdzie, ,Didaskalia. Gazeta Teatralna” 2018 nr 143, s.
104-106.

6. Co ciekawe, wersja ta powstata w ramach projektu kolektywu, ktory funkcjonuje pod
nazwa Shanzhai Biennial, i dla ktorego dziatan koncepcja ,shanzhai” stanowi gtéwny punkt
wyjscia. Zreszta najbardziej znana wersja piosenki (w wykonaniu Sinéad O'Connor) rowniez
jest coverem, mamy tu wiec do czynienia z wielostopniowym procesem kopiowania czy
przerabiania.

7. Stanistaw Godlewski, (Nie)bezpieczne zwiqzki. Teatr, media, technologia, ,Nowy Napis
Co Tydzien” 2021 nr 86,
https://nowynapis.eu/tygodnik/nr-86/artykul/niebezpieczne-zwiazki-teatr-media-technologia
[dostep: 20 IV 2022].

8. W tym kontekscie warto wspomnieé, ze promocji spektaklu towarzyszyt , konkurs na
najbardziej kreatywne przerobki nazw znanych marek, postaci lub zabytkdw/miejsc”, zob:
https://teatropole.pl/aktualnosci/diur-czy-dior-niech-zdecyduja-najleps... [dostep: 6 IV 2022].
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