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Krypta Gustawa Zbigniewa Majchrowskiego wienczy cykl wyktadow ,Dziady.
Transformacje” wygtoszonych pomiedzy jesienia 2018 a wiosng 2019 roku w
Instytucie Teatralnym im. Zbigniewa Raszewskiego w Warszawie. Jest
kolejnym etapem mierzenia sie autora z historia sceniczna Dziaddéw po
opublikowanej w 1998 roku Celi Konrada. Powracajqc do Mickiewicza.
Krypta Gustawa, zapowiadana jako kontynuacja tamtej opowiesci, jest jej
rewizjg, a zarazem uzupetnieniem i zmiana optyki. Autor nie skupia sie
wylacznie na Dziadach po transformacji, a przywraca i reinterpretuje watki
teatralnej opowiesci, poczynajac od inscenizacji Wyspianskiego w 1901 roku,
z silnym akcentem na dwa kanoniczne przedstawienia - Kazimierza Dejmka
(1967) i Konrada Swinarskiego (1973) oraz z trzecia propozycja - Dziadami

Henryka Baranowskiego zrealizowanymi w Olsztynie w 1977 roku. To w nich



autor odnajduje silne matryce czytania, od ktérych mozna sie odbié, by

poprowadzi¢ te historie dalej, czyli w wyjatkowo dziadowski wiek XXI.

Ksigzka utozona zostata problemowo i sktada sie z trzech czesci oraz wielce
znaczacej ,Resztki”. Z poszczegolnymi studiami czytelnik mdgt zapoznac sie
wczesniej na tamach ,Dialogu”, ,Didaskaliow”, ,Kontekstéw” czy w pracach
zbiorowych - teraz jednak zostaly one uzupemione, przeredagowane i
utozone we wzajemnie oswietlajacym sie uktadzie od ogdtu
(historycznoteatralnych refleksji na temat romantyzmu i wspdlnoty) do

szczegotu (studiow perspektyw i wybranych przedstawien).

Najpierw stawia wiec Majchrowski pytania o zywotnos$¢ mitu integracyjnego
wywiedzionego z Dziadow, o to, jaka wspdlnote (gromade) prezentowaly ich
inscenizacje na przestrzeni stu lat i jaka moga reprezentowaé dzis, o
rozumienie (i pozorng martwice) paradygmatu romantycznego oraz o nasze
klisze odbioru i romantyzmu, i arcydramatu, a takze, jak i przez co zostaty
one uksztattowane. Autor stwierdza wprost: ,Wtasciwie od samego poczatku,
to znaczy od krakowskiej prapremiery z 1901 roku, nie wystawia sie
arcydzieta Mickiewicza, tylko inscenizuje emocjonalny stosunek do

romantyzmu”.

Druga czes¢ ksiazki odkrywa cielesng, kobieca i dziecieca perspektywe w
inscenizacjach Dziadéw. Autor analizuje ciato (i kostium) Bohatera Polakow,
pokazuje, jak dookreslano badz rozmywano tozsamos¢ Konrada - Gustawa -
Pustelnika - Upiora w poszczegdlnych inscenizacjach i do jakich wzorcéw i
stereotypow siegali rezyserzy i aktorzy, by je wzmocnic lub zrewidowacé. Ten
fascynujacy rozdziat to przeglad ciat i kreacji aktorskich, ktore wskazuja
kierunek (wyznaczony przez Swinarskiego) ,docielesniania” bohatera
romantycznego, wbijania go w ciato z jego fizjologia, seksualnoscia, picia. To

Konrad stopniowo rozbierany i obnazany - takze z narostych wokoét niego



mitéw. Choc jest to wcigz cialo normatywne, biate i - w momencie, gdy
zamyka sie ta ksigzkowa historia Dziadow - meskie, co juz po wydaniu
Krypty Gustawa zakwestionowata Maja Kleczewska w gtosnej krakowskiej
inscenizacji. Majchrowski uprzedza ten gest (co tez pokazuje, jak refleksja
naukowa moze iS¢ ramie w ramie ze zjawiskami artystycznymi) i szkicujac w
kolejnym rozdziale tej czesci herstory Dziadow, przywraca obecnosc¢ kobiet w
dramacie (z perspektywy filologa) i pokazuje, jak na scenie te obecnosc
wydobywali inscenizatorzy i eksponowaty aktorki. Jest wiec zestaw Guslarek
(u Tadeusza Konwickiego, Lecha Raczaka, Stanistawa Miedziewskiego,
Pawta Passiniego), zindywidualizowanych postaci kobiecych w wiejskiej
gromadzie (u Swinarskiego), na nowo odczytana Zosia czy Pani Rollison (na
przyktad mowigca Widzenie Ksiedza Piotra w inscenizacjach Jerzego
Grzegorzewskiego), Anielice czy dziewczynki w chacie unickiego Ksiedza,
czy rola Anny Ilczuk w Dziadach Michata Zadary - medium poety, swoistej
przewodniczki i taczniczki miedzy czesciami cyklu. Majchrowski uswiadamia,
jaki potencjal kryje sie w zbyt latwo redukowanych rezyserskim otéwkiem
scenach Dziewicy i Ewy (rewelacyjny passus o Widzeniu Ewy, ktore nabiera
nowych znaczen w ostatnich inscenizacjach). Ten rozdziat znajduje
dopemienie juz poza ksiazka, na scenie Teatru im. Juliusza Stowackiego w
wielkiej kreacji Dominiki Bednarczyk. Ostatni rozdziat tej czesci perspektyw
to mikrohistoria obecnosci dzieci w dramacie i na scenie Dziadow. Autor
skupia uwage na matych bohaterach, pokazujac, jak w zyskiwali oni
podmiotowos¢, bywali sitg dekonstruujaca utarte klisze lub przeciwnie -
stanowili tylko element scenografii (wowczas mtodzi wykonawcy nie dos¢, ze
na afiszach figurowali bezimiennie, to nie wychodzili do finatowych

oklaskow).

W czesci trzeciej autor poddaje szczegotowej analizie wybrane realizacje

Dziadoéw - w rezyserii Radostawa Rychcika, Michata Zadary i Piotra



Tomaszuka, ktore sa interpretowane w dialogu z inscenizacjami od
Wyspianskiego po Mikro-Dziady Anny Smolar. Ta labiryntowos¢, nawracanie
do pewnych watkdéw, oswietlanych pod innym katem nie przeszkadza -
sprawia wrazenie narastania tematéw, budowania ztozonego palimpsestu, w
ktorym autor wybiera punkty orientacyjne - jak boje w morzu ponad stu
inscenizacji. To zawsze bedzie przeciez wybor, podyktowany ujeciem
badacza, jego autorskim gestem, a takze gustem i zachwytami. Wiec cho¢
Zbigniew Majchrowski prowadzi swdj wywdd z kontrolowana elegancja,
wazac sady i stowa, to dadza sie tu przeciez zauwazy¢ jego predylekcje i
antypatie, a wiec Dziady raczej Rychcika niz Zadary, raczej Tomaszuka niz
Wodzinskiego, raczej Passiniego niz Korczakowskiej (cho¢ przyznam, ze
chetnie przeczytalabym wiecej o bydgoskich Dziadach Korczakowskiej czy
opolskich Kleczewskiej). Autor sprawnie taczy perspektywy filologa, krytyka i
widza, gdzieniegdzie ujawniajac tez wlasne emocje i swiadectwa odbioru. Bo
tez wielka zaleta jego ksigzki jest spojrzenie na widownie i na ulice
(,Dziadow czes¢ piata”) - uwzglednianie tradycji odbiorczej (Swiadomosci
czytelniczej, teatralnej, jak rowniez szkolnej i popularnej), ujawnianie
naszych wyobrazen i horyzontu oczekiwan wobec kazdej kolejnej inscenizacji
Dziaddéw, Klisz interpretacyjnych oraz szablonow recepcji. Analizuje to autor,
siegajac nie tylko po recenzje, ale rdwniez po indywidualne swiadectwa,
dokumenty osobiste (listy, pamietniki), w koncu prasowe dyskusije i
publicystyczne spory (takze te w mediach spotecznosciowych). Interesuje go
teatr jako medium zbiorowych emocji i reakcje na Dziady, z ich
przemilczeniami, zapedami cenzorskimi, konfabulacjami (kapitalne uwagi o
recepcji Dejmka i Swinarskiego). To rownolegta do tej scenicznej historia
Dziaddéw, ich ,mit” wplatany w polityke historyczna, uwiktany w spory
stronnictw, zawlaszczany przez rzadzacych i dopetniany przez widzow.

Fantazmatyczna, widmowa obecnos¢ samego dzieta - jak zywa, pokazaty



wypowiedzi politykow po premierze Kleczewskiej, ktérzy nie widzieli, ale

przeciez wiedzg, o co tam chodzi i jak powinno by¢ czytane.

Bieguny teatralnej recepcji wyznaczaja, jak wspomniatam, Dziady Dejmka i
Swinarskiego - pomiedzy , msza narodowq” i emocjonalng wspdlnota odbioru
w 1968 roku, a naturalizmem i miejscami wrecz abiektalnoscia inscenizacji
Swinarskiego, ktory dekonstruowat mit integracyjny. Majchrowski miedzy
tymi skrajnosciami odnajduje trzecia droge i przywraca historii polskiego
teatru spektakl Henryka Baranowskiego, zdyskredytowany przez
recenzentdw, umyslnie zapomniany, uniewazniony. W nim wtasnie (nie
zapominajac wszak o inscenizacji Grotowskiego z 1961 roku) upatruje
zapowiedz teatru krytycznego i traktowania Dziaddow jako porecznego
narzedzia do rozliczen, rewizji i krytyki (wtadzy, spoteczenstwa, pamieci,
mitow). W tym bulwersujacym 6wczesnych recenzentéw spektaklu
(wykluczonym decyzja jury z konkursu Festiwalu Teatréw Polski Pélnocnej w
Toruniu) obrzed dziadow inscenizowato podczas bankietu (Salon
Warszawski) pijane towarzystwo aparatczykow (stad odgrywanie
podwdéjnych i potréjnych rél w olsztynskim przedstawieniu, bez zwazania na
zgodnosc¢ ptci wykonawcy i postaci). Hulanka (wedtug recenzentow ,orgia”,
,Czarna msza”) odbywatla sie do wtdru piesni rosyjskich (sam rezyser
wymienia Wotge, Wotge). Grupa mtodziezy o rysach hipiséw, chcac to
przerwac, zostaje brutalnie spacyfikowana przez mundurowych. Sprzataczki
robigce porzadek po bankiecie znajduja pod stotem skatowanego Gustawa.
Obmywaja jego cialo w blaszanej balii, dokonujac rytualnego chrztu i
przemiany w Konrada. Sceny z mtodzieza miaty wymiar aktualny (na poty
prywatnie wysSpiewany protest song w finale przedstawienia) - zaledwie dwa
tygodnie przed premiera olsztynskich Dziadow miato miejsce zabdjstwo
Stanistawa Pyjasa. By¢ moze opinia recenzentéw i jury kierowat - jak

przypuszcza badacz - lek. Niemniej dokonato sie tu wykroczenie, ktore



zostato ukarane. Rezyser zmontowat na podstawie Dziadéw wtasny
scenariusz, poprzestawiat sceny i nadat im inne sensy, przekraczajac -
zdaniem torunskiego jury - swoje uprawnienia do interpretacji arcydzieta, a
w opinii recenzentow posuwajac sie do jego parodii. W tej wywrotowej
interpretacji Majchrowski widzi zapowiedz teatru krytycznego, mianujac

Baranowskiego prekursorem tego nurtu.

W historii scenicznej Dziadow badacz poszukuje strategii emancypacyjnych,
queerujacych romantyzm, ktore umozliwiaja wyjscie poza unarodowiona
lekture i martyrologiczna wyktadnie, czyli pozwalaja przejs¢ z celi Konrada
do intymnej przestrzeni Gustawa - ku prywatnosci, pojedynczej osobie,
relacji miedzyludzkiej. ,Ale czy i jak prywatnos¢ moze sie wybic¢ na
niepodlegto$¢?” - pyta retorycznie autor. Czy ta zmiana uwidacznia sie w
realizacjach Dziadéw po 1989 roku, kiedy twércy mogli zrzuci¢ z ramion
ptaszcz Konrada? Tym poszukiwaniom patronuja Gombrowicz i Mitosz,
odrzucajacy toksyczny mesjanizm (stawne twierdzenie o ,zapeklowaniu”
Polakéw w mesjanicznym nacjonalizmie) i zamiast Golgoty narodu
proponujacy cztowieka w centrum uniwersum i koscidt ludzko-ludzki (echa
Slubu wielokrotnie powracaja w tej ksiazce). Drég jest z pewnoscia wiele.
Przejscie od Konrada do Gustawa autor odnajduje na przyktad w Dziadach z
Suprasla i przewrotnie - za sprawa przestawienia przez rezysera kolejnosci
czesci (czyli zgodnie z numeracja, a nie z chronologia powstawania i logika
tekstu) - we wroctawskich Dziadach Michata Zadary. Odejscie od modelu
patriotyczno-martyrologicznego realizuje sie we wspoétczesnych
inscenizacjach rozmaicie: przez wielokulturowos¢ i odczarowanie
polonocentrycznej perspektywy w ,czarnych” Dziadach Rychcika, przez
prywatyzacje i intymizacje doswiadczenia i rozmowe z wtasna (a nie
narodowq) pamiecia u Passiniego i Tomaszuka (a wczesniej choCby u

Biatoszewskiego, Konwickiego czy Kantora, ktérego Umariq klase mozna



interpretowac jako seans dziadéw), w koncu przez skupienie na
indywidualnosci artysty i wyjatkowosci tworzenia u Eimuntasa Nekrosiusa.
Odrzucenie ptaszcza Konrada oznacza dostrzezenia cztowieka - w jego
jedynosci i niepowtarzalnosci, takze odmiennosci - dziecka, kobiety, poety,
czarnego, kochanka, szalenca, chorego - pojedynczego losu. To
emancypacyjny projekt, w ktorym afirmowana jest roznorodnosc, a nie
homogeniczna gromada. To tez Swiat, w ktérym cztowiek ratuje cztowieka -
laicki projekt terapeutyczny, co oznacza odrzucenie metafizyki i mistyki.
Autor jako przyktad takiej propozycji wskazuje Dziady Zadary w Teatrze
Polskim we Wroctawiu. Przy czym w celnej i cietej polemice obala zatozenia

rezysera i weryfikuje nowatorstwo jego inscenizacji ,bez skrotow”.

Ostatnia czes¢ ksigzki, nazwana , Resztka”, jest filologiczno-edytorskim
sledztwem w sprawie ocenzurowanego fragmentu z IV czesci Dziadéw,
zwanego ,strofag pocalunkowa”. Dramatyczna historia tej catostki, usunietej z
pierwszego wydania przez wilenskiego cenzora, Joachima Lelewela, z
powodow obyczajowych, a nie politycznych, pokazuje dtugo nienaruszalne
tabu kulturowe, jakim bylo zestawienie erotycznego pocatunku z przyjeciem
komunii. Majchrowski zauwaza, ze edytorzy Dziadow nadal umieszczajq ten
fragment w aneksie, natomiast czesto przywracat go teatr - zainscenizowat
go juz Wyspianski, potem Swinarski i Jerzy Kreczmar (1978) (paradoksalnie
pomingt go w swych ,Dziadach bez skrotow” Zadara). Obecny tu splot
erotyki i mistyki jest - jak wykazuje badacz - kluczowy dla catego cyklu
dramatycznego. Gdybysmy wigczyli ten zapomniany fragment do tekstu
kanonicznego i czesciej pokazywali na scenie, ,moze tatwiej - domniemywa
autor - przychodzitoby Polakom rozmawia¢ o mitosci w jej roznych
wymiarach”. CzyzbySmy wiec nadal mieli wiekszy problem z mitoscia

Gustawa niz z mitoscia Konrada?



Recenzja bytaby niepeina bez wzmianki o wspaniatej oprawie graficznej (jak
w przypadku wszystkich pozycji w serii Nowej Biblioteki Instytutu
Teatralnego), ktéra oferuje imponujacy, madry i Swietnie utozony zestaw
ilustracji (zastuga autora i Doroty Buchwald). Zdjecia tworza wtasciwie
osobna narracje, ktéra oswietla tekst nieoczekiwanymi rozbtyskami,
niestandardowymi skojarzeniami i daje genialny kontekst scenicznej historii
Dziadow. Mozna te ksiazke smakowac¢ wizualnie i jej lekture rozpoczac od
obejrzenia zdjec - czesto nieoczywistych, prowokacyjnych i pozornie
odlegtych. To wazny element tej opowiesci, ktéry unaocznia ogrom
zgromadzonego archiwum. Cho¢ autor nie przetadowuje ksigzki cytatami z
recenzji, to imponuje liczba Zrddet (notatki z archiwum Wajdy do
projektowanej w 1985 realizacji Dziadow, nagrania audio Biatoszewskiego,
Holoubka, wydobycie z niepamieci Baranowskiego) i sie¢ kontekstéw,
swoistych marginesoéw (od Bursy po Stasiuka, od Konopielki po Lubiewo, od
Jamesa F. Coopera po Quentina Tarantino), takze z dziedziny sztuk

wizualnych, filmu, kultury popularnej - co unaoczniajag wybrane zdjecia.

W tych kontekstach zastanawiajace wydaja sie tylko rozwazania o rasizmie i
stereotypach czarnosci wybrane arbitralnie z korespondencji i zapiskow
Herberta, Mitosza i Mrozka z lat szes¢dziesigtych i siedemdziesiatych jako
tlo do interpretacji poznanskich Dziadow Rychcika. Mtodsi widzowie
spektaklu ksztatcili swe poglady nie na wymienionych tu przygodach
Koziotka Matotka w Afryce czy Murzynku Bambo, a na Erasmusie i studiach
postkolonialnych obecnych w programach wiekszosci kierunkéw
humanistycznych. Przywotanie kompromitujacych opinii sprzed pét wieku
wydaje sie stabo uzasadnione - nie sg one przeciez punktem odniesienia dla
rezysera, ktory odwotuje sie raczej do wspotczesnych konfliktéw na tle
etnicznym, ksenofobii i leku przed uchodZcami (przedstawienie miato

premiere w 2014 roku) w dodatku przefiltrowanych przez amerykanska



popkulture. Czy warto o te Dziady spierac sie stowami Makuszynskiego i
uprzedzeniami Herberta? Generalnie jednak narracja catej ksiazki jest
bardziej finezyjna i autorowi udaje sie omijac rafy poprawnosci politycznej
(niekiedy o wlos). Mozna sie z niektérymi tezami Zbigniewa Majchrowskiego
nie zgadza¢, mozna inaczej utozyc¢ ,swdj” zestaw Dziadow XXI wieku, ale
niewatpliwie powstata ksigzka wazna, odznaczajaca sie bogactwem
odniesien, erudycja, a zarazem przystepna, ktora moze pobudzi¢ dyskusje o
tradycji romantycznej w teatrze. I cho¢ autor pewnie juz do znudzenia
nastuchat sie, jaka szkoda, ze jego ksigzka ukazata sie tuz przed premierg
krakowskich Dziadéw Mai Kleczewskiej, to nic straconego. Moze to by¢
przeciez zacheta do kontynuacji tej opowiesci i nastepnej czesci (,,Pokdj

Ewy”?), ktora zacznie sie tak mocnym prologiem. Czekamy.
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