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Uwazne shuchanie jest podstawa

Z Jakubem Studzinskim rozmawia Katarzyna Lemanska

Jak rozpoczela sie twoja praca przy przedstawieniach?

Od zawsze interesowatem sie inkluzywnosciag w kulturze. Studiowatem
historie na Uniwersytecie Jagielloniskim i zaczatem powoli wchodzi¢ w swiat
kultury. Poczatkowo pomagatem przy realizacji napisow do filméw, coraz
wiecej zaczatem ttumaczy¢. Pracowalem w muzeum, teatrze, w przeroznych
miejscach. Zawartem znajomos¢ ze wspaniatymi osobami, ktére specjalizuja
sie w inkluzywnosci, m.in. z Basig Pasterak, Iza Zawadzka, Ela Lang, Kasia
Bury, Bartkiem Lisem, Iwona Parzynska. Od kilku lat coraz wiecej instytucji
kultury, czy to muzycznych i operowych, czy to teatralnych, zaczyna by¢
dostepnych dla 0sob z ré6znymi potrzebami. Coraz wiecej spektakli ma
napisy, a takze ttumaczenie na polski jezyk migowy. To nie tylko moja praca,
ale i misja, zeby wesprzec instytucje, aby ich dziatania naprawde byty dla
wszystkich dostepne. W przypadku osoéb g/Gluchych jestesmy juz na etapie
wspotrealizacji wydarzen teatralnych. Przyktadem Translacje Krakowskiego
Teatru Tanca. To spektakl taneczny z wykorzystaniem PJM w choreografii

Eryka Makohona we wspoipracy z Patrycja Jarosinska. Wyprodukowata go



Iza Zawadzka. Ten spektakl pokazuje, ze nic nie oddziela swiata styszacych
od swiata g/Gluchych, ze mozna te Swiaty polaczyC. Sa jasne, zrozumiate,
uniwersalne gesty i mozna je przetozy¢ na taniec. Poprzez ruch kazdy z nas
moze wyrazic siebie - ta praca zmienita moje zdanie na temat tanca. To
pierwszy spektakl, w ktérym od poczatku bylem w procesie, wczesniej
przychodzitlem na jedna czy dwie proby jako ekspert czy ttumacz jezyka

migowego. A w tym projekcie rozpoczatem wspotprace jako ttumacz.

Ale pézniej zaangazowales sie¢ bardziej. Dlaczego?

Na poczatku bytem ttumaczem PJM i w tej roli nie pozwalatem sobie
wypowiadacé sie prywatnie na temat procesu. To bytoby niezgodne z etyka
tlumacza. To g/Gluche aktorki-performerki, Patrycja Jarosinska i Paulina
Olszewska, wyszly z inicjatywa, abym cos uzupehit, podpowiedziat. Patrycja
poprosita, abym nie trzymat sie sztywno roli ttumacza i podzielit sie swoim
doswiadczeniem i przemysleniami. Musiatem szczerze sie zastanowié, czy to
bytoby w porzadku wobec mnie samego. I oczywiscie rozmawiatem z innymi

osobami tlumaczacymi, czy to jest dopuszczalne.

Aby nie zburzy¢ granicy miedzy rola ttumacza a rola konsultanta?

Ttumacz powinien by¢ bezstronny, rzeczowy i konkretny. Przetacza sie z
jednego jezyka na drugi, nie angazuje osobiscie w rozmowe, nie staje po
czyjejs stronie. Dlatego tak wazna byta zgoda osoby g/Gluchej, zebym stat sie
nie tylko ttumaczem, ale takze - jak proponujesz - konsultantem, rzecznikiem
czy sojusznikiem. Patrycja poprosita mnie, abym w razie potrzeby cos

poprawit w scenariuszu, uzupekit znaki. Nie zawsze byto jasne, czy dany



znak jest odpowiedni, czytelny, adekwatny w danym kontekscie. Wywodze
sie ze spotecznosci i styszacych, i g/Gluchych. Mam gtuchych rodzicow i
styszacych dziadkow, jestem dwujezyczny. Wiasnie w tym jezykowym

zakresie wspartem twércow Translacji.

Pozniej w Teatrze im. Juliusza Slowackiego w Krakowie pracowates

nad Romeem i Julig. Od poczatku miales by¢ dramaturgiem?

Tak, zostalem zaproszony do roli dramaturga w polskim jezyku migowym.
Zanim podjatem decyzje, konsultowatem sie z moimi bliskimi osobami -
g/Gluchymi i styszacymi. Pracowatem nad polskim przektadem Romea i Julii
Wiktorii Rosickiej z 1892 roku, ktory zaproponowaty rezyserki, Dominika
Feiglewicz i Zdenka Pszczotowska. Przetozytem w catosci na PJM dialogi
tytutowych postaci. To moja interpretacja tekstu, ale oczywiscie
konsultowaltem ja z osobami g/Gluchymi - czy wszystko jest dla nich

zrozumiate, takze w kontekscie sztuki Szekspira.

Thumaczenie Rosickiej nie bylo do tej pory podstawa zadnej realizacji
teatralnej. Czy ple¢ Rosickiej miala znaczenie? Czym charakteryzuje

sie to thumaczenie? Czy poréwnywales je z innymi?

Rosicka jest jedyna kobieta, ktora przettumaczyta Romea i Julie - i to w XIX
wieku. Nadbudowato to kolejny poziom odbioru - pokazujemy women power,
to, ze kobiety moga wszystko. W pracy translatorskiej byto to czasami
ograniczajace. Porownywatem wiec tekst Rosickiej z przektadami
Paszkowskiego, Stomczynskiego i Baranczaka. Czasami pasowatoby mi

zrobi¢ kompilacje i wykorzysta¢ miejscami ktorys z przektadéw z XX wieku.



Sa czytelniejsze i bardziej aktualne pod katem PJM. Ostatecznie
skoncentrowatem sie wytacznie na Rosickiej. Podjalem jednak decyzje, ze nie
zawsze w swojej interpretacji bede wierny oryginatowi. Ten przektad
pokazuje dewaloryzujaca kobiety mentalnos¢ tamtego spoteczenstwa. Na

przyktad, kiedy Julia méwi do Romea: ,Mdj Panie”.

Dla g/Gluchych odbiorcéow pejoratywny charakter tego zwrotu jest
czytelny?

W dostownym przektadzie z Rosickiej? Tak. Pozycja kobiet jest nizsza niz

mMezCczyzn.

Twoje decyzje translatorskie byly nadrzedne w stosunku do tekstu

mowionego i napisow?

O tekscie w jezyku polskim decydowaliSmy w zespole, nad ttumaczeniem nad
PJM pracowatem w gtownej mierze sam - i konsultowatem z osobami
g/Ghuchymi i z zespotem. W swoim przektadzie swiadomie zmienitem te
kwestie, ktére byly pejoratywne, cechujace negatywnie role kobiety, ale
takze XIX-wieczne neologizmy, 0wczesne potocyzmy. Na poczatku
probowatem je uwzglednic, ale w PJM ten zabieg byt nieczytelny. Te wyrazy
po prostu obecnie nie istniejg. Skroty wynikatly takze z cech PJM. Niektore
fragmenty w polskim tekscie liczace okoto dwudziestu zdan w PJM mozna
zamkng¢ w pieciu zdaniach. Wtedy usuwaliSmy zdania i wyrazy z polskiego
pisanego, zachowujac jednak sens catosci. To byty ozdobniki, stowa
»Koloryzowane” czy onomatopeje, bez nich wymowa tekstu Szekspira nadal

wybrzmiewa.



Kiedy miatem gotowe ttumaczenie w PJM, wspdlnie pracowaliSmy nad
polskim tekstem fonicznym i napisami. ZastanawialiSmy sie, co usuwamy
zgodnie z moimi sugestiami. Wazne bylo, aby kwestie w PJM i polskim byty

dla widzow zrozumiate, ale miaty podobna dlugosé, zachowaly rytm.

Z jakimi wyzwaniami translatorskimi sie zmagates? Co twoim

zdaniem jest nieprzekladalne?

Dla mnie w przektadzie najwazniejszy jest kontekst. Nie ma, co oczywiste,
zachowanych w formie nagran Zrddet, jak wygladat XIX-wieczny jezyk
migowy. Warto wspomnie¢ tutaj o Stowniku mimicznym oséb gtuchoniemych
i 0s6b z nimi stycznos¢ majqcych z konca XIX wieku, lecz nie widziatem
mozliwosci wykorzystania go w spektaklu. Nasz polski jezyk migowy jest
bogaty, rozwija sie obecnie bardzo szybko dzieki m.in. badaniom
prowadzonym przez Pracownie Lingwistyki Migowej przy Uniwersytecie
Warszawskim, Swiadomosci jezykowej samych g/Gtuchych. Przyktadowo w

Romeo i Julii pada kwestia:

Chciatabym, bys odszedt,

Ale nie dalej, jak ten biedny ptaszek,
Ktérego dziecko trzymajac na nitce,
Wypuszcza z reki, by znow go przyciagnac

Zazdrosne nawet o chwile wolnosci.

Dzieki swojej wiedzy historycznej bytem w stanie odpowiednio zarysowac te
zwrotke w polskim jezyku migowym - zwierzeta w tamtych czasach nie byly

chronione prawnie jak w chwili obecnej i traktowano je jak rzecz. Chciatem



zarysowac te sytuacje dzieciecej zabawy. PJM jest jezykiem wizualno-
przestrzennym, zawieraja sie w nim elementy niemanualne. Z kolei w teatrze
sg do dyspozycji elementy sceniczne, na przyktad konwencje. Dzieki temu

zbudowalem sens tego fragmentu, nie muszac ttumaczy¢ go dostownie.

Na tym etapie twoja praca tlumacza tekstu ewoluowala do roli
dramaturga? To znaczy, ze pracowales takze nad konceptem

scenicznych fragmentow spektaklu wykorzystujacych PJM?

Aby moje ttumaczenie byto czytelne, musiatem znac¢ i wykorzystac¢ kontekst
teatralny - co niesie dany stréj, rekwizyt czy gest sceniczny. Te wszystkie
elementy musza by¢ spdjne. Pozostajac przy tym fragmencie o ptaszku -
dostowne, biate ttumaczenie jest dla g/Gluchych niezrozumiate. Dostaja tylko
jakis obraz: ptak ze zwigzana n6zka i dziecko. Tyle. Zanim moj przektad
zamigali aktorzy, Dominika Koztowska i Rafat Boldys, mozna przyjaé, ze byt
literalnym tlumaczeniem. Kiedy zobaczytem moje kwestie zamigane przez
aktoréw, mogtem ocenié, czy o to mi chodzito. Wtedy zaczalem rozmawiac z
rezyserkami, jak zblizy¢é realia jezyka przektadu do XVI-wiecznych. Po
rozmowie z Krystianem Foltyniewiczem, Gtuchym projektantem strojow,
ktory razem ze scenografka Anna Oramus przygotowat kostiumy,
wiedzieliSmy, Ze stroje powinny wskazywac na XVI wiek. Stad bufki u kobiet,
a u mezczyzn ,podrasowany” strdj arystokratyczny. To wystarczyto do

stworzenia kontekstu.

Na jakich etapach dopraszales g/Ghluchych odbiorcow jako grupe

fokusowa?



W trakcie pracy nad przektadem konsultowatem sie z osobami z zewnatrz.
Niekoniecznie z osobami z zespotu, poniewaz zalezato mi na szybkiej
weryfikacji danego fragmentu. A na probach dziataliSmy wytacznie w obrebie
zespotu. Thumaczki PJM rowniez byly dla mnie, dla nas - wsparciem, nalezy

to podkreslié.

W proébach generalnych wzieli udzial g/Glusi widzowie? Jakie byly ich

komentarze?

Na drugiej probie generalnej byty osoby g/Gtuche. Do mojego przektadu nie
miaty uwag - bytem nawet zawiedziony, bo lubie stucha¢ konstruktywnych
uwag, a byl jeszcze czas, by cos zmienic. Ich komentarze dotyczyty jednak
spraw technicznych, np. takiego ustawienia aktorek i aktoréw na scenie, ze
przekaz w P]JM i ekspresja ich twarzy byly stabo widoczne, czy

nieprawidtowego ustawienia Swiatet. Na te kwestie nie miatem wplywu.

Mnie przede wszystkim przeszkadzaly decyzje dotyczace swiatel. Nie
znam jeszcze biegle PJM, ale dwujezyczne spektakle to swietna
okazja, aby podpatrywac¢ nowe znaki i sie uczy¢, na przyklad slowa
»~Romeo”, bo stysze takze polski tekst. Wiele scen bylo dla mnie stabo
doswietlonych - nie widzialam wszystkiego, co migali aktorzy. Za to
bardzo podobalo mi sie doswiadczanie sfery dzwiekowej. Wyobrazam

sobie, ze tak doswiadcza¢ dzwiekow i muzyki moga osoby g/Gluche.

Jesli dobrze pamietam, na poczatku byt taki zamyst, by spektakl odby! sie bez
efektow swietlnych, ale to sie zmienito w trakcie dalszej pracy. Zdania co do

Swiatet byly podzielone. Ostateczne rozwiagzania to kwestia kompromisu, jaki



udato sie nam wypracowac. W efekcie nie byto dobrze wida¢ migajacych
aktorek i aktorow. Na to tez zwracali uwage nie tylko g/Gtusi, ale takze

osoby styszace.

Co jeszcze mozna by ulepszy¢ na kolejnych pokazach Romea i Julii?

To wychodzi poza zakres moich obowiazkow. Duzo o tym rozmawialiSmy
zaréwno podczas proéb, jak i poza nimi. Wyrazitem swoja opinie. Kiedy
zapraszamy grupe fokusowa, musimy pamietac, po co to robimy - aby
uwzglednic jej sugestie. Jednakze wiem z rozmow z rezyserka Zdenka
Pszczotowska, ze scenografka Anng Oramus i z niestyszaca aktorka Dominikg
Koztowska, ze z kazdym kolejnym pokazem spektaklu jest coraz lepiej pod

katem widocznosci.

Kiedy mowisz o sugestiach grupy fokusowej, zapala mi sie czerwone
swiatlo. Jako styszaca nie dostrzegam czasami, ze moje wypowiedzi
moga niecelowo dyskryminowac¢ osoby g/Gluche, czyli sa przejawem
audyzmu. Trudno mi to przyznac¢ przed sama soba, ale dopiero ucze
sie patrzec¢ na elementy spektaklu z perspektywy oséb g/Gluchych.
Uderzyly mnie stowa Adama Stoyanova, ktory w inspirowanym poezja
Tadeusza Rézewicza spektaklu W ttumaczeniu oskarzyl na scenie

poete o audyzm. Podobnie probowales przeczyta¢ Szekspira?

Z mojego punktu widzenia nie mozemy oskarza¢ Rézewicza o audyzm.
Mozemy przyjac strategie uswiadamiajacg, na czym to wyzwanie polega i
wyjasni¢ w rzetelny, uargumentowany sposob, dlaczego nie jest to dobre, ale

nie przyjmowac strategii oskarzajacej. Warto wspomniec, ze Rézewicz



tworzyt dzieta gtdwnie w XX wieku - to nie byt jeszcze dobry czas dla
g/Ghuchych. Ponadto autor od prawie dziesieciu lat juz nie zyje. Gdyby dozyt
obecnych czaséw, jestem przekonany i gteboko w to wierze, ze chetnie
nawigzatby dialog z g/Gtuchymi, chcialtby sie czegos wiecej dowiedziec sie o
tej spotecznosci i przy okazji zrewidowatby swoje dzieta pod katem audyzmu.
Gdy czytam dawne teksty, m.in. Szekspira, nie przysztoby mi do gtowy, zeby
oskarzaé go o takie sprawy. Dlaczego? Szekspir zyt i tworzyt w XVI wieku. To
nie byt czas przyjazny nie tylko dla g/Gluchych, lecz takze dla kobiet czy

zwierzat. Patrzmy, prosze, na te kwestie krytycznie.

Zastanawiam sie, czy w mieszanym zespole, czyli w takim, w jakim
pracowaliscie w Teatrze im. Stowackiego, latwiej jest uniknac -
chociazby nieuswiadomionego - audyzmu? W innych spektaklach, w
ktorych g/Glusi byli tylko aktorzy, a wszyscy realizatorzy styszacy,
trudniej w takiej proporcji dostrzec przejawy dyskryminacji, np. ze
rezyser ka nie powinien na prosic¢, by g/Gluchy aktor i g/Glucha
aktorka migali i mowili réownoczesnie. Albo ze sa sceny
dyskryminujace g/Gluchych wynikajace z braku znajomosci kultury
Gluchych. Moim zdaniem nalezy o tym rozmawiac. Nie po to, by
wytykac¢ imiennie bledy, ale by slyszacy poznawali perspektywe
g/Gluchych. Jakie masz refleksje? Co mozna poprawic? Jakie procesy

mozna by jeszcze wdrozy¢?

Moge moéwic tylko ze swojej perspektywy o spektaklach, przy ktorych
pracowatem. Uwazne stuchanie to podstawa. Kiedy podsuwam jakie$
sugestie, robie to z bardzo konkretnych powodéw, czesto zwigzanych z
kwestia inkluzji. Nie mam ambicji rezyserowania spektakli. Moje uwagi maja

jeden cel: by spektakl byt inkluzywny - dla g/Gtuchych i styszacych



odbiorczyn i odbiorcow. I tutaj podobna sprawa dotyczy aktorek i aktorow
g/Gtuchych - przede wszystkim ich stuchajcie, postarajcie sie uwzgledniac
ich uwagi. W koncu to one i oni sa tu rzecznicz(k)ami i przedstawiciel(k)ami
swojej spotecznosci. Podczas préb do spektaklu Romeo i Julia niestyszaca
aktorka Dominika Koztowska sama wyszta z propozycja, ze chciataby
zaspiewac. Mogtoby to wydawac sie dziwne i absurdalne. Jednak nie, bo to
byt jej ukryty zamiar - uswiadomienie publicznosci, ze osoby g/Gluche czesto

majg zupeknie inng barwe gtosu i to jest naturalne.

Rozmawiamy o dyskryminacji, ale ona moze dziala¢ w obie strony. Czy
kiedykolwiek walczyles ze soba, aby w rownej mierze zapewnic
inkluzywnos¢ odbioru w takiej samej mierze dla g/Gluchych, jak i dla
styszacych? Czy przeklad w PJM moglby zawazy¢ na nieczytelnosci

tekstu mowionego?

Mam poczucie, ze styszace i g/Gluche osoby maja takie same prawa i musza
mie¢ taki sam dostep. Chociaz czasami dla styszacych pewne rozwigzania
moga by¢ niejasne. Zdecydowanie bytem za tym, aby w Romeo i Julii g/Gtusi

aktorzy byli z przodu sceny. Czemu?

Z uwagi na widocznos¢ miganych kwestii.

A to ogranicza pewne dziatania sceniczne. Na przykitad w scenie mitosnej w
pokoju Julii, ktora toczy sie w gtebi, na tle Sciany. Gtusi aktorzy wtedy bardzo
szybko migajq, intensywnie, bo to bardzo emocjonalna scena, ale widziatem,
ze aktorzy sa za daleko, za stabo widoczni. Zgtaszatem potrzebe zmiany w

celu poprawy ich widocznosci.



Co w takiej sytuacji? Pomagaja napisy?

Tak, ale napisy powinny by¢ wspomagajace, a nie zastepowac migania. I tak
samo w druga strone. Dla mnie inkluzywnos¢ jest zero-jedynkowa -
dostepnosc¢ jest zawsze i dla wszystkich. Nie wydaje mi sie, ze to dobre
rozwigzanie, kiedy migane sceny nie sa ttumaczone dla styszacych. W Romeo
1 Julii zostala jedna scena wylacznie migana, bez ttumaczenia. Nie
rekomenduje takiego rozwiazania, jesli nie jest przemyslanym, celowym
srodkiem artystycznym. Jednak w przypadku tego rozwigzania jest podobnie
jak ze sSwiatlami - zdania w zespole byty podzielone, a ostateczny rezultat

jest wynikiem kompromisu.

A jak to wygladalo w Translacjach? Tam zamiast tlumaczenia byl

wydrukowany tekst - dlaczego?

Poniewaz spektakl opiera sie gléwnie na tancu, na elementach wizualno-
dZzwiekowych, na tancu inspirowanym jezykiem migowym, na ruchu i
ksztalcie znakéw migowych wybranych przez tanczacych. Nie byto dialogu,
to byly pojedyncze znaki czy zdania opisowe, takie jak: ,Powiew tgki daje mi
ciepto w sercu”, ,Spadaj!”. I to bylo piekne. Warto tutaj zwréci¢ uwage na to,
ze osoby postugujace sie jezykiem ukrainskim takze mogty wzig¢ udziat w

spektaklu, bo miaty wydrukowane teksty w swoim jezyku.

Chcialabym to podkresli¢: napisy w spektaklu sa wykorzystywane
zarowno z mysla o g/Gluchych, jak i styszacych.



Oczywiscie, ze tak! Po pierwsze, nie wszyscy g/Gtusi znaja dobrze PJM, a po
drugie warto pamietac o regionalizmach. Inaczej sie miga przy wybranych
znakach tutaj, w Krakowie, inaczej w Warszawie, na Slasku czy w Gdansku. I
rowniez tutaj w gre wchodzi wiek g/Gtuchych. Osoby g/Gtuche seniorskie

inaczej migaja niz osoby miodsze.

Czy obecnos¢ dwoch ttumaczek PJM na prébach jest minimalnym
wymogiem zapewniajacym g/Gluchym i slyszacym twoércom komfort
pracy? Slyszalam o przypadkach, kiedy g/Glusi lub znajacy PJM
tworcy byli proszeni o ttumaczenie rozmoéow, mimo ze byli na probach

w zupelnie innej roli.

Kiedy przyszediem do pracy jako dramaturg, staratem sie nie przyjmowac
roli ttumacza, bo to nie byto moim zadaniem. Kiedy na probach do Romea i
Julii migatem, to Natalia Smitek i Joanna Augustyniak ttumaczyty mnie na
polski jezyk foniczny. Dawato mi to duzy komfort. Oczywiscie zdarzyto sie, ze
ktos sie zapomniat i prosit mnie na probach, abym co$ przettumaczyt na

polski médwiony, odpowiadatem wtedy: ,Sa z nami ttumaczki, to ich rola”.

Sam jestes dwujezyczny. Czy ktorys z twoich rodzimych jezykow bywa

dominujacy?

Jestem dwujezyczny, poniewaz wychowywaty mnie styszaca babcia i glucha
mama. Mam implant od prawie osiemnastu lat, on mnie wspiera.
Funkcjonuje w dwdch swiatach. Babcia nauczyta mnie, ze nie wolno sie
poddawac¢. Zbudowata we mnie pewnos¢ siebie. Duzo podrozowaliSmy po

kraju i Europie, to dzieki niej zainteresowatem sie historig, kulturg, sztuka.



Babcia czesto powtarzata, ze bez kultury cztowiek nie istnieje. Wpajane
przez rodzine zasady pomagaja mi, kiedy doswiadczam jakiejkolwiek
dyskryminacji. Jestem ponad to. Najwazniejszy jest dla mnie szacunek dla

drugiego cztowieka.

Natomiast uzycie ktéregos z jezykow zalezy od sytuacji. Kiedy pracowaliSmy
nad moim przektadem Szekspira w PJM, to tatwiej mi byto cos$ zamigac.
Kiedy jestem niezadowolony z ttumaczenia moich stéw, wtedy wole sam cos
powiedzieé, wlasnymi stowami. Kiedy wszyscy mowia po polsku, to ja tez.
Kiedy wszyscy migajg, to i ja migam. Bywa jednak, ze kiedy jestem
zmeczony, to raz migam, a potem bez dZzwieku wydobywam stowa po polsku.
Lub migam blisko polskiego, znak za znakiem, w polskiej gramatyce. Nawet
tego nie zauwazam. Ale tylko kiedy jestem bardzo zmeczony. Kiedy moge i

chce, mysle w PJM, kiedy moge i chce, to zaczynam mysle¢ po polsku.

Pono¢ w dominujacym jezyku sie kocha.

Kiedy chciatem powiedzie¢ mojemu obecnemu partnerowi, ze go kocham, to

bezwiednie zamigatem. I on, mimo ze nie zna dobrze PJM, zrozumiat.

Romeo i Julia jest spektaklem, ktory nie tematyzuje gluchoty, co nie
bylo dla mnie wcale oczywiste. Wiele spektakli, w ktorych
zapowiedziach byla g/Glucha obsada, chociaz czesciowo podejmowato

ten watek.

Mnie zalezy na tym, zeby pokazac réznorodnosé. Nie widze sensu i potrzeby

koncentrowania sie wokoét kultury Gtuchych, przedstawienia tej kultury tylko



i wylacznie poprzez pryzmat gtuchoty. Nie na tym polega réznorodnosc, ale
na tym, by pokazywaé spektakle w réznorodny sposob, z uzyciem réznych
jezykéw, w naszym przypadku - polskiego jezyka migowego. Mam poczucie,
ze wilasnie dzieki temu, ze nie tematyzujemy gtuchoty, styszacy widzowie
mogaq zrozumieé, na czym polega polski jezyk migowy, jak wyglada swiat
g/Ghluchych. Wydaje mi sie, ze pokazywanie audyzmu w spektaklach granych
przez osoby g/Gluche od czasu do czasu jest potrzebne, ale nie zawsze i nie

na okragto. Jestem za tym, by zrownowazy¢ te aspekty.

Otwierajaca spektakl piosenka, dopisana Szekspirowi, jest
przykladem, jak pieknym jezykiem jest PJM. W polskim fonicznym
powtarzaja sie jedynie dwie frazy: , Te gwiazdy na niebie. Ty i ja”
spiewane przez Marte Mazurek, ale cala interpretacja relacji miedzy
Romeem a Julia dokonuje sie w PJM. Te dwie frazy, migane przez
Dominike Kozlowska w kolejnych powtorzeniach, rozwijaja sie w cala

opowiesc.

Przektad to autorska interpretacja, pokazuje w nim, jak sam cos widze, co
czuje. Nie chciatem, aby bylo to nudne powtarzanie tego samego zwrotu: ,ty
ija, ty ija”. Mogtoby to zabrzmie¢ sztucznie, banalnie. Chciatem, aby
brzmiato mocniej, dosadniej, prawdziwiej. Dlatego na poczatku Dominika i
Rafat migaja to jak cos matego. Znaki sa blisko, migane w przestrzeni bez
rozmachu, ale w kolejnych etapach opowies¢ sie rozwija, gesty i znaki sa
coraz wieksze. Chciatem, aby bylto to dla odbiorczyn i odbiorcéw

przejmujace.



W waszym spektaklu historia Romea i Julii przyspiesza pod koniec -
czy jej przebieg jest znany g/Gluchych odbiorcom, to dla nich

czytelne? Czy w programie nauczania g/Glusi czytaja Szekspira?

Romeo i Julia jest w podstawie programowej w jezyku polskim, ale nie ma
przektadu na polski jezyk migowy ani chociazby na jezyk prosty -
adresowany m.in. do odbiorczyn i odbiorcéw, ktérzy maja za soba tylko
osiem lat edukacji, cudzoziemek i cudzoziemcow, g/Gtuchych, 0séb z
niepetlnosprawnoscia intelektualng, w spektrum autyzmu. Mamy wiele
adaptacji filmowych Romea i Julii, ale bohaterowie rozmawiajg w ,jezyku
staropolskim” - to jest niezrozumiate dla g/Gtuchych odbiorczyn i odbiorcéw.

To problem systemowy, konsekwencja braku edukacji dwujezycznej.

Wracajac do pierwszej czesci pytania. Zostatem poproszony o przektad juz
wybranych scen, dla siebie przettumaczytem wszystkie kwestie Romea i Julii,
ale wiedziatem od poczatku, co docelowo ma by¢ w spektaklu. Sama
zwrdcitas uwage na zakonczenie: mamy scene balkonowa, potem pokdj Julii i
$Smierc¢. To gwaltowne zmiany. Dlatego proponowatem uzycie na przyktad
rekwizytu, zeby pokaza¢ dramatycznos¢ sytuacji miedzy kochankami.

Okazalo sie, ze inne rozwiazania byty korzystniejsze dla catoksztattu.

A jakie byly twoje propozycje?

Gdybym sam dokonywat wyboru, to przejscia miedzy scenami bytyby bardziej
pltynne, ale wiem, ze gdyby ktokolwiek sam podejmowat decyzje, to spektakl
wygladatby inaczej. Miatem spdjna wizje, ale w toku pracy teksty zostaly tak
skrdcone, ze chciatem je uzupemic za pomoca na przyktad choreografii czy

rekwizytéw. Lubie klarowne sytuacje - w scenie Smierci pokazac jej



przebieg. Byt pomyst, by Romeo i Julia méwili i migali swoje dialogi, ale nie

byto mozliwosci jego realizacji ze wzgledu na choreografie i muzyke.

Jakie masz po tych doswiadczeniach refleksje o pracy dramaturga?

Wiele moich decyzji byto intuicyjnych. Jestem osobg, ktéra sumiennie
wykonuje swoja prace - od poczatku do konca. Wazne, by we wspdtpracy nie
powtarzat sie schemat, ze osoba rezyserska nie stucha uwaznie osoby od
dramaturgii. A przeciez wkltadamy jako dramaturzki i dramaturdzy w
produkcje duzo ciezkiej pracy i patrzymy na spektakl z innej perspektywy. To
interdyscyplinarny zawod. Dramaturzka czy dramaturg nie tylko przektada,
adaptuje, interpretuje, opracowuje dramaturgicznie tekst, ale rowniez
rozwija z rezyserem ksztalt sceniczny dzieta: swiatta, animacje, muzyke,

kostiumy czy choreografie.

Przewidujesz dalsza prace ze styszacymi rezyser(k)ami?

Tak, ale bardzo zalezy mi na kolektywie. Nie chciatbym modelu, w ktérym
osoba zajmujaca sie dramaturgia nie zawsze jest wystuchana. To mdj debiut
dramaturgiczny. Dostalem pozytywny feedback od oséb g/Gluchych i
mozliwe, ze chciatbym iS¢ w tym kierunku. Jest olbrzymia liczba dziet do

przetlumaczenia na PJM.

Jakie teksty chcialbys adaptowac do teatru?

Wziaglbym przede wszystkim teksty trudne, specyficzne. Chciatbym przetozyé



Adama Mickiewicza: Pana Tadeusza, ale i Dziady, ktérych nie lubie, ale

intryguja mnie, by nad nimi popracowac.

Prekursorem jest tu Muzeum Pana Tadeusza we Wroclawiu. W
ramach ich projektu Tej ciszy chwila w Soplicowie powstaly przeklady
PJM czterech fragmentow Pana Tadeusza. Dominika Kozlowska
zagrala w 2020 roku w spektaklu Zosia z ttumaczeniem na PJM w
rezyserii Marty Streker, inspirowanym postacia Zosi z
Mickiewiczowskich Dziadow i Pana Tadeusza, a w 2022 roku w
performansie Serce ustalo w rezyserii Marzeny Sadochy na podstawie
fragmentéw Dziadow. Masz przetarte szlaki, jesli zrealizujesz

przeklady tych tekstow w calosci.

Fantastycznie!

A z literatury obcej co bys przelozyl?

Mistrza i Matgorzate. Interesuje mnie klasyka. Z moja wiedza historyczna
mysle, ze moze mi sie to udac. Teraz chciatbym skupié¢ sie na zdobyciu
doswiadczenia dramaturga nie tylko w teatrze, ale rowniez na studiach czy
kursach. Dowiedzie¢ sie tam, jak wygladaja ogdlnie warunki pracy, w tym
takze pod wzgledem higieny, jak zakresli¢ jej granice. Oczywiscie, jesli bede

w stanie.



Wzor cytowania:

Uwazne stuchanie jest podstawq. Z Jakubem Studzinskim rozmawia Katarzyna Lemanska,
,Didaskalia. Gazeta Teatralna” 2023 nr 177,

https://didaskalia.pl/pl/artykul/uwazne-sluchanie-jest-podstawa.

Zrodlo: https://didaskalia.pl/pl/artykul/uwazne-sluchanie-jest-podstawa



