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Abstrakt

Artykutl omawia wybrane zagadnie-
nia dotyczace zwiazkéw Samuela Becketta
z Irlandig. Urodzony w tym kraju stynny
Noblista, spedzil we Francji wigkszo$¢ swe-
go zycia twierdzac, ze woli Francje w okre-
sie wojny od Irlandii w czasie pokoju. Jego
nieche¢ do kraju wyrazita si¢ nie tylko tym,
ze go opuscil na state, ale rowniez w posta-
wie w momencie otrzymania nagrody Nobla,
kiedy to kategorycznie sprzeciwil sig, aby
w zwiazku z nieobecnoscig na uroczystosci,
nagrode odebral w jego imieniu Ambasador
Irlandii, co bylo zwyczajowa reguta. Mimo
niecheci Becketta do kraju ojczystego, w jego
tworczo$ci daja si¢ zauwazy¢ pewne elemen-
ty irlandzkos$ci, z ktorych najwazniejsze to
upodobanie do narracji, cecha typowa dla
dramaturgii irlandzkiej, postaci niektorych
kobiet czy tez rodzime nazwy geograficzne
oraz odniesienia do tradycji kulturowych.

Slowa kluczowe: Beckett, Irlandia,
Francja, dramat, narracja, kultura

Abstract

The article discusses chosen as-
pects of Beckett’s relationship with Ireland.
He spent most time in France and argued
that he preferred France at war to Ireland at
peace. He was strongly opposed to the Irish
censorship and the domineering role of the
Church. When he received the Nobel Prize
in literature he objected to the idea of the
Irish Ambassador’s receiving it on his behalf
even though this was the customary proce-
dure. Despite Beckett’s dislike of Ireland, his
ocuvre is characterised by some Irish ele-
ments such as the narrative quality of his dra-
mas, women characters, geographic names
and references to cultural tradition.

Key words: Beckett, Ireland, France,
drama, narration, culture
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Allée Samuel Beckett
Foxrock 1906 — Paris 1989
Ecrivain Irlandais
Prix Nobel de Litérature

Tablica zawierajaca powyzej cytowany napis zostata odstonigta 22 grudnia 1999
przez Jeana Tiberiego, burmistrza Paryza. Dokonujac tego aktu, zmienit on nazwg frag-
mentu L’avenue René Coty w czternastej dzielnicy Paryza, sktadajac w ten sposéb hotd
Samuelowi Beckettowi [Harrington, 2004, s. 164]. Cze$¢ informacji na tabliczce nie
ulega watpliwosci — rzeczywiscie urodzit si¢ w Irlandii i zmart w Paryzu, otrzymat
rowniez nagrode Nobla w 1969 roku. Pozostate informacje nie sg tak oczywiste, co
zauwazyl w swoim wystgpieniu podczas nadawania nagrody Nobla Karl Gierow ze
Szwedzkiej Akademii:

Zmieszajcie potezng wyobraznie z logikq in absurdum, a rezultatem bedzie albo
paradoks albo Irlandczyk. Nawet Nagroda Nobla jest czasami podzielona. Paradoksal-
nie rzecz biorgc, tak wlasnie stalo si¢ w 1969 roku — jedna nagroda zostata przyznana
Jjednemu czltowiekowi, dwom jezykom i po trzecie, narodowi, ktory jest podzielony.

Poddajac w watpliwos¢ absolutng zasadnos$¢ inskrypcji nalezy jednak pamigtac,
ze Beckett pisal po angielsku i francusku, ttumaczac swoje utwory z jednego jezyka na
drugi. Mozna znalez¢ jego utwory oraz prace krytyczne poswigcone jego tworczosci
zarowno w dziatach francuskich, jak i angielskich (chociaz nie w irlandzkich). Wigk-
szos$¢ zycia spedzit we Francji, nie w Irlandii i otwarcie stwierdzil, ze woli Francje
w czasie wojny od Irlandii w czasie pokoju [Shenker, 1956, s. 147]. Ponadto, pekniecie
w narodzie irlandzkim, o ktorym wspomnial Gierow, jest widoczne zaré6wno w biogra-
fii jak i tworczosci artysty.

Samuel Beckett urodzit si¢ w zamoznej wiosce Foxrock, odlegtej o osiem mil od
Dublina. Doktadna data jego urodzin nie jest znana. Sam twierdzil, ze urodzit si¢ 13
kwietnia 1906, podczas gdy akt urodzenia podaje date 13 maja, nie kwietnia [Knowl-
son, 1996, s. 23]. Wchodzac w sktad irlandzkiej protestanckiej mniejszos$ci w zasad-
niczo katolickiej spotecznosci, Beckett musial czu¢ si¢ wyobcowany, co moze wyja-
$nia¢ motywy alienacji i samotno$ci wystgpujace w jego tworczosci. Vivian Mercier,
irlandzki krytyk twoérczosci Becketta, skomentowal podobienstwa w sytuacji swojej
i Noblisty:

Typowy chiopiec anglo-irlandzki... dowiaduje sig, ze nie jest catkiem irlandz-
ki prawie zanim nauczy sie mowic;, potem dowiaduje sig¢ rowniez, ze daleko mu tez
do bycia Anglikiem. Nacisk, wywierany na niego, aby stal sie w peini Anglikiem albo
Irlandczykiem, moze na zawsze zniszczy¢ czes¢ jego indywidualnosci. ,,Kim jestem?”
to pytanie, na ktore musi odpowiedzie¢ kazdy anglo-irlandczyk, nawet jezeli, tak jak
w przypadku Yeatsa, zajmie mu to cato zZycie [Mercier, 1977, s. 26].

Wiele lat pdzniej, zapytany o swoje dziecinstwo, Beckett opisat je jako
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pozbawione wydarzen. Mozna by powiedziec, ze miatem szczesliwe dziecinstwo...
mimo ze nie mialem predyspozycji do bycia szczesliwym. Moi rodzice robili wszystko, co
mozliwe, zeby dziecko bylo szczesliwe. Ale czesto czutem sig samotny. Wychowywano nas
Jjak Kwakrow. Ojciec mnie nie bil ani moja matka nie uciekata z domu [Bair, 1980, s. 14]".

Jego zycie w domu rodzicielskim nie byto jednak szczesliwe, gldwnie z powo-
du dominujacej matki. Po $mierci ojca w roku 1933, tak bardzo podupadt na zdrowiu
(zarowno fizycznym jak i psychicznym), ze zdecydowat si¢ poddac terapii psychoana-
litycznej. Listy, ktore pisat w tym okresie do swojego przyjacicla Toma McGreevy’ego,
jasno uwidaczniaja, ze to wlasnie matka byta przyczyna jego probleméw [Knowlson
1996, s. 178]. Byta ona, w pewnym sensie, kombinacja przeciwienstw — jednoczesnie
kochajaca i dominujaca, pomagajaca i wymagajaca, matka, ktora obecnie okreslono by
jako ,.toksyczng”. Konflikty, do ktorych dochodzito miedzy nimi, dotyczyty réznych
spraw, a jej podstawowe zarzuty odnosity si¢ do nadmiernego picia syna oraz nie po-
siadania stalej pracy i wynikajacej z tego potrzeby wsparcia finansowego. W rezultacie
Beckett opuscil Irlandig, by, po spgdzeniu paru lat w Niemczech, ponownie do niej
wroci¢ w roku 1937. Knowlson [1996, s. 251] odnotowuje, ze trudno jest jednoznacznie
stwierdzié¢, co spowodowato ich ostateczng, gwattowng kiotnie, ktora w rezultacie do-
prowadzita do tego, ze Beckett opuscil Coolrinagh i Irlandie, aby nigdy wiecej tam nie
mieszkac. Jezeli bylo to konkretne wydarzenie, a nie powolne narastanie tarc i sporow,
to miato ono miejsce migdzy 21 a 28 wrzesnia. Dwudziestego 6smego wrzesnia nie
mieszkatl juz z matka, o czym $wiadczy jego list do Mc Greevy’ego wystany tego dnia
z hotelu Imperial w Waterford:

Wielkq ulgq jest bycie poza domem, gdzie moje uktady z matkq staly sie niezno-
sne. Tak nieznosne, ze mam zamiar wigcej nie spac¢ w domu do momentu opuszczenia
kraju, co, mam nadzieje, nastqpi w przysziym tygodniu... Mylilem si¢ sqdzqc, ze czuje
si¢ dostatecznie dobrze, aby poradzi¢ sobie z nig i z samym sobg w relacjach z nig. Te-
raz rezygnuje une fois pour toutes (raz na zawsze) [Knowlson, 1996, s. 252]2.

Klétnia mogta by¢ zwigzana z decyzja matki, aby wynaja¢ ich duzy dom i prze-
nies¢ si¢ do mniejszego, o czym pisat do McGreevy’ego tydzien wezesniej [Beckett,
2009, s. 548-551]. Mogta by¢ konsekwencja spowodowania przez niego wypadku,
w efekcie ktorego stracili samochdd. Mogta tez by¢ rezultatem jego udzialu w roli
swiadka w sprawie sagdowej:

May Beckett byla wsciekta z powodu udziatu swojego syna w rozprawie sqdowej
dotyczqcej Harry’ego Sinclaira (wuja Peggy) i jego oskarzenia o oszczerstwo stynnego
pisarza-cum-lekarza Olivera St Johna Gogarty’ego (ktorego uwiecznit Joyce w Uly-
ssesie pod postacig Bucka Mulligana). W swoich pamigtnikach As I Was Going Down
Sackville Street (1937) Gogarty ukazal rodzing powoda w nieprzychylny, antysemicki
sposob. Sprytne chwyty obroncy pozwanego majqgce na celu zdyskredytowanie war-

' Alec Reid. ,,The Reluctant Prizeman.” The Arts. November 19609, s. 63.

2 Samuel Beckett w liscie do Thomasa McGreevy’ego, 28 wrzesien 1937, Trinity College Dublin Library.

Warto zauwazy¢, iz juz w 1937 roku Beckett rownolegle uzywat jezyka angielskiego i francuskiego.
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toSci zeznan swiadka oskarzenia polegaly na ukazaniu Becketta, jako bluznierczego
i dekadenckiego ,,intelektualisty” mieszkajgcego w Paryzu, co, zgodnie z owczesnymi
surowymi irlandzkimi standardami, bylo rownoznaczne korupcji... Jego matka byta za-
zenowana publicznym upokorzeniem: sprawe obszernie komentowaly gazety dublinskie
[McDonald, 2009, s. 13].

W trakcie rozprawy, zapytany czy uwaza sie za ,,Chrzescijanina, Zyda czy Ate-
iste”, Beckett odpowiedziat ,,Za zadnego z tych trzech” [Bair, 1980, s. 268]. Beckett
zostal nazwany przez obronce oskarzonego J. M. Fitzgeralda ,,rajfurem i bluznierca
z Paryza” i ,,koszmarng kreaturg” [Bair, 1980, s. 268]>. Upokorzenie wynikajgce z tego
faktu oraz to, ze odrzucil wszelkie wierzenia religijne najprawdopodobniej przelaty
czar¢ goryczy, od dawna charakteryzujacej kontakty mi¢dzy matka i synem. Po za-
konczeniu sprawy sadowej 1 ktotni, ktdra miata miejsce migdzy nimi, w dalszym ciagu
przebywajac w Cooldrinagh pod nieobecnos¢ matki, w liscie do McGreevy’ego dato-
wanym na 6 pazdziernika, Beckett napisal:

(..) Zaskakuje mnie przytulnos¢ Cooldrinagh podczas jej nieobecnosci. I nie
moglbym zyczy¢ jej niczego lepszego niz to, zeby czula si¢ tak samo, kiedy wyjade.
Ale nie Zycze jej niczego, ani dobrego ani zlego. Jestem tym, co stworzyla jej brutalna,
okrutna mitosé i dobrze, zeby jedno z nas wreszcie to zaakceptowato. Tak, jak byto to
przez caly czas, ona, ktora pragnela, abym zachowywat sie adekwatnie do jej pazdzier-
nika analfabetycznej dystynkcji, takze do jej przyjaciol albo do kodu businessowego
idealizowanego ojca — ojca odczlowieczonego — (,, Jesli masz kiedykolwiek watpliwosci
co robi¢, zapytaj sie, co zrobitby kochany Bill”)... Po prostu nie chce jej widzie¢ ani
pisac do niej ani dostawac od niej zadnych wiadomosci [Beckett, 2009, s. 552].

Biograf Becketta, Deirdre Bair, pisze:

May sprawiala na sgsiadach i wspotwyznawcach wrazenie postepowania zgod-
nie z surowymi zasadami religijnymi, zabieratla synow na nabozenstwa, odmawiata
z nimi krotkie modlitwy przed snem, czasami modlita si¢ przed positkami, ale jej wla-
sne uczucia byly kontrolowane przez rutynowe postepowanie zgodne z zachowaniem
rytuatow, a nie z prawdziwg wiarg. Ta dychotomia praktyki i wiary niepokoita wiecz-
nie ciekawego swiata Sama od momentu najwczesniejszych wspomnien praktykowania
religii... Ostatnie doswiadczenie religijne jakie pamigta to Pierwsza Komunia, ktora
miata miejsce po Bierzmowaniu [Bair, 1980, s. 18]*.

Wypowiedz Becketta na temat religii w czasie rozprawy i jego pozniejsze opinie
dotyczace tego zagadnienia wskazuja, ze uwazat wiare¢ za irytujqcq i dos¢ na tym. Ani
moja matka ani brat nie zyskali z religii nic, kiedy umarli. W momencie kryzysu jest ona
mniej gleboka niz stare kontakty szkolne [Driver, 1961, s. 24]. Stosunek Becketta do
zagadnienia religii jest jednym z wielu przyktadéw rozdwojenia jego psychiki. Z jednej
strony, zostat on wychowany przez matke w sposob, ktory wydawatby si¢ sugerowac, iz

3 Irish Times, November 1937, s. 23-27.
4 Alec Reid. ,,The Reluctant Prizeman.” The Arts. November 1969, s. 64.
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zostanie chrzesécijaninem. Dobrze znane jest zdjecie malego Sama, ktory ze ztozonymi
rekoma klgczy obok swojej matki i modli si¢. Cronin pisze: ta fotografia to oszustwo.
Dorothy, siostra Beatrice Elvery, studentka, chciala namalowaé obraz na temat ,,Kla-
dgc sie spac”. Czteroletni Sam miat ,,odpowiednie wymiary i wiek”, tak wigc poprosita
May, aby dla niej pozowal. Zdajgc sobie sprawe z tego, ze wielokrotne sesje pozowania
mogq by¢ klopotliwe, zrobita mu zdjecie, na podstawie ktorego powstat obraz [Driver,
1961, s. 20]. Mowi sig, ze matka codziennie czytala mu Biblig, co - jak uwaza Cronin
[1996, s. 20] — moze by¢ przesadzone. Prawda jest jednak, ze wsrod ksiazek, ktore za-
wsze chcial mie¢ pod reka byty jego wilasne prace i dziela Joyce'a, rozne wezesne wyda-
nia prac Samuela Johnsona, stowniki angielskie i francuskie oraz prace zZrodtowe, mie-
dzy innymi ,, Leksykon muzyczny”, Biblie i konkordancje biblijnec[Cronin, 1996, s. 501].
Piszac na temat opublikowanego w 1931 roku eseju Becketta Proust, Cronin zauwaza:

istnieje rodzaj podejscia do sztuki, ktore zawiera w sobie element religijnego
zapatu albo proby sprawienia, zeby sztuka stala sie rodzajem surogatu religii. Taka
proba nie jest rzadkoscig wsrod wczesniej religijnych mtodych ludzi, ktorzy odkrywajq
sztuke w momencie odchodzenia od religii. Pozniej Beckett zaprzeczal temu jakoby byl
kiedykolwiek wierzgcy czy tez wiara miataby by¢ dla niego pociggajqca. Religijne stow-
nictwo Prousta sprawia przeciwne wrazenie [Cronin, 1996, s. 147].

Nie ulega watpliwosci, ze wigkszo$¢ utwordw Becketta zawiera odniesienia re-
ligijne albo wregcz bezposrednio cytuje Bibli¢ i juz jego pierwsza sztuka Czekajgc na
Godota jest tego dobrym przyktadem. Wielu krytykow i mitosnikow teatru starato si¢
rozwigza¢ zagadke tozsamosci Godota i niektorzy twierdzili, iz jest to Bog [Bair, 1980,
s. 382-383; Uchman, 1984]. Sam Beckett odrzucit taka interpretacj¢. Gdy pytano go
o to, kim lub czym jest Godot odpowiadat: Gdybym wiedzial, kim jest Godot, napisat-
bym to w sztuce [Bair, 1980, s. 282]. Odrzucal réwniez religijng interpretacje dramatu:
Chrzescijanstwo jest mitologiq, ktorq Swietnie znam i ktorej uzywam. Ale nie w tym
wypadku [Bair, 1980, s. 186]. Peter Woodhorpe, ktory grat Estragona w brytyjskiej pre-
mierze rezyserowanej przez Petera Halla wspomina: Beckett powiedzial mi na temat

‘Godota’, ze gleboko zatuje, ze nazwal go ‘Godotem’. Poniewaz wszyscy interpretowali

go, jako Boga. I z powodu tych wszystkich rzeczy, ktore ludzie mowili na ten temat. Po-
wiedzial, Zze nie ma on zadnego zwigzku z Bogiem. Byl wrecz pelen pasji, kiedy na ten
temat mowil [Bair, 1980, s. 123-124].

Pisarz stwierdzit jednoczesnie: Byloby glupotq z mojej strony udawac, ze nie
jestem swiadom znaczen przypisywanych stowu ‘Godot’, i opinii wyrazanej przez wie-
lu, zZe jest to ‘Bog’. Ale nalezy pamietal, ze sztuke napisalem po francusku i, skoro nie
miatem tego na mysli, tkwilo to jednak gdzies w mojej podswiadomosci, chociaz nie
zdawatem sobie z tego sprawy [Bair, 1980, s. 557]. Uwaga ta jest interesujaca zwtasz-
cza, jak twierdzi Vivian Mercier, jezeli pamigta si¢, ze Beckett czesto podkreslat silne,
nieswiadome impulsy, ktore czesciowo kontrolujq jego pisarstwo, czesto mowit o byciu
w ‘transie’ w czasie pisania [Vivian, 1977, s. 87].
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Juz w roku 1935 pisat do swego przyjaciela Toma McGreevy’ego, ze jest kims,
kto nigdy nie mial predyspozycji ani zdolnosci do rzeczy nadprzyrodzonych [Beckett,
2009, s. 257]. Mary Bryden, autorka ksiazki Samuel Beckett and the Idea of God, w kt6-
rej koncentruje si¢ na tworczosci Becketta, a nie na jego zyciu, pisze we wstepie: kiedy
Charles Juliet zapytal go w 1977 czy udato mu sie¢ wydoby¢ spod wplywu religii, od-
powiedzial enigmatycznie, Ze jest to sprawa ‘dans mon comportement extérieur Sans
doute. . . . Mais pour le reste’... jesli chodzi o zachowanie, to na pewno tak... Ale jesli
chodzi o reszte...’ Komentujgc powyzsza wypowiedz, Mary Bryden stwierdza:

Elipsy jasno wskazujg na fakt, ze poddana zostaje w wqtpliwos¢ potrzeba zrzu-
cenia bagazu religijnego. Biorqc rzecz dostownie, Beckett w dalszym ciggu reagowat
na piekno Biblii Krola Jakuba, jej wersy czesto pobrzmiewajq w tekstach Becketta, sq
przeksztalcane lub wypaczane tak, aby zaspakajaly potrzeby autora. W tworczosci Bec-
ketta jest rowniez widoczna jego znajomos¢ wiary i praktyki chrzescijanskiej i ogromna
znajomos¢ pisarzy teologicznych i duchowych... Hipotetyczny Bog, ktory pojawia sie
w tekstach beckettowskich jest przeklety z powodu zarowno swojej przewrotnej nie-
obecnosci jak i inwigilujgcej obecnosci. Jest czasami negowany, czasami osmieszany
lub ignorowany, ale on i jego torturowany syn nie sq ostatecznie odrzuceni. Nawet jesli
Bog nie jest postrzegany w realiach tu i teraz, zauwazy¢ mozna potrzebe, potencjalne
otwarcie na zbawczq funkcje, ktorg mogtoby spetni¢ Bostwo [Bryden, 1988, s. 2]°.

Dtugos¢ poprzedniej sekcji dotyczacej religii mozna usprawiedliwi¢ odwotu-
jac si¢ do trzech faktéw: jej znaczenia w zyciu i tworczo$ci Becketta, specyficznego
znaczenie religii w Irlandii, gdzie nie jest ona tylko sprawg wiary poszczeg6lnych jed-
nostek, ale rowniez zagadnieniem politycznym i wreszcie, po trzecie wydaje si¢, ze to
wiasnie sprawy zwigzane z religia spowodowaty, ze zdecydowat si¢ opusci¢ nie tylko
matke, ale rowniez i swoj kraj ojczysty.

Kiedy w roku 1937 Beckett podjat decyzje o opuszczeniu Irlandii i wyjezdzie do
Francji, wiedzial jak wyglada tam zycie, poniewaz w 1926 roku byl tam na wycieczce
rowerowej. Deirdra Bair pisze: ten krotki pobyt we Francji zapoczqtkowat fascynacje
Becketta tym krajem [1980, s. 49]. Ponadto, w latach 1928-1930 pracowat jako nauczy-
ciel w Paryzu w Ecole Normale Supériecur [Knowlson, 1996, s. 96]. Stwierdzajac, ze
Mimo iz Beckett kochal kraj i prostych, zwyklych ludzi i w jego tworczosci mozna zna-
lez¢ wiele obrazow Irlandii, doszedl do wniosku, ze nie bedzie tu nigdy w stanie funkcjo-
nowac jako pisarz; Knowlson nast¢pnie cytuje list, ktory otrzymat od Morrisa Sinclaira
11 pazdziernika 1993:

Zycie w Irlandii byto dla Sama réwnoznaczne z ograniczeniem wolnosci. Wyste-
powat przeciwko irlandzkiej cenzurze. Nie byl w stanie, jak W. H. Yeats porusza¢ sie
swobodnie na irlandzkiej scenie literackiej i w polityce Free State... Ale duze miasto
i otwarty horyzont oferowaly wolnos¢ wzglednej anonimowosci (Belacqua szukajgcy

5 Charles Juliet. Rencontre avec Samuel Beckett. Paris: Editions Fata Morgana, 1986, s. 50.

®  Znaczenie religii w tworczo$ci Becketta omowione zostalo we wspomnianej juz ksigzce Mary Bryden

oraz, mi¢dzy innymi, w artykutach Butlera i Zeifmana.
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baru, gdzie go nie znano) i stymulacje w miejscu ucisku, zazdrosci, intryg i plotek du-
blinskich [Knowlson, 1996, s. 253].

Wiele lat pozniej, komentujac swoja decyzj¢, Beckett powiedziat co§ podobne-
g0: Nie lubitem mieszka¢ w Irlandii. Wiesz, o co chodzi — teokracja, cenzura ksigzek
i tym podobne. Wolatem mieszka¢ za granicq [Bair, 1980, s. 269]". Ustawa z dnia 16
lipca 1929, majaca na celu kontrolowanie i zakaz publikacji obscenicznych w Irlandii
zostata ostro skrytykowana przez Becketta w artykule Cenzura w Saorstadt, napisanym
w roku 1934. Omowit w nim definicj¢ stowa ,,nieprzyzwoity” zawartg w ustawie, jako
utworzenie i procedury, ktore majg by¢ stosowane przez Wydziat Cenzury Publikacji
i stwierdzit, ze Rejestr Zakazanych Publikacji to bardzo szczesliwy pomysi, jest on, na
wzor Czarnej Ksiggi Bostonskiej, darmowq i stalq reklame tych ksigzek i periodykow,
w ktorych, bez wzgledu na ich czysto literacki status, tkwi a priori doskonatos¢ polega-
jgca na tym, ze udato im si¢ zdenerwowac specjaliste w sprawach zdrowego rozsqdku
[Beckett, 1983, s. 86]. Beckett napisat réwniez: Czes¢ 3 ustanawia z iscie peing mitosciq
ograniczenia dotyczqce publikacji raportow postgpowan sqdowych. Ludzie nie mogg
w dalszym ciggu rozkoszowac si¢ patologicznymi kgskami albo mniej ozieblymi po-
stegpowaniami dotyczqcymi rozwodu, niewaznosci matzenstwa, separacji sqdowej albo
powtornego przyznania praw maizenskich [Beckett, 1983, s. 86]. Pod koniec artykutu
Beckett stwierdzit:

Wreszcie, amatorom chorobliwej socjologii to przedsiewzigcie moze wydawac
sig atrakcyjne jako ciekawostka panicznego uchwalania prawa, bolesne napigcie mie-
dzy Zyciem i myslq znajdujqce ujscie w konstytucyjnym beknigciu, duzej ilosci materia-
tow do czytania, ktore przynoszq zmeczenie egzorcyzmowane w 21 sekcjach. Steryliza-
cja umystu i apoteoza brudu dobrze do siebie pasujq [Beckett, 1983, s. 87].

Kiedy artykut ten wydrukowano w roku 1935, , W celu uaktualnienia, dodat
akapit dotyczacy ostatnio zakazanych ksiazek, zawierajacy More Pricks 1 jego wlasny
numer (465)” [Bair, 1980, s. 217]. W roku 1958, wspoélnie z Sean’em O’Casey’em, po-
nownie wyrazil swoje negatywne zdanie na temat irlandzkiej cenzury w zwiazku z

,, 10stal”, corocznym festiwalem sztuk i muzyki organizowanym wiosng w Du-
blinie... Arcybiskup Dublina odmowil odprawienia wotywnej mszy, ktora zazwyczaj
otwierala Tostal, jezeli pokazane zostang prace Joyce'a i O’Casey’a. Rada nie chcia-
ta uchyli¢ veta Arcybiskupa. W rezultacie, teatralna wersja Ulyssesa, zatytutowana
Bloomsday, zostala niezwlocznie zakazana, a sztuka O’Casey’a The Drums of Father
Ned; Or, A Mickrocosm of Ireland miata by¢ zaakceptowana tylko w przypadku, gdyby
O’Casey zgodzil si¢ ‘wprowadzi¢ pewne strukturalne poprawki’. O’Casey odmowil.
Kiedy Beckett si¢ o tym dowiedzial, wycofal zgode na wystawianie swoich sztuk. Byl
tak wsciekty, ze w ramach dalszego protestu odmowil prawa wystawiania swoich sztuk
gdziekolwiek w Republice Irlandii. Jesli chodzi o samego Becketta caly ten epizod byt
Jeszcze jednym przykladem na to, co razito go w Irlandii. Sposrod wszystkich rozcza-

7 Israel Shenker. ,,Moody Man of Letters.” The New York Times. 6 May 1956. Sek. 2: x, 1, 3.
8 Eileen O’Casey, 30 October 1974, Dublin.
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rowan i frustracji zwigzanych z wystawianiem swoich sztuk, wlasnie to pozostawito po
sobie najdiuzej trwajgcq uraze. Byl wyjgtkowo podniecony zawsze, kiedy opowiadal
o tym wydarzeniu i uzywatl go w celu zilustrowania swojej tezy, ze Kosciol Katolicki,
w stosunku do ktorego byt od dawna wrogo nastawiony, i rzqd brytyjski byly odpowie-
dzialne za to, ze w Irlandii od XIX wieku pojawita sie¢ w krotkim czasie tak duza liczba
pisarzy [Bair, 1980, s. 462].

Zakaz trwat do maja 1960, kiedy to Beckett dat zgode Cyrilowi Cusackowi na
zorganizowanie dwoch przedstawien ,,Ostatniej tasmy”. Decyzja ta poprzedzila zgode
na wystawianie na scenach irlandzkich jego pozostatych sztuk [Morin, 2009, s. 15].

Zaskakujaco duza liczba pisarzy, o ktérych wspomina Bair, laczy si¢ z nastep-
nym zagadnieniem, a mianowicie stosunkiem Becketta do irlandzkiej tradycji literac-
kiej. W swoim artykule zatytutowanym Samuel Beckett i kontr-tradycja, John P. Har-
rington pisze: Gregory, Yeats i Martyn wyobrazali sobie pojedynczq szkole dramatu
irlandzkiego, ktora ukazywalaby jednoglosnie te same wartosci przy pomocy jednej,
tatwo rozpoznawalnej stylistyki [Harrington, 2004, s. 165]. Stwierdza on ponadto, ze,
kiedy Beckett pojechat w 1928 roku do Paryza, przytaczyt si¢ do kota mtodych irlandz-
kich intelektualistow i pisarzy, zainteresowanych w wigkszym stopniu sprawami mie-
dzynarodowymi, a nie wylacznie nacjonalistycznymi sprawami i estetyka [Harrington,
2004, s. 167]. W roku 1934 Beckett napisat esej zatytutowany Wspoiczesna poezja ir-
landzka, w ktorym stwierdzit: Proponuje, jako ogolng zasade indywidualizacji w tym
eseju, stopien, w jakim mtodzi irlandzcy poeci przejawiajg swiadomos¢ nowej sprawy,
ktora si¢ wydarzyla, albo starej sprawy, ktora sie powtornie wydarzyta, a mianowicie
zachwiania przedmiotu, bez wzgledu na to czy jest to przedmiot wspolczesny, historycz-
ny, mityczny czy tez widmowy [Beckett, 1983, s. 70]. Podzielit poetdw na antykwariuszy,
dostarczajgcych dobra osjanskie z wyzyn swojego samozadowolenia wiktorianskiego
Gala i pozostatych. Ci pierwsi stanowig wigkszos¢, ci drudzy zostali laskawie zauwaze-
ni przez Pana W. H. Yeatsa i porownani do ‘ryb, ktore, wyrzucone na brzeg, nerwowo
probujg ztapaé powietrze’, co sugeruje, ze powinni zging¢ wraz z powietrzem [Beckett,
1983, s. 70]. W swoim eseju Beckett chwalil poezj¢ Toma McGreevy’ego, Lyle’a Dona-
ghy’ego, Arlanda Usshera, Denisa Devlina i Briana Coffy’ego (nota bene wszyscy z nich
byli jego przyjaciotmi) twierdzac, ze czerpali oni natchnienie z poetow francuskich jak
Tristan Corbiére, Arthur Rimbaud, Jules Laforgue, surrealistoéw i T. S. Eliota. Odroz-
nit ich od ,,antykwariuszy” albo przedstawicieli ,,celtyckiego odrodzenia” i uwazal, ze
przedstawiaja ,,to, co nowe” w Irlandii. Odrzucal petng samozadowolenia insularnosé
Odrodzeniowcow i neo-Odrodzeniowcow, opisujgc Odrodzenie, jako Zrodio estetyczne
pozbawione tresci — ‘ucieczke od samoswiadomosci [Morin, 2009, s. 33-34]. Zgodnie
ze zdaniem Knowlsona, w eseju tym Beckett dyskredytuje mitologizatora w Yeatsie.
Robi to jednak tylko w celu podkreslenia wyzywajgcego, bardziej subtelnego Yeatsa.
Zawsze podziwial i uwielbial wigkszos¢ poezji Yeatsa, uwazajgc gros jego sztuk (choé
nie wszystkie) za nudne jak flaki z olejem [Knowlson, 1996, s. 181]. Morin komentuje
listy wysytane przez Becketta do McGreevy’ego dotyczace opinii na temat sztuk, ktore
obejrzat w Dublinie: ,, Techniki teatralne Lady Gregory, zgodnie z jego zdaniem, byly
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szczegolnie stabe; po obejrzeniu Dervogilla w roku 1934 opisal sztuke jako bezwarun-
kowo wulgarng w pomysle i wykonaniv’. Najwyrazniej, dla Becketta uZycie mitu przez
Lady Gregory miato niepokojgcy oddzwiek w po-niepodlegltosciowej Irlandii. Znajdu-
Jje to potwierdzenie w jego ocenie gry Eileen Crowe w roli Dervogilli, okreslajqc jq
Jjako ‘niestychang suke’, porownat jg do ‘Frau Lot zamieniong w kamien symbolicznego

potepienia wolnego zawodu’’, uosobienie irlandzkiego izolacjonizmu ekonomicznego
[Morin, 2009, s. 24].

Morin twierdzi, ze mieszane uczucia Becketta na temat Abbey nie zlagodnialy
z uptywem czasu; jeszcze wowczas, gdy miat wyrobiong pozycje jako dramaturg, utrzy-
mywal, ze daleki jest mu naturalizm charakterystyczny dla tego teatru, wyrazal jednak
zainteresowanie dramatami tam wystawianymi [Abbey, 2009, s. 22]. Wysoko ocenial
prace Seana O’Casey’a, wspieral go w czasie wydarzen zwigzanych z Tostal w roku
1958 roku i bratl aktywny sposob w holdzie zlozonym artyscie w dniu jego osiemdzie-
sigtych urodzin 30 marca 1960 roku. Wystal wowczas list, ktory zostal opublikowany
w , Irish Times”: Mojemu wielkiemu rodakowi, Seanowi O ’Casey owi, z Francji, gdzie
Jest traktowany z honorem, przesytam wyrazy mojej dozgonnej wdzigcznosci i sktadam
mu hotd [Bair, 1980, s. 518].

Kiedy Beckett zaczynat swoja tworczos¢ dramaturgiczng, pisat po francusku,
a nie w swoim jezyku ojczystym. Taka decyzja mogla by¢ zwigzana z faktem, ze, po-
niewaz francuski byt dla niego w dalszym ciagu w pewnym sensie jezykiem obcym,
byt bardziej wrazliwy na specyfike wyrazen i struktur tego jezyka i, w zwiagzku z tym,
stosowat je w bardziej przemyslany sposob. Jednakowoz pewni krytycy interpretujg
jego decyzje o tworzeniu w jezyku francuskim jako swoisty przejaw zerwania z Irlan-
dia i wtopienia si¢ w nowa, francuska rzeczywisto$§¢. W miar¢ uptywu czasu, coraz cze-
Sciej pisat najpierw po angielsku, a dopiero potem tlumaczyt swoje teksty na francuski.
Na poczatku swojego artykutu Samuel Beckett’s Bilingualism (Dwujezycznosé Samu-
ela Becketta), Ann Beer zauwaza, ze wycieczka rowerowa Becketta do Francji i pobyt
w Ecole Normale Supérieure w Paryzu (1928-1930) wystarczyly, aby potwierdzic jego
przygode milosng z jezykiem (francuskim), ktora trwala do konca jego zycia. Zarow-
no w swoich pracach krytycznych jak i literackich, Beckett wydawat sie zauwazaé, ze
mozna pozostawic za sobq ‘wczorajsze ja’, ktore jest zarowno ‘gwarancj(q) nudnej
nietykalnosci’ jak i ‘piorunochron(em) jej istnienia™ i powitaé nowe ja dzigki zmianom
w swiadomosci, ktore staly si¢ mozliwe dzigki nowo nabytemu jezykowi [Beer, 1996, s.
211]. Podobne opinie wyrazajg inni krytycy, o czym pisze Morin: Mimo Ze tworzenie
w jezyku francuskim wydaje sie czyms oczywistym w przypadku tego dwujezycznego
pisarza zyjgcego we Francji, zwrot dokonany przez Becketta w kierunku jezyka francu-

®  List Becketta do McGreevy’ego, 5 October 1930, letter 11.
10 Ibidem.

Beckett, ,,Proust”, 37. Scisle rzecz biorac, okreslenia uzyte przez Becketta i zacytowane przez Beer
odnosza si¢ nie do dawnego ego, ale do praw pamigci, ktore, z punktu widzenia jednostki, dziataja
w zbawczy sposob.
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skiego byt okreslany jako ‘zaprzeczenie’, ‘opuszczenie’, ‘zdrada’ i forma ‘lingwistycz-
nego odrzucenia > [Morin, 2009, s. 55].
Na poczatku swojego artykutu, Ann Beer pisze:

“Wielki Boze, ta istota jest dwujezyczna!”® krzykngt Belacqua w pierwszym to-
mie opowiadan Becketta. Ta rzucona mimochodem uwaga, skierowana do pojawiajgcej
sie na chwile szkockiej pielegniarki, wydaje si¢ na pierwszy rzut oka nieistotna. Jest,
Jednak, jednoczesnie profetycznym stwierdzeniem na temat tworcy tej istoty, Becketta.
Jest to jedyny przypadek, kiedy stowo ,,dwujezyczny” pojawia si¢ w jego tworczosci.
Istota byta dwujezyczna, podobnie jak Belacqua, ktory snit po francusku i to, zZe tak
sie dzialo sprawil Beckett. Dwujezycznosé w duzym stopniu jest wyroznikiem tego wy-
bitnego artysty. Opanowanie dwoch jezykow, dwoch typow mowy, dwoch sposobow
reagowania na swiat oznacza rownoczesnie przebywanie poza bezpiecznym pojedyn-
czym punktem widzenia... Dwujezycznos¢ nie jest jedynie ciekawostkq, ale silq, ktora
Jest samym sednem estetycznej dziatalnosci Becketta, uwalniajgcym jego innowacyjng
energie dekadg po dekadzie. [Beer, 2009, s. 209]

Herbert Blau, ktory czgsto pracowat z Beckettem, tak wspomina odpowiedz Bec-
ketta na pytanie, dotyczace uzywania przez niego dwoch jezykdéw: 7o, co go najbardziej
podniecalo i niepokoito to moja uwaga na temat jezyka jego dramatow. Powiedziatem,
ze piszqc po francusku unika pewnej czesci samego siebie. (Pauza.) Powiedzial, ze tak,
ze sq pewne rzeczy, ktorych w sobie nie lubi, ze jezyk francuski ma pewien ostabiajg-
cy efekt”. Komentujgc powyzszq wypowiedz, Bair stwierdza, zZe Blau nie byl jedyng
osobq, ktora wypowiadala sie na temat prob Becketta unikania siebie samego; Pierre
Schneider, jednak zauwazyl, ze pisanie po francusku byto nie tyle probq unikania siebie
samego, co probg wyrazenia najgltebszych mysli bez jednoczesnej konfrontacji ze sferq
wewnetrzng, w ktorej te mysli byly zlokalizowane [Bair, 1980, s. 516].

W trakcie thumaczenia swoich utworéw, Beckett wprowadzat zmiany, niektore
z nich byly zwigzane z réznicami mi¢dzy dwiema kulturami i jezykami. W przypadku
En attendant Godot na przyktad, zmienit nazwy miejsc i pewne jezykowo uwarunko-
wane aluzje. I tak, moéwiac o swojej fajce, w wersji francuskiej Pozzo wspomina ,,Abdu-
llaha” (En attendant 48), podczas gdy w angielskiej wymienia marke irlandzka ,,Kapp
and Paterson” (Waiting 35). Podobnie, w przemoéwieniu Lucky’ego (En attendant, 59-62
i Waiting 42-45), nazwy francuskie zostaty zastapione angielskimi lub, w jednym przy-

Ludovic Janvier. ,,Samuel Beckett par lui-méme”. Samuel Beckett. L'Herne. Eds. Tom Bishop and Ray-
mond Federman. Paris: Editions de L’Herne, 1976, 46 (Janvier’s entries for ,,bilingue” and ,,contradic-
tion” coincide); Lois Chamberlain. ,,The Same Old Stories. Beckett’s Poetics of Translation”. Beckett
Translating/Translating Beckett. Eds. Alan Warren Friedman, Charles Rossman and Dina Scherzer.
University Park: Pennsylvania University Press. 1987, 17; W. J. McCormack. From Burke to Beckett:
Ascendancy, Tradition and Betrayal in Literary History. Cork: Cork University Press, 1994,18; Declan
Kiberd. Irish Classics. London: Granta, 2000, 590.

13 Samuel Beckett. More Pricks than Kicks. London: John Calder, 1970, 182.

4 Herbert Blau. ,,Meanwhile, Follow the Bright Angels”. Tulane Drama Review. V (September 1960):
90-91. Cyt. za: Bair, 1980, 516.
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padki irlandzkimi — w miejscu ,,Normandii” wyst¢puje ,,Connemara,” zachodni region
Galway w Irlandii.

Mimo ze dramat ten zostal pierwotnie napisany po francusku, wielu krytykow
dostrzega irlandzki charakter tego utworu. W recenzji realizacji przedstawienia w Du-
blinie w roku 1956, Leventhal napisat:

Pochodzenie Becketta sprawilo, ze powszechnie przyjeto poglqd, ze koncep-
cja Czekajqgc na Godota ma irlandzkie korzenie, fakt, ktorego, jak twierdzono, nawet
francuski oryginat nie byl w stanie ukry¢. Przedstawienie w Pike Theatre popiera ten
poglad i mozliwe jest, ze lokalne zapiski uwiecznig Czekajgc na Godota jako bezposred-
niego spadkobierce prac wielkich literackich poprzednikow irlandzkiego odrodzenia
dramatu. Mowi sig, Ze jest propozycja przettumaczenia sztuki na jezyk irlandzki, co
przyczyni sie do powszechnego zaakceptowania powyzszej teorii’® [Harrington, 1991,
s. 546].

Harrington pisze: ,,Kiedy wreszcie powstata wersja Godota w jezyku irlandz-
kim, zapowiadana przez Leventhala i sztuka byla przez dwa dni wystawiana w roku
1971, recenzent Irish Timesa w swoim artykule o Ag Fanacht Le Godot napisat po
irlandzku: Do momentu obejrzenia ,,Godota” nie zdawatem sobie sprawy z tego, w jak
duzym stopniu Beckett korzysta z irlandzkiego dorobku literackiego™ — literackiego
dorobku, co znaczy, ze bardziej z tego niz z ogolnej spuscizny kulturowej [Harrington,
1991, s. 549].

Sam Beckett nie cheial si¢ przyznac¢ do tego, ze w jego tworczosci pobrzmiewajg
echa irlandzkie. Kiedy Jacob Schwarz, ksiegarz i przyjaciel Becketta, dostat cztery re-
kopisy Ostatniej tasmy, napisat do dramaturga list peten pochwal, w ktorym zauwazyl,
ze ta krotka sztuka bardzo przypomina mu Irlandi¢. Bair stwierdza: Wywotato to gniew
Becketta, ktory sucho skarcit Schwartza, twierdzqc, ze dramat nie ma nic wspolnego
z Irlandiq i Ze zostal napisany ze wzgledu na Pata Magee”. Uwaga Schwartza byta zbyt
bliska prawdy, konfrontacji, ktorej staral si¢ unika¢ [Bair, 1980, s. 494]. Mimo wszyst-
ko jednak, odniesienia do Irlandii w tej sztuce, podobnie jak i w wielu innych, zostaty
dostrzezone i omoéwione przez krytykow'®. Chociaz na ogot temu przeciwny, Beckett
czasami sam wskazywal odniesienia irlandzkie. Tak stato si¢ w przypadku Nie ja:

., Znalem w Irlandii te kobiete,” powiedzial Beckett, ,, Wiedzialem, kim jest — nie
konkretnie ‘ona’, pojedyncza kobieta, ale bylo tak wiele tych staruch, wiedzm, potyka-
Jacych sig na alejkach, w rowach, obok Zywoplotow. Irlandia jest ich petna. I styszatem
jak ‘ona’ mowila to, co napisatem w Nie ja. Rzeczywiscie to styszatem’. Beckett na-
pisat Nie ja po angielsku, thumaczgc to w nieomalze przepraszajgcy sposob ,, Nigdy nie

5 Leventhal, A. J. “Dramatic Commentary.” The Dublin Magazine. No 31. 1, 1956: 52-54.

Christopher Murray. ,,Beckett Production in Ireland. A Survey.” Irish University Review. 14. 1, 1984:
103-125. 107 n. 9.

17" List Samuela Becketta do J. Schwartza, April 5, 1958, HRC, Austin, Texas.
18 Zobacz, na przyktad, Knowlson 1992, 91 oraz Libera 641 n. 35 and 650 n. 91.
19 Samuel Beckett do D. Bair, A. Schneidera, B. Whitelaw, A. J. Leventhala i innych.
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wiem zawczasu, w jakim jezyku bede pisat”, ale w tym wypadku, ukazanie cierpienia
irlandzkiej kobiety raczej przy pomocy jezyka angielskiego niz francuskiego wydawato
sig oczywiste i logiczne [Bair, 1980, s. 622-623].

Kobieta irlandzka opisana przez Becketta ukazana jest réwniez w posta-
ci pani Rooney w Ktorzy upadajg. Podobnie jak i w przypadku Nie ja, dramat ten
zostal w pierwszej wersji napisany po angielsku, a dopiero pozniej przettumaczony
przez autora na francuski. I, ponownie, wybor je¢zyka oryginatu nie jest zaskoczeniem,
poniewaz dramaturg skoncentrowat si¢ w duzym stopniu na sprawach irlandzkich —
absurdalne byloby, na przyktad, krytykowanie w jezyku francuskim pseudo-religijnej
postawy Irlandczykow, kosciota irlandzkiego czy tez jezyka gaelickiego. W trakcie re-
alizacji scenicznej dramatu Beckett jednoznacznie podkreslit irlandzki charakter tej
sztuki, o czym pisze w swojej autobiografii Billie Whitelaw, ulubiona aktorka Becketta,
a takze jego przyjaciel:

W czasie jednej z naszych ostatnich rozmow, ktore dotyczyly Ktorzy upadajg,
nagle zdatam sobie sprawe z tego, ze Beckett, ktory nienawidzil, gdy nagrywano jego
glos, nie zdawat sobie sprawy ze swojego irlandzkiego akcentu.

., Powinna mowié¢ z lekkim irlandzkim akcentem,” stwierdzil.

Powiedziatam: ,, Podobnym do twojego?”

Odpowiedzial: ,, Nie, nie, lekki akcent irlandzki.”

Tak wiec, kiedy gratam Maddie Rooney, mowilam z akcentem irlandzkim nieco
mocniejszym od jego [ Whitelaw, 1996, s. 234].

Ogolnie rzecz biorac, Ktorzy upadajqg wydaje si¢ by¢ najbardziej irlandzka
wsrod sztuk Becketta. Posta¢ panny Fitt to wyjatkowo krytycznie namalowany portret
dublinskiej protestantki. Zgodnie z jej wlasnymi stowami, w kosciele to poza Stworcg
nikt dla mnie wigcej nie istnieje... Nawet kosScielny, gdy zbiera na tace, wie, ze przy mnie
nie ma sig po co zatrzymywac. Nie widzg po prostu tej tacy czy skarbonki, w co oni to
tam zbierajq. Jakbym mogta! (Pauza.) Ja nawet jeszcze potem, jak juz wyjde z kosciola,
nawet jeszcze wtedy przez pierwsze dwiescie, trzysta metrow ide jakby w transie i nie
dostrzegam nikogo. Ale nikt mi tego za zle nie bierze. Ludzie przewaznie sq bardzo
delikatni, musze powiedziec, bardzo, i nader wyrozumiali. Znajq mnie juz i nikt nie
robi z tego historii. Panna Fitt, mowiq sobie, ta czarniutka, obcuje teraz ze Stworcq,
nie trzeba jej przeszkadzac [Beckett, 1988, s. 445]. Pan Rooney ma podobny stosunek
do pienigdzy jak panna Fitt, co widoczne jest w jego rozgoryczeniu spowodowanym
faktem, Ze jego zona nie odwotata chtopca, ktory przyszedt po niego na stacjg, co kosz-
towalo ich niepotrzebnie jednego pensa [Beckett, 1988, s. 454]. W dtugim monologu
udowadnia on ponadto, ze pozostajac codziennie w domu zrobitby duze oszczednosci:

Wiec w tym pustym przedziale umyst moj zaczql intensywnie pracowaé. Te prze-
Jjazdy, mowilem sobie, kosztujq cig rocznie dwanascie funtow, a dziennie zarabiasz
Jjakies siedem i pol szylinga, to znaczy akurat tyle, ile musisz wyda¢ na jedzenie, pi-
cie, papierosy i gazety, aby jakos przetrzymac ten dzien, zanim wrocisz do domu i si¢
zwalisz do tozka. A jesli dodac do tego — a raczej odjqc — dzierzawe i czynsz i rozne
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prenumeraty, przejazdy tramwajami, swiatlo i opal, koncesje i zezwolenia, strzyzenie
i golenie, napiwki, utrzymanie posesji i dbatos¢ o wlasny wyglqd zewnetrzny, no i tysig-
ce innych jeszcze drobiazgow, to staje sig jasne, Ze nie ruszajqc sig z tozka przez caly rok
i zmieniajgc jedynie co dwa tygodnie pizame, znacznie powigkszylbys swoje dochody
[Beckett, 1988, s. 460].

Obsesja pana Rooney’a sg nie tylko pieniadze, ale rowniez jezyk gaelicki. Pro-
blematyka lingwistyczna jest przedmiotem jednej z rozméw matzenstwa:

PAN ROONEY ...Wiesz Maddy, mozna odnies¢ czasem wrazenie, ze zmagasz sie
z jakims martwym jezykiem.

PANI ROONEY Owszem, Dan. Wiem doktadnie, o co ci chodzi. Sama czesto
miewam takie odczucie. To jest okropne!

PAN ROONEY Przyznam ci sig, ze i ja tapig si¢ na tym, gdy nagle ustysze sam
siebie.

PANI ROONEY Coz, powiedzmy sobie szczerze, jezyk ten umrze kiedys na dobre,
jak nasz dobry, biedny, stary celtycki [Becket, 1988, s. 462].

Niedtugo po6zniej, Beckett kpi z ruchu na rzecz jezyka gaelickiego we fragmen-
cie w ktorym pan Rooney méwi o pojsciu do toalety?. Fragment ten jako nieprzettu-
maczalny, zostal opuszczony przez Becketta w wersji francuskiej; podobnie postapit
Libera ttumaczac sztuke na jezyk polski. W przypisach i objasnieniach thtumacza Libera
wyjasnia, ze ten fragment odnosi si¢ do sytuacji w Irlandii w latach dwudziestych, kie-
dy to starano si¢ wprowadzi¢ powtornie jezyk gaelicki tam, gdzie zostat on wcze$niej
wyparty przez jezyk angielski: Tak wiec angielskie ‘Men’s’ ([ustep] dla mezczyzn) zo-
stalo zastgpione przez celtyckie ‘Fir’; a angielskie ‘Ladies’ ([ustep] dla kobiet) — przez
celtyckie ‘Mna’. Pan Rooney powolujgc si¢ na ,,Gramatyke” Jacoba Grimma (1785-
1863) twierdzi, ze celtyckie ‘fir’ pochodzi od lacinskiego “vir’ (mqz, mezczyzna), ze v’
przeszlow ‘f". Nie jest to jednak Sciste, cho¢ celtyckie ‘fir’ rzeczywiscie znaczy to samo,
co lacinskie vir'. Niemniej Grimm w swojej ,,Gramatyce niemieckiej” (1822) wska-
zuje zaledwie nap od o bienstwo tych glosek jako nalezqcych do dwoch jezykow
(celtyckiego i taciny), ktore wywodzq sie z tego samego indoeuropejskiego pnia” [Bec-
kett, 1988, s. 732-3, przypis 54]. Nieco pozniej Beckett powtornie drwi z kompetencji/
niekompetencji jezvkowej pana Rooney, ktory, mowigc o tym, ze przemokt do suchej
nitki, twierdzi, Ze stowo ,,buff” pochodzi od ,, buffalo” [Beckett, 1988, s. 37]. W kolej-
nym przypisie Libera Humaczy swojq wersje: ,,Do imentu. Z wegierskiego to pochodzi
[Beckett, 1988, s. 466]: w wersji angielskiej pan Rooney uzywa w tym miejscu staro-
Swieckiego wyrazenia ‘to the buff” (dostownie ‘do bawolej skory,” tzn. do cna) i wy-
jasnia, Ze zwrot ten pochodzi od stowa ‘buffalo’ (bawdl). W wersji francuskiej uzywa

z kolei ludowego ‘jusqu’a trognon’ (dostownie: ‘do ogryzka’) i wyjasnia, ze wyrazenie
to jest pochodzenia celtyckiego [Beckett, 1988, s. 734, przypis 62]. Libera, co prawda,

dostrzega i podkresla fakt, iz fragment ten jest kolejnym przykladem motywu jezy-

20 Jerry led me to the men’s, or Fir as they call it now, from Vir, Viris I suppose, the V becoming F in

accordance with Grimm’s Law” (1988, 35)
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kowego obecnego w sztuce, jak rowniez szczegdtowo analizuje rozwigzania przyjete
przez dramaturga w jego dwoch wersjach jezykowych, wydaje si¢ jednak, ze jego wer-
sja nie jest najlepsza.

W swojej analizie tego dramatu Morin stwierdza: Wplyw Synge’a jest niezmier-
nie widoczny w sztuce radiowej Ktorzy upadajq, w ktorej Beckett uzywa muzycznej, sty-
lizowanej wersji hiberno-angielskiego, ktora przypomina jezyk dramatyczny Syngea.
Hiberno-angielski jest uzywany w celu podkreslenia niezdefiniowanej egzystencji po-
staci jako produktow stownych [Morin, 2009, s. 38]*'. Mozna twierdzi¢, ze wptyw Syn-
ge’a na Becketta jest rowniez widoczny w stosowaniu przez nich obu metody narracyj-
nej jako waznego elementu strukturalnego ich dramatow. Kilroy jest zdania, ze Trudno
Jjest przeceni¢ znaczenie modusu opowiadania w dramacie irlandzkim, poniewaz jest
on wszechobecny. Klasycznym przykiadem jest ,, Playboy of the Western World” Syn-
ge’a (1907) [Kilroy, 2006, s. 16]. Wielu krytykéw podkresla dominacje w irlandzkim
dramacie akcji opartej na méwieniu i monologu [Kilroy, 2006; 2003, s. 72; Deane, 1984,
s. 12; Kearnej 2006, s. 235; Szczawinska, 2004]. Grene podkresla, ze teatr staje si¢
miejscem narracji, a narracje sq konfesjonalnymi samo-reprezentacjami raczej niz re-
prezentacjq spoleczenstwa czy narodu [Grene, 2003, s. 73]. Konfesjonalny charakter
wypowiedzi wielu bohateréw Becketta niewatpliwie nie podlega dyskusji. W studium
poswigconym uzyciu narracji w sztukach Becketta i Pintera, Morrison zauwaza, ze
napiecie miedzy zyciem i opowiadaniem, wlasnym ja i opowiadaniem wypetnia utwory
Becketta, jest niezwykle wazne w jego dramatach poniewaz tam napiecie to jest nie
tylko podstawowym zagadnieniem tematycznym, ale ta forma narracyjna jest ponad-
to uzyta jako wazna technika dramatyczna [Morrison, 1977, s. 1]. Znaczenie narracji
w dramacie beckettowskim jest spowodowane jeszcze jedna rzecza — jego wizja zycia,
ktora szczegdlowo przedstawit w eseju Proust. Wrzucone w egzystencje, jego postaci
zmuszone sg do odpokutowania za pierworodny i wieczny grzech urodzenia si¢ [Bec-
kett, 1999, s. 69]. Bedac ofiarami dwuglow(ego) monstrum, ktore potepia i zbawia zara-
zem, a mianowicie — Czas(u) (33), musza zy¢ dalej i nadal cierpie¢, jedynym ratunkiem
w ich tragicznej sytuacji jest dla nich uzycie ,,Przyzwyczajenia” (37-43). Ich nawykowe
dziatania to, przede wszystkim, opowiadanie historii, rozmowa i wymyslanie r6znych
rodzajow gier i rozrywek.

Znaczenie, jakie ma w dorobku dramatopisarskim Becketta opowiadanie historii
moze by¢ uzyte jako argument wspierajacy teori¢ jego irlandzkosci. Echa irlandzkie
mozna dostrzec w nieomal wszystkich jego utworach, co zauwazyt Knowlson w odnie-
sieniu do Czekajgc na Godota:

Sztuka (...) wyrasta z irlandzkiego pochodzenia Becketta i to nie tylko dlatego, ze
angielskie Humaczenie zawiera irlandzkie frazy i struktury zdaniowe. Estragon, Via-
dimir, Pozzo i Lucky majq kosmopolityczne imiona. Ale Swiat, w ktorym zZyjq — spanie
w przydroznych rowach, maszerowanie drogami, zjadanie ochlapow pozostalych na

2 Zobacz: James Knowlson. “Beckett and John Millington Synge.” Frescoes of the Skull. The Later Prose
and Drama of Samuel Beckett. James Knowlson and John Pilling, eds. London: John Calder, 1979, s.
259-274.
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kosciach kurczaka — pochodzenie trampow i mniej latwo definiowalna ,,atmosfera” po-
staci (nawet w jezyku francuskim) jest niewgtpliwie irlandzka. Jak czesto sie to dzieje
w Becketcie, jego inspiracja pochodzi z literatury: ze Swiata wioczegow i zebrakow
Johna Millingtona Synge’a [Knowlson, 1996, s. 343].

Wydaje sig, ze podejscie samego Becketta do sprawy jego stosunku do Irlandii
jest ambiwalentne. Z jednej strony, Od momentu smierci matki w roku 1950 powtarzal,
ze skonczyl z Irlandiq i nigdy tam nie wroci. Teraz (1968(, wreszcie gorgco wierzyl, ze
stowa te sq prawdziwe i rzeczywiscie nigdy juz nie wrocit do Irlandii [Bair, 1980, s.
601]. Gdy w roku 1969 dostat literackg nagrod¢ Nobla, wyraznie o$wiadczyl, ze nie
chce by¢ kojarzony z Irlandia:

Literackie srodowiska calego Swiata celebrowaty te nagrode, z wyjgtkiem Irlan-
dii, ktora w charakterystyczny dla siebie sposob odmowila docenienia swojego syna,
ktory odwrdcil si¢ plecami do swojego kraju i swojego jezyka. Irlandczycy byli row-
niez rozsierdzeni sposobem wreczania nagrody. Beckett nie chcial przyjechac; zgodnie
z tradycjq laureat w dziedzinie literatury wyglasza przemowienie, a Beckett nie mial
zamiaru wystgpowaé publicznie. Ponadto, rowniez zgodnie z tradycjg, w przypadku
kiedy laureat jest nieobecny na uroczystosci wreczania nagrod, zastepuje go amba-
sador kraju, z ktorego pochodzi. W tym przypadku, Beckett wystat wiadomos¢, ze nie
zyczy sobie, aby reprezentowal go irlandzki ambasador, Tadgh Seosamh O’Hodhrain,
ale pragnie, aby nagrode odebrat Linton [Bair, 1980, s. 609].

Z drugiej strony, jednak, kiedy w roku 1959 Trinity College zapytato go, czy
pragnie otrzymaé¢ honorowy doktorat z zakresu literatury, zgodzit si¢ i otrzymat go
w trakcie rozdawania dyplomow 2 lipca w Dublinie [Bair, 1980, s. 503-504]. Mozna
stwierdzi¢, ze Beckett pozostat krytyczny, a nawet wrogi w stosunku do irlandzkiego
rzadu i Kosciota, byt jednak przyjaznie nastawiony do niektorych ludzi i miejsc (jed-
nym z nich bylo Trinity College).

Ackerley wyraza opinig, ze Po uzyskaniu przez Becketta nagrody Nobla, Irland-
czycy niejednokrotnie starali sie skolonizowa¢ go [Ackerley, 2006, s. 277; Morin, 2009,
s. 4-7]. Réwniez dwie kultury, angielska (nie tylko irlandzka) i francuska, staraja si¢
traktowac go jako ,,swojego” przedstawiciela. Ann Beer pisze: W miare tego, jak Bec-
kett przechodzi do historii literatury, jego wielbiciele coraz czesciej zastanawiajq sie,
gdzie, jezeli gdziekolwiek, nalezy zakwalifikowac tego paryskiego Irlandczyka [Beer,
1996, s. 110]. Ta dwoistos¢ Becketta i jego tworczosci zostata réwniez dostrzezona
przez Katharine Worth, ktora napisata w swojej ksiazce The Irish Drama of Europe,
ze Beckett jest Irlandczykiem, ktory mieszka we Francji, rownie latwo tworzy w jezyku
francuskim i angielskim, regularnie tumaczy sam siebie z jednego jezyka na drugi
i zawsze mowi po angielsku z irlandzkim zaspiewem [Worth, 1978, s. 241]. Podobnie,
Hugh Kenner, w swojej ksiazce 4 Colder Eye. The Modern Irish Writers, stwierdza, ze
Beckett nie jest Irlandczykiem zgodnie z definicjq sugerowang obecnie przez Free State
i wybiera alternatywe bycia ostatnim Anglo-Irlandczykiem [Kenner, 1983, s. 270].
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Niestychanie trudnym zadaniem jest dostarczenie prostej i jednoznacznej odpo-
wiedzi na skomplikowane pytania dotyczace tozsamosci Becketta i statusu jego twor-
czosci w dorobku literatury §wiatowej: Czy byt on Irlandczykiem czy Francuzem i,
w zwigzku z tym, w ktorej literaturze nalezy umiesci¢ jego tworczos¢? Czy byt moder-
nistg czy tez postmodernista? By¢ moze sam Beckett dwukrotnie udzielil odpowiedzi
na te i podobne pytania. Powiedzial on bowiem Tomowi Driverowi: Podstawowym sto-
wem w moich sztukach jest stowo ‘moze’ [Driver, 1961, s. 23]. Ponadto esej Becketta
zatytutowany Dante... Bruno, Vico... Joyce zaczyna si¢ od zdania, ktore moze by¢ trak-
towane, jako ostrzezenie Becketta dotyczace prob tworzenia uproszczonych kategorii:
Niebezpieczenstwo tkwi w stopniu trafnosci i przejrzystosci klasyfikacji [Beckett, 1983,
s. 1912
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