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THE IMMIGRANT IDENTITY OF AMERICA SS REFLECTED
IN THE MusicaL GENRE

Abstrakt

Niniejszy artykul podejmuje probe
spojrzenia na motyw imigracji, obecny w
kulturze Stanéw Zjednoczonych, przez pry-
zmat wybranych dwudziestowiecznych pro-
dukcji musicalowych. Ten gatunek sceniczny
i filmowy jest uznawany za reprezentatywna
dla amerykanskiej kultury popularnej forme
widowiskowg. W XIX i XX wieku kwestia
imigracji dotyczyla nie tylko sfery ekono-
miczno-spotecznej, ale takze znajdywata
swoje odzwierciedlenie w popularnych for-
mach widowisk muzycznych takich jak min-
strel shows, burleska, wodewil czy wreszcie
musical. W artykule zostaty przywotane ta-
kie produkcje jak Spiewak Jazzbandu (1927),
West Side Story (1957) i Hamilton (2015).

Stowa kluczowe: musical, imigracja,
teatr, Ameryka, kultura

Abstract

This article attempts to look at the im-
migration motif, present in the culture of the
United States, through the prism of selected
twentieth century musical productions. This
theater and film genre is considered to be a
representative for American popular culture.
In the 19th and 20th centuries, the issue of
immigration not only concerned the eco-
nomic and social sphere, but also found its
reflection in popular forms of musical enter-
tainment such as minstrel shows, burlesque,
vaudeville and finally musical. The article
cites such productions as The Jazz Singer
(1927), West Side Story (1957) and Hamilton
(2015).
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Here is not merely a nation but a teeming nation of nations.
Preface to Leaves of Grass,
Walt Whitman

Amerykanskie spoteczenstwo powstalo na skutek proceséw adaptacyjnych i in-
tegracyjnych bedacych konsekwencja takich praktyk jak osadnictwo, kolonizacja czy
wreszcie podbdj rdzennych mieszkancow — ludow tubylczych zamieszkujacych tereny
dzisiejszych Stanow Zjednoczonych. Badacze zajmujacy si¢ dziejami tego kraju zgodnie
uznajg, ze imigracja miata swe poczatki juz w XVI wieku, kiedy to na tereny Ameryki
Poétnocnej zaczeli dociera¢ mieszkancy Europy, w tym gléwnie Brytyjczycy, Holen-
drzy, Francuzi i Wtosi. To oni w pierwszej kolejnosci przejmowali ziemie od rdzennych
Indian. W opinii Darii Hofman, wtasnie Stany Zjednoczone sg krajem o najdtuzszej hi-
storii naptywu imigrantow, jednoczes$nie krajem, ktory w istocie imigrantom zawdzie-
cza swoje istnienie [Hoffman, 2016, s. 120]. Nie bez powodu, jego tradycyjnym mottem
stala si¢ tacinska sentencja: E pluribus unum. W jezyku polskim wyrazenie to oznacza
,,Z wielu, jeden” (bywa tez ttumaczone, jako ,,jeden z wielu”) i odnosi si¢ do faktu, ze
Stany Zjednoczone staty si¢ jednym, spojnym krajem w wyniku potaczenia trzynastu
mniejszych kolonii [www 2]. W 1782 roku to trzynastoliterowe motto znalazlo si¢ na
Wielkiej Pieczeci Standow Zjednoczonych i widnieje na niej do dzis [www 2].

Imigracja jest zagadnieniem, ktére objawia si¢ niemal we wszystkich sferach
amerykanskiego zycia spotecznego. Niech swiadczy o tym chociazby fakt, ze w 1938
roku podczas swego przemoéwienia do Cor Rewolucji Amerykanskiej, dwczesny prezy-
dent Franklin Delano Roosevelt przypomnial, iz wszyscy w narodzie amerykanskim
pochodza od imigrantdw i rewolucjonistow [www 4]. Jak zauwaza Hofman, ten frag-
ment jego wypowiedzi byl pozniej czgsto cytowany i przywoltywany przez réznych
publicystow oraz politykow, takze wspotczesnie przez Baracka Obame w kontekscie
dziatan zwigzanych z migrantami meksykanskimi [Hofman, 2016, s. 120].

Niemal na caty XIX wiek, a takze na poczatek XX przypada wzmozona emi-
gracja — ludzie pochodzacy z réznych zakatkow §wiata przybywali do USA kierowani
takimi powodami jak: gldd, bezrobocie, represje, ktorych doswiadczali w swych ro-
dzinnych krajach. Naptywajaca ludno$¢ musiata przystosowywaé si¢ do zastanej i juz
uksztaltowanej rzeczywisto$ci. Niemniej nie przystosowywano si¢ do niej biernie. W
procesie asymilacji imigranci de facto zmieniali oblicze kraju [Babinski, 2009, s. 75].

Pojmowana jako kwintesencja mobilnosci spolecznej lub zaczqtek wielkiej ame-
rykanskiej epopei sukcesu, imigracja istotnie egzemplifikuje pewng ogolng spoteczng
sytuacje. Skoro wszystkich Amerykanow tqczy wspolna pamieé przesiedlenia, imigracje
mozna traktowac jako klucz do amerykanskiego charakteru [Higham, 1984, s. 232].

W rzeczy samej uznaé nalezy, ze po wielu latach naptywdw imigrantow, poz-
niej takze nastania czas6w niewolnictwa, wreszcie walk o rowne prawa dla wszystkich
obywateli, dzi§ amerykanskie spoteczenstwo okresli¢ mozna mianem wielobarwnego
kolazu, ktory mieni si¢ przeréznymi odcieniami kolorow skory, ras, kultur i tradycji.
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Jednoczesnie stanowi ujednolicong catos¢, wspolnote, ktora w mysl za Highamem opi-
sa¢ mozna jako zbiorowisko etnicznych spotecznosci imigranckich, na ktore naktada
sig coraz szerszy trzon spoleczny o trudnych do okreslenia rozmiarach, obejmujgcy
ludnos¢ mieszanego pochodzenia [Higham, 1984, s. 241]. Jest wigc Ameryka ,tyglem
narodow” jak na poczatku XX wieku okreslit ja w swej sztuce teatralnej Israel Zangwill
(tytut oryginatu Melting Pot). Osadzona w nowojorskiej rzeczywistosci poczatkow XX
wieku opowies¢ jest luzng adaptacja szekspirowskiego Romea i Julii. Fabuta dotyczy
burzliwego romansu dwoch rosyjskich imigrantow: Davida Quixano, zydowskiego
kompozytora i Very Revendal, corki rosyjskiego arystokraty bedacego antysemita.
Opowies¢ ta skupia si¢ wokot dynamicznego procesu etnicznej oraz rasowej amalga-
macji.

Od momentu premiery Tygla narodow, czyli od 5 pazdziernika 1908 roku, poje-
cie to przenikneto do jezyka codziennego. Odnosi si¢ do heterogenicznego spoleczen-
stwa — tygla, w ktorym roztapiajg si¢ wszystkie zréznicowania kulturowe [Chlebicka,
2011, s. 183]. Mimo, iz najcze$ciej koncepcji tej uzywa sie do opisu asymilacji imi-
grantéow do Stanéw Zjednoczonych, mozna jg stosowaé w kazdej sytuacji, w ktorej
nowa kultura wspoélistnieje z inng.

Skupiajac szczegdlng uwage na specyfice dtugotrwatych proceséw kulturotwor-
czych, na wielowymiarowosci i wielopostaciowosci lezacych u podstaw tego, co Grin-
berg-Vinavert nazywa charakterem narodu amerykanskiego [Grinberg-Vinavert, 1947,
s. 56] nalezy ostatecznie stwierdzi¢, ze na przestrzeni wiekow dochodzito do wzajem-
nego przenikania i zlewania si¢ imigranckich tradycji, co w konsekwencji doprowa-
dzito do konsolidacji amerykanskiego spoteczenstwa. Naptyw imigrantdéw, ktdrego
USA dos$wiadczyty pod koniec XIX i na poczatku XX wieku stat si¢ arcywaznym
czynnikiem ksztattujacym amerykanskg tozsamo$¢ kulturowa. Jak zauwaza Grzegorz
Babinski, okreslenie narod imigrantow (ukute przez Davida Jacobsona) odnosi si¢ do
konkretnego rodzaju zyciowej postawy.

Amerykanie budowali swoje spoleczenstwo jako takg zbiorowosé, ktora ciggle
stawiala i stawia przed sobqg nowe wyzwania, granice, przekracza rubieze (...). Imigra-
¢ja to nie tylko proces spoteczny, to takze sposob zycia i filozofia zycia, to wazna dla
Amerykanow ideologia a, nawet swoiste wyznanie wiary [Babinski, 2009, s. 70-71].

Jednym z aspektow owej wiary jest silne przekonanie o mozliwosci spetnienia
tego, co okresla si¢ mianem American dream. To swoisty etos gloszacy mozliwosé pet-
nego wykorzystania szansy na dobre zycie w Stanach Zjednoczonych przy zatozeniu
réwnos$ci wszystkich obywateli — ich niezbywalnym prawie do zycia, wolnosci i da-
zenia do szcze¢$cia. Ten rodzaj amerykanskiej filozofii najczgséciej przejawia si¢ w wy-
tworach kultury, szczego6lnie kultury popularnej, gdyz staje si¢ ona medium, za sprawa
ktorego swe ujscie znajdujg panujace w spoteczenstwie nastroje. Jak stusznie zauwaza
Marek Gotebiowski:

Z psychologicznego i historycznego punktu widzenia sztuka jest jednym z sym-
boli kulturowych, za pomocq ktorych spoteczenstwo wyraza istniejgce stany napieé
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psychicznych. (...) Swojq role spoleczng sztuka spelnia wtedy, gdy jest wykorzystywana
przez jednostki do interpretowania wspolnego doswiadczenia calej zbiorowosci, ktorej
owa jednostka jest czescig [Gotgbiowski, 1989, s. 20].

Ksztaltujaca si¢ w XIX wieku amerykanska kultura popularna byta efektem
wzrostu zainteresowania scenicznymi rozrywkami rdéznej proweniencji, w ogromne;j
mierze wspottworzonymi przez imigrantéw. Latwy dostep do tego rodzaju popisow
sprawit, ze byly one immanentng czg¢$cia zycia Amerykanow, odzwierciedlaty ich co-
dzienng rzeczywistos¢ i jednocze$nie stawaty si¢ swoistym katalizatorem panujacych
wen nastrojow. Nowy Jork byt w drugiej potowie XIX wieku miejscem, w ktoérym
skupiaty si¢ niczym w soczewce wszelkie przejawy scenicznych rozrywek, takie jak
minstrel shows’, burleska czy wystepy o charakterze wodewilowym. Fala imigrantow,
w tym Irlandczykow, Niemcow, Zydow, a takze migracje Afroamerykanéw z terendw
wiejskich do miasta, powigkszyty nowojorska populacje. W konsekwencji wielu nowo-
przybytych mieszkancéw znalazto zatrudnienie w rozrywce i sztukach scenicznych.
Zostawali wykonawcami skeczow, autorami piosenek, niekiedy nawet wiascicielami
teatrow. Jednoczes$nie byli zrodlem inspiracji dla burleskowych i wodewilowych twor-
cow, poniewaz ich odmiennos$¢ stanowita bogate zroédto pomystow do tworzenia no-
wych scenicznych postaci glownie o charakterze komicznym. Rozwingta si¢ tzw. ethnic
comedy, rodzaj komedii przedstawiajacej ogdlnie akceptowalne rasowe stereotypy do-
tyczace imigrantow, gtdwnie tych pochodzenia zydowskiego, niemieckiego i irlandz-
kiego. Byty to skecze oparte na okreslonym rodzaju humoru, z zartami dotyczacymi
wygladu, ubioru, akcentu konkretnej grupy spolecznej, skupione na wyolbrzymieniu i
przerysowaniu tych elementow. W XIX wieku takie popisy byty dominujaca sita wode-
wilowego i burleskowego humoru [Distler, 1979, s. 38], co wigcej na przetomie wickow
zadne przedstawienie tego rodzaju nie byloby uznane za kompletne bez chociazby jed-
nego takiego skeczu [Distler, 1979, s. 40].

Sztuka popularna zgodnie z tacinskim zrodlostowem okreslenia «popularny», to
kultura ludu, skierowana do ludu i przez lud praktykowana [Krajewski, 2003, s. 17], tak
jak wszystkie wspomniane uprzednio gatunki sceniczne do niej nalezgce. Zdaniem Ma-
riana Golki kulture popularng mozna okresli¢ jako tresci, ktore — niezaleznie od srod-
ka przekazu — sq tatwe w odbiorze, czesto bardzo skonwencjonalizowane oraz ktore
zawierajq wyrazne elementy rozrywkowe i tym samym przyciggajq liczng publicznosé
[Golka, 2008, s. 146]. Latwos¢ przekazu charakteryzowata tez wczesne amerykanskie
formy sceniczne, ktére rozwinety sie w XIX wieku. Miata to by¢ rozrywka, ktora trafi
ze swym przekazem do kazdego widza niezaleznie od jego wieku, wyksztatcenia czy
pochodzenia.

Minstrel show, burleska, wodewil czy pozniej rewia nie tylko byty elementami
amerykanskiej kultury popularnej, ale takze ja ksztattowaty. Ostatecznie wszystkie te

Maska blackface byta charakterystyczna czg¢scia dziewigtnastowiecznych przedstawien typu minstrel
show. Biali aktorzy malowali swe twarze na czarno spalonym korkiem w celu upodobnienia si¢ do
Murzynow. Widowiska tego typu wigzaty si¢ z tancem i §piewem, a ich glownym przestaniem byto
strojenie sobie zartow z Afroamerykanow. Przedstawiaty ich jako leniwych i naiwnych btaznow.
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formy miaty bezposredni wplyw na powstanie musicalu — rdzennie amerykanskiego
gatunku scenicznego, bedacego suma nurtow, zjawisk i tendencji w sferze sztuki wido-
wiskowej, dramatu muzycznego i rozrywkowej muzyki [Bielacki, 1984, s. 1]. Tego stowa
uzywa si¢ dzisiaj w okresleniu do synonimicznych wyrazen musical comedy 1 musical
play, ktore opisuja rodzaj przedstawien opartych na muzyce popularnej, piosenkach,
tancu i dialogach. W Stowniku filmu Krzysztof Loska przedstawia jego nast¢pujaca
definicje:

Gatunek muzyczny wykorzystujgcy muzyke diegetyczng oraz charakteryzujgcy
sie obecnosciq powtarzalnych schematow fabularnych i sposobow przedstawiania. W
potocznym rozumieniu jest to widowisko, w ktorym ,,wszyscy mowiq, wszyscy tanczq i
wszyscy spiewajg [Loska, 2010, s. 114].

Amerykanski teatr muzyczny odzwierciedla przeobrazenia zachodzace w ame-
rykanskiej tozsamosci latami ksztaltowanej przez imigrantow. Proces ten byt szczegol-
nie zywy w XX wieku, kiedy to musicale byly tworzone niemal wylqcznie przez imi-
grantow z pierwszego lub drugiego pokolenia, przez odmiencow kreujqcych wizerunek
,amerykanskosci” i ,,amerykanskiego snu”, do czego sami dgzyli [Hurwitz, 2015, s.
33]. Tak wigc nardéd uwazany za kulturowy tygiel podlegat nieustannym rekonfigura-
cjom, na przestrzeni dekad podporzadkowanym kolejnym naptywom fal imigrantow,
za$ plaszczyzna na ktérej mozna najwyrazniej dostrzec owe wplywy jest kultura popu-
larna ze szczegolnym uwzglednieniem amerykanskiego teatru muzycznego.

W pierwszych latach XX wieku ta dziedzina sztuki byta zdominowana przez
imigrantéw z Niemiec, wkrotce jednak palme pierwszenstwa przejeli tworcy pocho-
dzenia zydowskiego [Hurwitz, 2015]. Co wigcej, przyczynili si¢ oni nie tylko do roz-
woju amerykanskiego teatru muzycznego, ale takze kina i co za tym idzie filmowych
musicali.

Wraz z szerzeniem si¢ sztuki masowej i rozwojem konsumpcjonizmu w latach
dwudziestych ubiegtego wieku nagtéwki pierwszych stron gazet coraz czg¢$ciej zawie-
raty znane nazwiska tworcow kina, aktoréw, rezyserow, producentow itd. Wsrod nich
sporag grupe liczyli arty$ci pochodzenia zydowskiego. Nalezy w tym miejscu wspo-
mnie¢ chociazby o takich postaciach jak Adolph Zuckor (urodzony na Wegrzech twoérca
wytworni filmowej Paramount), Louis Mayer i Samuel Goldwyn (przybyli z Polski i
Biatorusi zatozyciele Metro Goldwym Meyer), bracia Warnerowie (takze urodzeni w
Polsce), bracia George i Ira Gershwin (tworcy komedii muzycznych i piosenek pocho-
dzenia zywdowskiego), Irving Berlin (urodzony na Syberii kompozytor muzyki), Al
Jolson (pochodzacy z Litwy aktor, komik i autor piosenek), Eddie Cantor (komik i pio-
senkarz o zydowskich korzeniach), Sophie Tucker (urodzona na Ukranie piosenkarka,
aktorka filmowa i radiowa).

Majac swdj ogromny wklad w powstawanie amerykanskiego teatru muzyczne-
go, w rozwdj Broadwayu i przemystu filmowego, Zydzi stworzyli caty jezyk symboli,
gestow, dzwigkow 1 form narracyjnych, ktore dzi$ postrzegamy jako Scisle powigzane
z poczuciem amerykanskosci [Most, 2004, s. 18-19]. Doskonale zrozumieli, co oznacza
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mitologiczna wyobraznia tego kraju i wpisali si¢ wen odciskajac pigtno w procesie kul-
turotworczym. W piosenkach, tancach, skeczach zydowscy artysci kreowali postacie i
historie Scisle zwigzane z ich amerykanskim zZyciem [Most, 2004, s. 2].

Bodaj jednym z najpopularniejszych dziet o tematyce zydowskiej powstatym w
latach dwudziestych ubieglego wicku jest Spiewak Jazzbandu Samsona Raphaelsona
wystawiony na Broadwayu w 1926 roku. Prezentowany z sukcesami rok pozniej zo-
stal zaadaptowany na potrzeby kina. W 1927 roku dzigki wytworni Warner Brothers
powstat film pod tym samym tytutem w rezyserii Alana Crosslanda. W role tytutowa
weielit si¢ Al Jolson. Spiewak Jazzbandu okazat si¢ ogromnym sukcesem wytworni, a
takze przetomowym dzietem w historii kinematografii w ogole, poniewaz byl pierwsza
udzwickowiong produkcja tego typu. Nie byt jednak filmem dzwigkowym w pelnym
tego stowa znaczeniu. Jak zauwaza Piotr Skrzypaczak byt to film part talkie, czyli cze-
$ciowo mowiony jak okreslano wczesne produkcje z akompaniamentem muzycznym i
matymi partiami mowionymi [Skrzypczak, 2016, s. 113]. Z uwagi na udzwigkowione
momenty $piewano-muzyczne, traktuje si¢ go takze jako pierwszy filmowy musical.

Jest to opowies¢ o skomplikowanej relacji ojca i syna. Pierwszy z nich jest kan-
torem w jednej z nowojorskich synagog, ktory pragnie, by jego syn imieniem Jackie
Rabinowitz obrat taka sama zyciowa droge. Mlodzieniec przeciwstawia si¢ woli orto-
doksyjnego ojca, poniewaz marzy o karierze artysty jazzowego. Wbrew rodzinie po-
stanawia uciec z domu i sprébowac¢ swych sit na estradzie, co przez jego najblizszych
zostaje odebrane jako sprzeniewierzenie si¢ tradycji i zdrada ideatéw. Wkrétce udaje
mu si¢ spetni¢ swe marzenie o karierze. Kiedy zyskuje uznanie publicznosci zmienia
nazwisko na Jack Robin. To symboliczne odejécie od zydowskich korzeni w kierunku
kultury amerykanskiej sprawia, ze ojciec wyrzeka si¢ syna i nie chce utrzymywac z
nim kontaktu.

W musicalu wyraznie zakreslony jest kryzys tozsamosci mtodego Zyda. Trudno-
$ci, ktérym musi sprosta¢ dotycza wyboru przed jakim stoi: pozostania przy dawnych
zydowskich tradycjach i praktykach religijnych a wejsciem do §wiata scenicznych roz-
rywek i jazzu. Ow rozdzwiek widoczny jest wlasnie w zestawieniu zydowskiej ducho-
wosci z muzyka jazzowa symbolizujaca nowe wartosci. To gtowna metafora konfliktu
tego, co stare z tym, co nowe, konfliktu migdzy rodzicami a dzieémi. Jack musi wybraé
miedzy Kol Nidre a Irvingiem Berlinem, pomiedzy pozostaniem w Swiecie swego ojca
a byciem Amerykaninem z wyboru. [Saposnik, 1994, s. 433], poruszajac tym samym
problematyke niezwykle aktualng w Ameryce z poczatku XX wieku.

Przestanie filmu wykraczato poza jednostkowe, imigranckie losy Rabinowitzow.
Stanowito wezwanie do asymilacji: swoje (Zydowskie lub inne) korzenie trzeba szano-
waé, lecz nie wolno dopuscic, by staly sie balastem. Jackowi Robinowi sukces byl pisa-
ny, w nagrode za upor w dgzeniu do celu, niezaleznosc¢ i talent [Sowinska, 2011, s. 34].

Znamienna dla musicalu jest scena, w ktorej Jack spotyka si¢ z matka. Oboje
zastanawiajg si¢ nad niepewna przyszloscia. Matka jednak nie odwraca si¢ od syna, gdy
ten decyduje si¢ zosta¢ artystg. Kiedy ostatecznie staje si¢ gwiazda i zyskuje uznanie
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publicznosci matka siedzi na widowni i jest tego §wiadkiem — szczgsliwa i dumna. To
za$ obrazuje decydujace przeistoczenie zydowskich bohateréw [Saposnik, 1994, s. 440].

Musical Spiewak Jazzbandu to jawna ilustracja przekonania, ze Stany Zjedno-
czone s3 miejscem dajacym ogromne mozliwo$ci utalentowanym i ciezko pracujacym
obywatelom niezaleznie od ich koloru skory, pochodzenia czy statusu spotecznego.
Inny wazny aspekt, na ktory nalezy zwroci¢ uwagg to fakt, iz widoczny jest wen mocny
rozdzwigk, rodzaj migdzypokoleniowej wyrwy. Miedzy ortodoksyjnym ojcem a jego
zamerykanizowanym potomkiem — silnym, odwaznym i walczacym o zyciowe spet-
nienie.

Z dzisiejszej perspektywy wktad ludzi pochodzenia zydowskiego do kultury
amerykanskiej jest nicoceniony. Ich aktywnos$¢ tworcza zaowocowata rozwojem po-
pularnych rozrywek, szczegélnie tych o charakterze muzycznym. Z huraganowsa sita
wkroczyli do §wiata amerykanskiej kultury, wkrotce stajac si¢ najliczniejsza obok Ir-
landczykdéw grupa narodowa.

W potowie XX wieku sztab niezwykle utalentowanych artystoéw pochodzenia
zydowskiego — Leonard Bernstein (kompozytor), Jerome Robbins (choreograf i rezy-
ser), Arthur Laurents (librecista), Stephen Sondheim (autor tekstow piosenek) — rozpo-
czal prace nad musicalem West Side Story, ktory stal si¢ jednym z najpopularniejszych
reprezentantow gatunku i przelomowym wydarzeniem w historii Broadwayu. Jego
premiera odbyta si¢ 27 wrzesnia 1957 roku w Winter Garden Theatre w Nowym Jorku.
W 1961 roku powstata filmowa wersja musicalu, a jej rezyserii podjeli sic Robert Wise
i Jerome Robbins. W rozwinigciu pomystu, z ktorym Robbins — twdrca nowoczesnego
amerykanskiego baletu ,,Fancy Free”, prawzoru filmu ,,Na przepustce” — przyszed}
w roku 1946 do Bernsteina, najbardziej tworcze wydawato sie polgczenie spolecznej
rzeczywistosci z dynamikq ekspresji tanecznej [Garbicz, 20009, s. 89].

West Side Story to opowies¢ inspirowana sztuka Williama Szekspira Romeo i
Julia. Jest osadzona w realiach Ameryki lat pig¢dziesiatych, doktadnie w Nowym Jorku
i przedstawia $wiat zdominowany przez dwa rywalizujace ze sobg gangi mtodziezowe:
biatych Amerykanéw o polskich korzeniach (Jets) i gang portorykanskich imigrantow
(Sharks) oraz zakazana w tym $wiecie mito$¢ taczaca najlepszego przyjaciela przywod-
cy Amerykanow i siostre przywodcy Portorykanczykow [Skotarczak, 2002, s. 120]. Ich
uczucie rosnie w sile, podczas gdy animozje migdzy gangami stajg si¢ coraz silniejsze.

Z wykorzystaniem musicalowej struktury potaczenia tanca, $piewu i dialogow
wprowadzono na ekran aktualng wowczas problematyke spoteczno-obyczajowa. Zda-
niem Andrei Most, opierajqc si¢ na konwencji komedii muzycznej i renesansowej tra-
gedii, ,,West Side Story” sprawdza granice obu tych gatunkow, ostatecznie tworzgc
hybrydowqg forme, ktora idealnie wyraza napiecia i problemy amerykanskiej kultury
lat pigcdziesigtych [Most, 2011, s. 56]. Zostaty wen poruszone zagadnienia konfliktow
etnicznych, wzmozonej imigracji Portorykanczykow na teren USA oraz dziatalnos$ci
gang6w. Jak podkresla Antoni Marianowicz, kiedy nasilit si¢ naptyw ludnosci porto-
rykanskiej do Stanow Zjednoczonych, widowisko takie, oparte na rywalizacji mlodzie-
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zowych gangow Dzielnicy Zachodniej, nabrato szczegolnej aktualnosci [Marianowicz,
1979, s. 223].

W musicalowej oprawie Portorykanczycy zostali potraktowani jak najnowsza
grupa spoleczna borykajaca si¢ z problemem nieprzystosowania, ktora jednoczes$nie
pragnie wlaczy¢ si¢ w proces porozumiewawczej narodowej narracji. Utrudniajg im
to biali Amerykanie, sami w gruncie rzeczy bedacy potomkami polskich imigrantow.
Nadto Portorykanczycy traktowani sq jak obywatele drugiej kategorii, nie tylko przez
rywalizujgcy z nimi amerykanski gang, ale takze przez amerykanskq policje [Skotar-
czak, 2002, s. 120]. Niemniej jednak w West Side Story zredukowane sa zawito$ci do-
tyczace kwestii dyplomatycznych, globalizacji praktyk biznesowych czy polityki mi-
gracyjnej [Rubin i Melnick, 2007, s. 91]. To historia mito$ci Marii i Tony’ego, ktora ma
swoj tragiczny koniec z powodu nieuzasadnionej nienawisci i rasowych uprzedzen.

Za jeden z najbardziej reprezentatywnych fragmentéw musicalu uzna¢ nalezy
ten, w ktorym Portorykanczycy — zaro6wno kobiety jak i m¢zczyzni — w rytm piosenki
America deliberujg nad tym, co dobrego i zlego ma im do zaoferowania kraj, do kto-
rego przybyli ze swej ojczyzny. Ten specyficzny dialog wyraza ich codzienne zmaga-
nia, wcigz podejmowane proby wdrozenia si¢ w nowojorska rzeczywisto$¢ i pragnienie
spelnienia ich amerykanskiego snu. Wszystkie portorykanskie dziewczgta sa opty-
mistkami, na czele z Anita, wskazuja na dobre strony zycia w Stanach Zjednoczonych,
chtopcy natomiast nieustannie podkreslaja jego trudy:

ANITA

Life can be bright in America
SHARKS

If you can fight in America

GIRLS

Life is all right in America [www 3]

Ta energiczna wymiana zdan jest dowodem na wewngtrzne rozdarcie grupy Por-
torykanczykow. Mimo potrzeby poczucia wspdlnotowosci, szczegdlnie w nowym $wie-
cie, w ktorym musza zmagac si¢ z niechgcig innych, Bernardo, Maria, Anita i pozostali
majg na pewnym poziomie rozbiezne zdania na temat Stanéw Zjednoczonych. Na przy-
ktad Maria, pragngc by¢ z Tony’m ceni sobie kultur¢ amerykanska, ktéra narusza prze-
konania jej brata Bernarda i innych chtopakow z gangu Sharks, podkreslajacych cheé
zachowania portorykanskich warto$ci. Anita za§ zwraca mu uwagg, Ze powinien zosta-
wi¢ siostr¢ w spokoju, poniewaz sg Ameryce, a tu mozna robi¢ wszystko po swojemu.

Carol Oja zauwaza inny interesujacy fakt — oba ukazane w West Side Story gangi
trapi ubostwo i spoleczne uprzedzenia. Reprezentuja spotecznosci walczace miedzy
soba, nieustannie pozostajace poza glownym ekonomiczno-spotecznym nurtem. Prak-
tykowanie przemocy wobec siebie nawzajem Oja odczytuje jako glowng przyczyne le-
zaca u podstaw ich dysfunkcyjnosci [Oja, 2009, s. 25].

Utrzymujace si¢ napig¢cia zwiazane z wcigz napltywajacymi do Stanow Zjedno-
czonych przybyszami nigdy nie zdazyly catkowicie wybrzmieé. Nieustannie toczy si¢
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amerykanska debata dotyczaca podzielonych warto$ci spotecznych i nierozwigzanych
tozsamos$ciowych konfliktow.

Ponad szesc¢dziesiat lat po teatralnej premierze West Side Story, na Broadwayu
znow zagoscita produkcja poruszajaca kwesti¢ imigrantow. W styczniu 2015 roku w
off-broadwayowskim teatrze The Public Theatre odbyta si¢ premiera musicalu Hamil-
ton, ktorego tworcg jest Lin-Manuel Miranda — amerykanski dramatopisarz, aktor i
kompozytor pochodzenia portorykanskiego. Zainspirowany lektura ksiazki zatytuto-
wanej Alexander Hamilton autorstwa Rona Chernowa, Miranda postanowit stworzy¢
musical, ktérego warstwa muzyczna to wymieszanie stylow takich jak hip-hop, blues,
pop, soul. Takze obsada musicalu jest zréznicowana. W produkcji zatrudniono nie tylko
biatych aktorow tak, aby opowiedzie¢ histori¢ konstytuowania Ameryki w sposéb zgo-
ta odmienny od, zazwyczaj spotykanej, czysto podrecznikowej konwencji. I tak gtowne
role grajag mtodzi ludzie w wigkszo$ci pochodzenia latynoskiego, afroamerykanskiego,
karaibskiego, azjatyckiego. To oznacza, ze Ameryka Hamiltona widziana oczami Mi-
randy nie r6zni si¢ niczym od tej wspotczesne;.

Musical Hamilton to opowies¢ o zyciu jednego z ojcdw zatozycieli Stanow Zjed-
noczonych Ameryki, tworcy amerykanskiego dolara. Fabula musicalu opiera si¢ na
ukazaniu drogi tytulowego bohatera, ktora musial przeby¢, by nie tylko wyjs¢ z biedy,
ale takze zyska¢ wtadze¢. Urodzony na karaibskiej wyspie Nevis, Hamilton okreslany
jest w przedstawieniu, jako bastard, orphan, son of a whore and a Scotsman [www 1].
Miranda widzi w nim imigranta, ktory po opuszczeniu Karaiboéw staje si¢ prawa reka
George’a Washingtona, kluczowym interpretatorem konstytucji, tworca pierwszego
amerykanskiego banku i sekretarzem skarbu. Obok sukceséw ukazane sg takze jego
problemy i upadki, takie jak zamieszanie w seksualny skandal czy $mier¢ poniesiona w
wyniku pojedynku z wiceprezydentem USA Aronem Burrem.

Nalezy w tym miejscu zaznaczy¢, ze zaczatkow musicalu Hamilton powinnismy
upatrywac nie tyle w momencie jego premiery, co 12 maja 2009 roku podczas wystepu
Lin-Manuela Mirandy w Biatym Domu, gdzie na widowni zasiadali miedzy innymi
owczesny prezydent USA Barack Obama i jego zona Michelle.

Tego wieczoru Lin przedstawil ludziom ubogie dziecko z Karaibow, ktore stwo-
rzylo kraj bogatym i silnym, imigranta przybylego tutaj, by budowac wlasne zZycie, osta-
tecznie pomagajgc zbudowac narod. Jest on prawzorem milionow mezczyzn i kobiet,
ktorzy podqzyli jego sladem i czyniq to po dzis dzien [Miranda i McCarter, 2016, s. 15].

To wilasnie spojrzenie na Alexandra Hamiltona jako imigranta najbardziej za-
interesowato Mirande, ktory podczas lektury ksigzki Chernowa odebrat t¢ postaé
jako cztowieka porzucajacego swa uboga i nieszczgsliwa przesztos¢ na rzecz pragnie-
nia o zyciowym spetnieniu i odniesieniu sukcesu w nowej rzeczywistosci. Tym sa-
mym doszukat si¢ paraleli miedzy postacia, ktora zapisata si¢ na kartach historii USA
a doswiadczeniami jemu wspotczesnych i bliskich os6b. W tym ojca, ktoéry w wieku
osiemnastu lat przybyt do Stanéw Zjednoczonych i tutaj utozyl sobie zycie. Zdobyt
wyksztalcenie, pracg i wkroczyt w doroste zycie nie powracajac juz do rodzinnego Pu-
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erto Rico. Zarysowuje wigc Miranda pewien uniwersalny schemat, przebieg losu bliski
sercu kazdego imigranta. Ponadto, wskazuje tez na fakt, Zze owi przybysze ustawicznie
majg ogromny wplyw na ksztaltowanie si¢ amerykanskiej codzienno$ci. Wspottworza
ten kraj. Multi-kulturowa i wielorasowa — taka jest jego zdaniem twarz Ameryki nie
tylko w dwudziestym pierwszym wieku, ale takze taka jest jej tozsamo$¢ od samych
poczatkéw, od czasow ,,0jcow zatozycieli”, a musical Hamilton ma nam o tym przypo-
mina¢ [Romano i Potter, 2018, s. 3].

Co wigcej, produkcja ta jest nie tylko celebracja imigracyjnej historii kraju, ale
takze Nowego Jorku. Wiasnie do tego miasta przybywa tytutowy bohater w zwigzku
z ustanawianiem si¢ nowego narodu. Za sprawa obsadzenia w rolach ojcow zatozycie-
li, ich zon 1 sidstr, aktorow i aktorek roznych ras i r6znego pochodzenia etnicznego,
w musicalu podkreslony zostaje charakter Nowego Jorku jako miasta imigrantow. W
tym miejscu tez, w trakcie przygotowan do bitwy pod Yorktown, pada wymowne dla
tegoz musicalu zdanie: Immigrants: we get the job done! (Imigranci: to my robimy calq
robote!) [Harris, 2018, s. 71]. Niniejsze sformutowanie czytac¢ nalezy takze jako prze-
stanie zawarte w musicalu, rodzaj politycznego manifestu Mirandy, ktory twierdzi, ze
to wilasnie oni sq ,,odnawialng zyciodajng krwiq naszego kraju” [Romano, 2018, s. 311].

Jak podkresla Phillip W. Magness, imigrancki status Hamiltona jest traktowany
jako istotny element jego zZycia, a takze jako podstawowa zaleta jego spuscizny [Ma-
gness, 2017, s. 499]. Dla Mirandy omawiane tutaj zagadnienie jest sitag napedowa tego
kraju, a stworzony przezen musical to swoisty hotd ztozony odkrywaniu jej na nowo.
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