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MIGRACJA SEOWA — OBRAZU.
PROBLEM PRZEKEADU W PROJEKTACH POEZJI WIZUALNEJ
W PRZESTRZENI PUBLICZNEJ

MIGRATION OF THE WORD—IMAGE.
THE PrROBLEM OF TRANSLATION IN SELECTED PROJECTS OF VISUAL
POETRY IN PuBLIC SPACE

Abstrakt

Poezja wizualna jest jednym z nur-
tow w sztuce konceptualnej, ktory z sukce-
sem odnajduje si¢ w przestrzeni publicznej.
Jego tworcy i teoretycy, operujac na struk-
turze jezyka, starajg si¢ stworzy¢ nowy ro-
dzaj komunikacji z odbiorca, oparty o gre
stlowa z obrazem. Istotnym wyzwaniem dla
takich dziatan jest mozliwo$¢ dokonywania
tlumaczenia poszczegélnych utwordéw oraz
osadzania ich w r6znych kontekstach kultu-
rowych. Artykut rozwaza przyktady strategii
przektadu poezji wizualnej, bazujac na ana-
lizie projektéw takich wspodlczesnych arty-
stow, jak: Gerard Jurgen Bliim-Kwiatkowski,
Seiichi Nikuni, Lawrence Weiner czy Jenny
Holzer oraz nakres$la spoteczng role, jaka
moze spetniaé ten rodzaj tworczosci.

Abstract

Visual poetry is one of the phenomena
of conceptual art, which successfully
engages in public space. The creators and
theoreticians of visual poetry operate on the
structure of language and aim at establishing
anew way of communication with the reader/
viewer based on an interplay of words and
images. The most important challenge for
this kind of art is translation and adaptation
to different cultural backgrounds. The article
focuses on numerous examples of different
strategies in translating visual poetry. It
is based on the analysis of projects created
by such contemporary artists as Gerard
Jurgen Bliim-Kwiatkowski, Seiichi Nikuni,
Lawrence Weiner or Jenny Holzer and
attempts at showing the social impact that
visual poetry might have.
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1. Wprowadzenie

Poezja wizualna jest zjawiskiem, ktore coraz czesciej pojawia sic we wspotcze-
snej przestrzeni publicznej za sprawg murali, festiwali przestrzeni miejskiej czy per-
formansow literacko-artystycznych, ktére pozostawiajg po sobie mniej lub bardziej
trwale wizualne artefakty. Pojawia si¢ na ulicach, $cianach budynkéw, ogrodzeniach
i innych elementach przestrzeni wspolnej. Tworzona jest najczgsciej w ramach wyda-
rzen artystycznych i finansowana przez instytucje kultury, podejmujace wspodtprace
z artystami, ktorzy stawiajg sobie za zadanie osadzenie poezji w codziennym dialogu
zuzytkownikami danej przestrzeni. Oswajanie odbiorcow z jezykiem poetyckim i este-
tyczna funkcja stowa jest nakierowane na wzbudzenie w nich pewnej, chociazby chwi-
lowej refleksji nad obecnoscig w naszej codziennej mowie, bogatej sfery metajezykowej
oraz zwrocenie uwagi na wielo$¢ mozliwych uzy¢ tych samych wyrazen przez réznych
uzytkownikow jezyka. Wytworzona w ten sposob plaszczyzna komunikacji moze stu-
zy¢ zarowno do uwrazliwiania przeci¢tnego widza na istnienie elementow estetycznych
w jego codziennym otoczeniu, jak i przypomnienia mu o istnieniu w jezyku ukrytych
znaczen, ktore umykaja mu w pospiesznych, prozaicznych rozmowach. Poezja wizual-
na moze by¢ wiec rodzajem projektu spotecznego, ktory postuzy do budowania tozsa-
mosci miejsca oraz dekonstrukcji opozycji prywatny - publiczny, swdj - obcy, ja - inny.

Ponizszy artykut jest proba spojrzenia na projekty poezji wizualnej pod katem
ich mozliwosci zaistnienia w réznych przestrzeniach kulturowych i obszarach jezy-
kowych. Analizie poddane zostang mozliwosci, jakie niesie ze soba polaczenie stowa
i obrazu oraz potraktowanie stowa jako elementu wizualnego. Autorzy zastanawiaja
sig, czy poezja wizualna jest szansg na to, aby jezyk poetycki stat si¢ bardziej uniwer-
salny i zrozumiaty dla wigkszej grupy odbiorcéw. Przedstawione w artykule przyktady
projektow stworzone zostaly przez artystow, reprezentujacych konkretna wyobraznie
jezykowa, ktorzy w wyniku emigracji lub wewnetrznej potrzeby podjecia dialogu ar-
tystycznego na ponadnarodowym poziomie, tworzyli wizualne utwory poetyckie poza
swoim miastem lub krajem pochodzenia.

2. Poezja wizualna jako slowo - obraz w przestrzeni

Poezja wizualna jest szczegdlnym rodzajem tworczosci poetyckiej, ktory trak-
tuje stowo nie tylko jako element utworu jezykowego, ale takze jako obiekt estetyczny.
W szerokim zakresie terminu - poezja wizualna - znajduja si¢ takie zjawiska, jak: po-
ezja konkretna, poezja emblematyczna czy poezja graficzna. Scista definicja zjawisk,
ktore mozemy zaliczy¢ do tego nurtu nie zostata jak dotad opracowana, w ogolnosci
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mozemy powiedzie¢ jednak, ze chodzi o wszystkie utwory o charakterze wizualnym,
w ktorych stowo odgrywa znaczaca rolg. Stowo jest zawsze elementem pewnego syste-
mu jezykowego i w ramach niego uzyskuje swoje znaczenie. Obraz, ktory stwarza albo
obraz, ktory je uzupetnia nadaje mu nowy wymiar i pozwala na dotarcie do szerszej
grupy odbiorcéw. Przekaz wizualny jest bowiem bardziej natychmiastowy i pelny, niz
tylko jezykowy; pozwala takze na stworzenie bardziej uniwersalnych skojarzen i szyb-
sze wydobycie znaczen. Wielu pionierow poezji wizualnej kierowato si¢ marzeniem
o wypracowaniu ponadnarodowego, uniwersalnego jezyka poetyckiego, ktory mogh-
by oddzialywaé na odbiorcéw niezaleznie od ich kulturowego pochodzenia. Mozemy
w tym dazeniu zaobserwowac charakterystycznego ducha futuryzmu, ktory postulowat
obecno$¢ stowa w przestrzeni oraz widzial w sztuce istotny czynnik regulujacy zycie
spoteczne. Stowo - obraz, czy jak okreslali go pierwsi tworcy poezji konkretnej, stowo
-przedmiot' to rodzaj famigtowki, ktora artysta tworzy po to, aby odbiorca mogt ja roz-
wiktaé. Eugen Gomringer, szwajcarski pionier poezji konkretnej, we wstepie do swoje-
go manifestu, zawartego w ksiazce The Book of Hours and Costellations [1968] pisat:

Wiersz konkretny sklada grupy wyrazow tak, jakby to byly gwiazdozbiory. Kon-
stelacja jest systemem, a zarazem placem zabaw o zdefiniowanych granicach. Poeta
tworzy pole zabaw jako pole sily i wskazuje jego mozliwosci. (...) Konstelacja jest wy-
zwaniem, jest takze zaproszeniem (thum. wlasne).

Natalia Tsai [2013, s. 334] badajac mozliwosci wykorzystania poezji konkret-
nej jako narzedzia dydaktyki jezyka obcego zauwaza, ze ten rodzaj tworczosci wy-
musza konieczno$¢ bazowania na najbardziej podstawowych rejestrach jezyka. Autor
takiego komunikatu musi zwroci¢ uwage na ksztatt poszczegdlnych elementdéw (liter,
sylab, stow), ich proporcje oraz wzajemne potozenie, konstruujac dzigki nim obraz,
ktory uda si¢ odczyta¢ potencjalnym odbiorcom. Wykorzystanie modalno$ci wzroko-
wej, ktora jest dla wickszosci z nas najbardziej podstawowym sposobem pozyskiwania
informacji o §wiecie, pozwala na tatwiejsze utrwalenie relacji stowo - forma. Relacja
ta stuzy do oswojenia otaczajacej nas rzeczywisto§ci poprzez umiejetno$¢ nazywania
przedmiotow, budowania skojarzen z nimi zwigzanych oraz osadzania ich w konkret-
nej przestrzeni. Przenoszac ten mechanizm z nauki jezyka obcego na oswajanie si¢
z przestrzenig wspolng mozemy zaobserwowac, ze miejsca, w ktorych powstaja murale
lub sytuowane sg inne dziatania wizualne, pozostawiajace po sobie trwaty §lad, sta-
ja si¢ bardzo szybko elementem tozsamosci mieszkancow danego budynku, ulicy czy
nawet dzielnicy. Stowo i jego forma umieszczone na $cianie kamienicy stajg si¢ dla jej
mieszkancow jednoczes$nie wyrdzniajagce (murale sa popularnym celem wspoétczesnej
turystyki miejskiej), jak i integrujace (element estetyczny staje si¢ wspélnym dobrem
pewnej grupy). Dzigki zaistnieniu stowa fragment §ciany szeregowego budynku staje
si¢ ,,tym fragmentem”, a nie kolejng obojetng poznawczo ptaszczyzng. W taki sposob
na przyktad wrést w $ciane jednej z krakowskich kamienic przy ulicy Brackiej, projekt

' Okreslenie to pojawia si¢ w Programie poezji konkretnej z 1958 roku stworzonym przez tak zwang

Grupe Noigandres, do ktorej nalezeli Augusto de Campos, Haraldo de Campos i Decio Pignatari.
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Multipoezja Michata Zabtockiego. Autor wyswietlal na niej wieczorami krotkie tek-
sty poetyckie. Projekt realizowany byl w dwoch wersjach jezykowych: po polsku i po
angielsku i prezentowatl zarowno fragmenty wierszy polskich autoréw, jak i poetow
z innych krajéw w ramach wspotpracy Miast Literatury UNESCO?.

Charakterystycznym przykladem wrastania poezji w tkanke miejska jest takze
projekt Otwarta ksigzka zainicjowany przez Gerarda Bluma-Kwiatkowskiego w Hiin-
feld, jednym z niewielkich niemieckich miasteczek. Kwiatkowski (artysta wizualny
1 propagator poezji) rozpoczat tam w 1996 roku projekt Das Offene Buch, ktory miat na
celu zgromadzenie kolekcji poezji konkretnej z catego §wiata, umieszczanej nie tylko
w specjalnej przestrzeni galeryjnej Museum Modern Art, ale rowniez na murach bu-
dynkow. Artysta poczatkowo umieszczal tego typu obiekty w parkach, nastgpnie za-
czat zapetnia¢ fasady miejscowych budynkdéw, zar6wno prywatnych, jak i publicznych.
Z czasem pomyst Bluma stat si¢ tak atrakcyjny, ze wlasciciele kamienic sami oferowali
mu puste §ciany, pragngc tym samym stac si¢ cz¢scia projektu. Blum nazywa Hiinfeld
miastem-ksiggq, przestrzenia stowa i wizualnej wymiany mysli. Poezja ukonkretnia si¢
w nim na kazdym niemal rogu ulicy, jest niespodziewana, czgsto zabawna. W Hiinfeld
mozemy znalez¢ wiersze poetéw takich, jak: Vaclav Havel, Heinz Gappmayr, Eugen
Gomringer, Karl-Heinz Adler, Peter Daniel czy Yoshizawa Shoi. Wielkoformatowe po-
etyckie wypowiedzi staty si¢ unikatowa wizytéwka miasta. Jak pisal dla t6dzkiego
festiwalu Sztuka i Dokumentacja Lech Lechowicz:

Sto piecdziesigt tekstow-obrazow obecnych w Zyciu miasta Hiinfeld oddziatluje
codziennie na jego mieszkancow zarowno swq tresciq, jak i formq. Ich wspolistnienie
wzajemne oraz relacje w jakie wchodzq z potocznosciq zZycia jest unikalnym w sztuce
wspolczesnej zjawiskiem.?

Przestrzen Hiinfeld szybko wchioneta w siebie przejawy poezji wizualnej, uka-
zujac jej potencjal w obszarze integracji spotecznej i budowaniu tozsamos$ci miejsca.
Co ciekawe stalo si¢ to niezaleznie od jezyka, w ktorym prezentowane byly utwory.
Czg$¢ z nich stworzona byta po niemiecku, a wigc w jezyku ojczystym mieszkancow,
czg$¢ po angielsku, niektore w innych jezykach narodowych, czy w ogole poza kon-
kretnym systemem jezykowym, dzigki wykorzystaniu internacjonalizméw lub samego
ksztattu liter alfabetu tacinskiego. Kilkadziesiat $cian i fasad budynkéw zyskato uni-
katowy charakter przeksztatcajac si¢ z obiektow niemych i niemal przezroczystych dla
odbiorcy w miejsca znaczace, wysyltajace do widza konkretny komunikat.

2 Projekt rozpoczat si¢ w pazdzierniku 2002 roku pod nazwa 366 wierszy na 365 dni i prezentowat au-
torskie wiersze samego Zabtockiego, wyswietlane codziennie od zmierzchu do 2. w nocy. Pozniej prze-
ksztalcit si¢ w prezentacj¢ tekstow roznych autorow. Dokumentacj¢ projektu i zbior wyswietlanych
wierszy mozna $ledzi¢ na dedykowanej mu stronie internetowej [www 1] oraz stronie iternetowej po-
swigconej projektowi Miasto Literatury UNESCO [www 2].

W 2011 roku podczas Festiwalu Sztuka i Dokumentacja w £odzi mozna byto oglada¢ dokumentacje fo-
tograficzna projektu Das Offene Buch oraz zapis video réznych dziatan Kwiatkowskiego Bluma w prze-
strzeni miejskiej [www 3].
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3. Problemy przekladu poetyckiego

Projekt Das Offene Buch dzigki staraniom Bluma-Kwiatkowskiego mowi wie-
loma jezykami, a mimo to staje si¢ powszechnie oswojony. Nie dzieje si¢ tak jednak od
razu — wiele dziel poezji wizualnej wymaga umiejgtnego zastosowania strategii trans-
latorskich i objasniajacych, ktore umozliwig im zaistnienie w przestrzeni odbiorcze;.
Dwa gléwne wyzwania, jakie stoja przed kazdym ttumaczem, to zrozumienie i przy-
blizenie odbiorcy kontekstu kulturowego, w ktérym powstat utwor oraz odszukanie we
wlasnym jezyku sformutowan, ktore znajda si¢ jak najblizej zakresu znaczeniowego
oryginatlu. O ile, w przypadku powiesci, eseju czy opowiadania, ,,przestrzen teksto-
wa”, w ktorej realizuje si¢ dany utwor jest stosunkowa duza, pozostawiajac mozliwosé
powrotu ttumacza do pewnych zwrotéow czy stow lub dodatkowych wyjasnien; o tyle
w przypadku jezyka poetyckiego kazde stowo jest kluczowe, a ,,przestrzen” otwiera si¢
dopiero poza tekstem. Poezja, zwlaszcza wspodtczesna, chetnie bazuje na unikatowosci
jezyka, poszukujac poje¢ maksymalnie pojemnych i niejednoznacznych. Wers, stowo
czy nawet jego fragment moga stanowi¢ punkt zaczepienia dla catej mysli. Szczegolng
wlasno$cig nowoczesnego jezyka poetyckiego jest takze sktonnosé do tworzenia no-
wych stow oraz adaptowania do warunkow literackich jezyka potocznego, naukowego
czy jezyka mediow. Wiele wyrazen zapozyczanych przez poetow to cytaty z prasy, ra-
dia lub telewizji, bon moty popelnione przez osoby publiczne, a takze cytaty z innych
utworow. Myslac o poezji wizualnej w kategoriach przektadu napotykamy na kolejne
wyzwanie, ktorym jest wyglad stowa w konkretnym jezyku —jego dtugosé, liczba sylab,
zestaw liter, wysokos$¢, mozliwo$¢ podziatu i tak dalej. Jezeli stowo jest elementem ilu-
stracji lub tylko jej uzupelnieniem — problem staje si¢ mniej istotny. Trudniej, gdy stowo
wspotkonstytuuje ilustracje lub jest unikatowym elementem wizualnym samo w sobie.
Niektore stowa i sformutowania sg na tyle charakterystyczne dla danego jezyka i kregu
kulturowego, z ktérego wyrosty, ze ich przetozenie i ponowne umieszczenie w prze-
strzeni utworu wizualnego jest niemozliwe. W takim wypadku tlumacz pokusi¢ si¢
moze jedynie o dotaczenie oddzielnego od dzieta wyjasnienia, ktore nakresli znaczenie
elementu jezykowego oraz wyjasni kontekst kulturowy. Strategic te stosuja najczesciej
tworcy i edytorzy antologii poezji wizualnej, ktérzy publikuja reprodukcje utworow
w formie i jezyku oryginatu, opatrujac je odpowiednim komentarzem, krétkim ttuma-
czeniem najwazniejszych stow lub rodzajem legendy. Przyktadami takich antologii sa:
An Anthology of Concrete Poetry pod redakcja poety Emmetta Williamsa [1967] czy
The New Concrete: Visual Poetry in the 21st Century pod redakcja innej trojki artystow
Victorii Bean, Chrisa McCabe’a i Kennetha Goldsmitha [2015]. Publikacje dzieli p6t
wieku, obie przyjmujg jednak podobng strategie w prezentowaniu utworéw tworzonych
w jezykach obcych (w tym wypadku obcych dla uzytkownikow jezyka angielskiego).

Na polskim gruncie istnieje znaczna rozbiezno$¢ miedzy stanowiskami, ktore
przyjmuja thumacze, podchodzac do przektadu poezji wizualnej. Analizuje je bardziej
szczegdtowo Jakub Kornhauser w artykule Zadania ttumacza poezji konkretnej [2012]
odwotujac si¢ do trzech koncepcji wypracowanych przez Juliana Kornhausera [1983],
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Jerzego Jarniewicza [2006] i Leszka Engelkinga [2006]. Jarniewicz jest przekonany
o tym, ze wiersz konkretny znosi konieczno$¢ przektadu i wymaga jedynie krotkiego,
dodatkowego komentarza. Zwraca przy tym uwage na fakt, ze wiersz konkretny ma
niepowtarzalng wizualng forme, ktorej czescia, oprocz tresci, jest wielkos¢ i ksztatt
liter, a takze dobor czcionki i no$nika. W tym sensie wiersz taki istnie¢ powinien jako
niefalsyfikowany oryginat i nie moze by¢ ttumaczony. Dla Jarniewicza kazda proba ttu-
maczenia ingerujaca, w strukture samego utworu jest napisaniem nowego wiersza lub
jedynie stworzeniem wariacji na temat oryginatu. Argumentacja Jarniewicza opiera si¢
na przekonaniu o materialno$ci utworu konkretnego, ktory musi by¢ traktowany jako
jednostkowy, unikatowy i odrgbny od innych przedmiot [Kornhauser, 2012, s. 128].
Podejscie takie jest wystarczajace w przypadku tworzenia ksigzkowych antologii poez;ji
wizualnej. Nas interesuja jednak przede wszystkim utwory funkcjonujace w przestrze-
ni publicznej, w ktorej dodanie legendy czy umieszczenie wyjasnienia (na przyktad
w formie tablicy informacyjnej) jest czgsto problematyczne. Projekty takie ogladamy ze
stosunkowo duzej odleglosci, zwykle umieszczone sg one ponad linig wzroku stojacego
cztowieka lub w peini widoczne tylko z okreslonego miejsca i pod okreslonym katem.
Jesli sg to §ciany wysokich budynkoéw, odbiorca zwykle nie ma mozliwosci znalezienia
si¢ w bezposredniej bliskosci utworu. Dzieta wielkopowierzchniowe sg dodatkowo na-
kierowane na wywotanie silnego i natychmiastowego wrazenia na odbiorcy — niezrgcz-
nym byloby opatrywanie ich dodatkowym, umieszczonym z boku czy ponizej komen-
tarzem. Jak zauwaza Sosnowski [2000, s. 176]: oddziatywanie tego rodzaju dziela nie
rozcigga si¢ w czasie zgodnie z logikq jego czytania (poznawania), lecz ma charakter
niemal momentalny. Zastosowanie mogloby mie¢ tu wigc raczej mniej radykalne po-
dejscie reprezentowane przez Kornhausera i Engelkinga, ktorzy rozwazaja mozliwo$é
dokonania ingerencji ttumacza w dzielo, w celu przyblizenia go odbiorcy. Engelking
jest najbardziej optymistyczny, dostrzega mozliwo$¢ tworczej pracy ttumacza opartej
na umiejetnym doborze stow 1 respektowaniu przestrzeni wizualnej wiersza. Zauwaza
takze, ze w przypadku wielu wierszy ttumacz poezji konkretnej ma utatwione zadanie
— musi jedynie przettumaczy¢ tytul, czy nakierowa¢ odbiorce na znaczenie pojedyn-
czych stow. Musi jednak pamigta¢ o tym, ze czg¢sto ksztatt konkretnej litery w danym
stowie czy wersie jest znaczacy (na przyklad ,,t” wygladajace jak krzyz i tym podobne).
Kornhauser wyodrebnia tu dwie uzyteczne kategorie, ktory decydujg o tym, czy wiersz
uda si¢ przetozy¢ czy nie. Dzieli utwory na plakatowe (nieprzektadalne) i nieplakatowe
(czesciowo przekltadalne). Do pierwszej kategorii zalicza te, ktore sktadaja si¢ z nie-
wielkiej ilosci stow 1 utozone sg w okreslonym porzadku (czgsto sg takze zdeformowa-
ne w swoim wymiarze materialnym). Struktura takiego wiersza zawiesza konieczno$¢
przekladu i moze by¢ zrozumiata dla kazdego odbiorcy sama przez si¢ lub catkowicie
wyklucza jego mozliwos¢. Do drugiej kategorii z kolei naleza utwory, ktére zawieraja
bardziej rozbudowany kod semantyczny i linearng strukture, dzieki czemu (cho¢ moga
utracic¢ czgs¢ wlasciwos$ci) poddaja si¢ zamianie na jednostki znaczeniowe innego jezy-
ka [Kornhauser, 1983].
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Podsumowujac omowione stanowiska mozemy zauwazy¢, ze gléwna cecha,
ktora decyduje o mozliwosci skutecznego przetozenia lub objasnienia wiersza wizu-
alnego jest stopien deformacji jezyka [Kornhauser, 2012, s. 124]. Moze on dotyczy¢
kwestii semantycznych (gra ze znaczeniem stowa i kontekstem) lub estetycznych (gra
z ksztaltem stowa, sylaby czy litery). W obu przypadkach jednak, z zachowaniem na-
lezytej ostroznos$ci w oddzielaniu przekladu od tworzenia dziela zaleznego, tlumacz
moze z sukcesem nakierowaé odbiorce na $ciezke interpretacji dzieta, ktora nigdy nie
gwarantuje jednak (nawet w jezyku ojczystym odbiorcy) odkrycia whasciwych inten-
cji autora. Kazda poezja pozostawia czytelnika z pewna doza niepewnosci i otwarta
mozliwoscia innego, nowego odczytania. Zadaniem ttumacza staje si¢ wigc (zwlaszcza
w przypadku poezji wizualnej) jedynie wyposazenie odbiorcy w wystarczajace narze-
dzia do rozpoczecia tego procesu.

Specyficznym przyktadem, ktoéry pojawia si¢ podczas prezentacji dziet poezji
wizualnej poza jej wlasciwym kontekstem kulturowym, jest umieszczenie prac arty-
stow, tworzacych w jezykach postugujacych si¢ pismem ideograficznym w miastach
obszarow jezykowych opartych na alfabetach fonetycznych. Objasnienie znaczenia
utworu w jezyku ideograficznym okazuje si¢ bowiem czgsto o wiele prostsze niz przeto-
zenie wiersza wizualnego z jednego jezyka fonetycznego na drugi. Pismo ideograficzne
samo w sobie jest rodzajem mniej lub bardziej uproszczonego obrazu, ktory utrwalit si¢
przez wieki w zbiorowej wyobrazni i wszedt do powszechnego uzycia. Mamy tu wiec
do czynienia z wigksza kondensacja tresci w ramach jednego znaku. Przyktadem wy-
jatkowo udanego przektadu jest praca Seiichiego Nikuniego Kawa mata wa Shii (1966)
eksponowana na $cianie budynku w Lejdzie w Holandii (Fot. 1). Sktada si¢ ona z na-
gromadzenia dwoch japonskich znakdéw Shti i Kawa. Znaki tworzg prostokat, w ktorym
widocznie odrebny jest obszar wypetniony przez jeden i drugi znak (granica przebiega
po przekatnej). Utwor opatrzony jest krotka legenda wyjasniajaca odbiorcy, ze Kawa
oznacza rzeke, za§ Shil — piaszczysty brzeg.

4. Migracje slowa - obrazu: Lawrence Weiner i Jenny Holzer

Jednym z artystow, ktoérzy z umieszczania stowa w przestrzeni publicznej uczy-
nili swoj sposoéb komunikacji z odbiorcg jest pionier sztuki konceptualnej Lawrence
Weiner. Jego tworczos¢ prawie w catosci zdominowaly stowa. Juz w 1968 roku w ro-
dzaju manifestu (Declaration of Intent) sformutowat on trzy zasady swojej sztuki, we-
dtug ktorych: artysta moze skonstruowac dzieto, dzieto moze zosta¢ wytworzone, a na-
wet nie musi w ogole zosta¢ zbudowane — wystarczy jego konceptualizacja w jezyku.
W wywiadzie dla Louisiana Museum of Modern Art Weiner tak mowit o zadaniach,
ktore stawia sobie w pracy tworcze;j:

Trzeba zmienic¢ swojq logike myslenia po to, aby moc komunikowac sig z kims innym.
Mysle, ze komunikacja jest najwazniejszym zadaniem sztuki (Hum. wiasne), [www 4].

Weiner postuluje tym samym konieczno$¢ odpowiedniej adaptacji zaréwno per-
cepcji, jak i jezyka. Podazajac za tym celem, artysta rezygnuje w swojej tworczosci
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z metafor, a jego prace stanowig sprawozdanie z chwili, miejsca i polozenia wzgledem
siebie r6znych przedmiotow. We wspomnianym wywiadzie Weiner mowi takze, ze za-
daniem artysty jest pokazywanie ludziom rzeczy, ktorych sami mogliby nie dostrzec.
Sztuka nie ma wedtug niego rozstrzygajaco odpowiadac na dziejowe dylematy, ale da-
wac¢ ludziom narzedzia do stawiania pytan i szukania rozwigzan. Strategia eksponowa-
nia chwili obecnej oraz symultaniczno$ci roznych dyskursow uwidacznia si¢ w osadza-
niu przez Weinera prac w dialogu z zastang architekturg. Utwory artysty znajdujemy
w wielu miastach na §wiecie (miedzy innymi Amsterdamie, Barcelonie, Sdo Paulo
czy Nowym Jorku); wykonane sg takze w wielu jezykach, miedzy innymi arabskim
(Wrapped up in itself, 2013), niemieckim (Smashed to pieces in the still of the night/
Zerschmettert in Stiicke im Frieden der Nacht, Wieden, 1991), portugalskim (Here for
a time/ Em algum lugar, Sdo Paulo, 2014) czy niderlandzkim (4 translation from one
language to another, Amsterdam, 1996). Weiner uwaza j¢zyk za tworzywo rzezbiarskie
i wierzy, ze konstrukcja w jezyku moze funkcjonowac podobnie jak fizycznie wytwo-
rzony obiekt. Jest rowniez przekonany o mozliwosci ttumaczenie przekazu z jednego
jezyka na drugi, czego wyrazem jest czesto praktykowane przez niego umieszczanie
dwoch wersji jezykowych w ramach jednego dzieta. Czesto sg to prace zawierajace zna-
ki zupetnie odmiennych od siebie systeméw jezykowych, jak wykonany w 2008 roku
w jezyku angielskim i japonskim Left in a cleft of a tree. Realizacja tego stanowiska jest
réwniez, wspomniane juz 4 translation from one language to another, ktore przyjmuje
fizyczng forme podzielonego na dwie czes$ci kamienia, umieszczonego w przestrzeni
ulicy, na ktorym widnieje tytutowy napis przeciwstawiony sobie w dwoch jezykach —
angielskim i niderlandzkim (Fot. 2). Ten sam napis umieszczony zostat przez Weinera
w 2015 roku w postaci tymczasowego muralu na Greenway Walll w parku Dewey Squ-
are w Bostonie. Jezyk w pracach artysty uzywany jest czesto w sposdb instrumentalny,
stuzac celom informacyjnym i komunikacyjnym, co jak obserwujemy, nie stanowi pro-
blemu dla przektadu i rekontekstualizacji dzieta w innej przestrzeni i czasie.

Poszukujac przyktadow innych projektow poezji wizualnej, ktore z sukcesem
zostaty zrealizowane w réznych kontekstach kulturowych, natrafiamy na Jenny Hol-
zer, amerykanska artystk¢ neokonceptualng znang przede wszystkim z tekstowych
projekcji realizowanych w przestrzeni wielu miast na §wiecie, takich jak: Nowy Jork,
Berlin, Rzym, Londyn czy Toronto. Jej prace wyswietlane sg gtdéwnie na elewacjach bu-
dynkow, ale takze na innych formach miejskiej infrastruktury, takich jak rzeczne nad-
brzeze (Waszyngton, 2007) czy opuszczone hale przemystowe (Montreal, 2017). Hol-
zer podejmuje probg zaadaptowania stowa do konkretnej historycznej lub spotecznej
przestrzeni, jednocze$nie respektujac specyfike miejsca, jak i dazac do sformutowania
powszechnie zrozumiatego komunikatu. Utwory Holzer charakteryzuja si¢ lapidarno-
$cig, a sposob ich prezentacji nie jest (jak u Gomringera) konstelacja, ale tradycyjnym
tekstem linearnym, ukazanym za pomoca wiazki §wiatla rzuconej na ciemnag plaszczy-
zn¢ [www 5] (Fot. 3).

Dosadnos¢ i swoista prostota tworczosci Holzer zwigzana jest z jej zaintereso-
waniami polityczno-spotecznymi. Artystka przyglada si¢ kodom jezykowym wystepu-
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jacym w obszarach pozaliterackich, wykorzystujac wypowiedzi politykow czy teksty
oficjalnych dokumentéw urzgdowych. Ponadnarodowos¢ tworczosci Holzer zwiagzana
jest z osadzeniem obiorcy w sferze krytyki spotecznej, w ktorej mowi si¢ o uniwersal-
nych problemach $wiata takich jak zagrozenie ludzkiego zycia i zdrowia przez woj-
ne, korupcje czy wyzysk ekonomiczny. Prace artystki ingeruja bezposrednio w tkan-
ke miasta, korespondujac z zabytkami architektury swiatowej, zarowno XX-wiecznej
(fasada Muzeum Guggneheima w Nowym Jorku), jak i dawnej (plac przed Luwrem
w Paryzu czy fasada Muzeum Narodowego w Pradze). Teksty Holzer stanowig rodzaj
wydarzenia w przestrzeni publicznej i maja oddzialywa¢ na odbiorc¢ poprzez udziat
w happeningu, ktory odbywa si¢ w okreslonym miejscu i czasie. Nie pozostawiaja, poza
dokumentacjg fotograficzng i filmowa, zadnego trwatego Sladu w przestrzeni, ktadac
nacisk na jednorazowos$¢ doswiadczenia, ktore poruszy widza i zostanie przez niego
zapamigtane. Przekaz Holzer jest powszechnie zrozumiaty niezaleznie od miejsca re-
alizacji projektu ze wzgledu na wyjatkowa wrazliwo$¢ artystki na cudza krzywdg oraz
krytyczne ukazywanie sfery polityki, ktora determinuje zycie cztlowieka niezaleznie od
jego miejsca zamieszkania.

Projekcje artystki realizowane sa zarowno w jezyku angielskim, jak i w jezy-
kach, ktorymi postuguja si¢ na co dzien mieszkancy danej przestrzeni. W przypadku
przyjetej przez nig formuty thumaczenie nie narusza integralnosci dzieta i nie pozbawia
go wlasciwosci oryginatu. Za przyktad moga postuzyé krotkie komunikaty wyswie-
tlane we Florencji w 2007 roku (I am losing time — Trace czas, Sto perdendo terreno
— Trace grunt, Mordo — Gryz¢ czy I lie — Klamig, ttum. wiasne), ktore nie traca na
znaczeniu 1 sile oddziatywania, bedac przektadane z jezyka angielskiego na wtoski
i odwrotnie. Wys$wietlane przekazy sa nie tylko autorskimi wypowiedziami Holzer czy
tworczo przez nig przeksztalconymi cytatami z zycia polityczno-spotecznego, ale cze-
sto takze fragmentami utworéw innych poetoéw i artystow zwigzanych z okreslonym
kregiem kulturowym. W ramach takiego dialogu Holzer wyswietlata w Polsce, w 2011
roku, w Poznaniu, fragmenty wierszy Wistawy Szymborskiej [www 6], a w Krakowie
podczas festiwalu ArtBoom — Czeslawa Milosza [www 7]. Weze$niej, podczas reali-
zacji projekcji w Rzymie postuzyla si¢ cytatami z Piera Paolo Pasoliniego (2007). Na
uwage zastuguje fakt, ze Holzer wybierajgc artystow reprezentujacych poszczegolne
kraje zawsze kieruje si¢ dgzeniem do ukazania uniwersalnosci odczuwania problemow,
ktore dziela wszyscy ludzie, niezaleznie od przynaleznosci narodowej czy jezykowe;.

5. Podsumowanie

Analizujac projekty poezji wizualnej, ktore wyszty poza tomiki i antologie po-
etyckie 1 zamiast na kartce znalazlty swoje miejsce w przestrzeni zycia codziennego,
mozemy zauwazy¢, jak znaczaca role dla konkretnego miejsca ma wyodrebnienie go
w jezyku. Budowanie tozsamos$ci miejsca odbywa si¢ poprzez oznaczenie go nie tyle
oficjalna nazwa, co pewnym sformutowaniem jezykowym (cho¢by humorystycznym),
ktore pozwoli na oddzielenie go od niemego, niezauwazalnego na co dzien tla. Daze-
niem do takiego oznaczania sg czesto oddolne akty wandalizmu w postaci tworzenia
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graffiti w miejscach niedozwolonych lub na budynkach prywatnych. Podobng strategia
jest tez tagowanie czy umieszczanie na murach mniej lub bardziej wulgarnych haset
zwigzanych z dang dzielnica, grupa czy druzyna sportowa. W wigkszosci sg to przykta-
dy negatywne, ktore wynikaja z probleméw tozsamosciowych 0sdb zamieszkujacych
nieprzyjazne, nieoswojone i ubogie poznawczo tereny miejskie. Poezja wizualna moze
by¢ dla nich tworcza, pozytywna alternatywa. Nawigzujac do postulatow Lawren-
ce’a Weinera dotyczacych sztuki, mozemy powiedzie¢, ze tworzenie poezji wizualnej
w przestrzeni publicznej jest sposobem na wyjscie poza typowe schematy myslenia
i uzycia jezyka, w celu komunikacji z odbiorca, ktory jest bardzo rozny.

Poezja wizualna moze rowniez petni¢ inng istotng rol¢ w przestrzeni publiczne;.
Pozwala ona na rozwéj kompetencji jezykowych (wyobrazni jezykowej, umiej¢tnosci
interpretacji), jak i miedzykulturowych poprzez dostrzeganie podobienstw i réznic
migdzy kultura wlasna a ta reprezentowang przez gre tekstu w jezyku obcym. Dzieki
poetyckiej ingerencji w przestrzen wspolng zmniejsza si¢ dystans mi¢dzy nami, a tymi
innymi — reprezentowanymi nie tylko przez sasiedztwo innego kregu kulturowego, ale
nawet przez odmiennych od nas, w swoich zwyczajach, sgsiadow z naprzeciwka. Mu-
rale tekstowe i typograficzne szybko staja si¢ czgscia wspolnej §wiadomosci mieszkan-
cow danego obszaru, przeksztatcajac si¢ z zewnetrznej ingerencji artystycznej w ,,nasz
mural na naszej §cianie”.
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