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Abstract

Polish People’s Republic On Air: How the Film Creates the Knowledge about the
Past among the Young Poles

In the article Author will present the idea for the analysis of the reality of Polish TV
series telling about the time of the communist era in Poland. This analysis will be
confronted with examples of other sources of collective memory, like books, docu-
mentary films and teaching program. After that, this comparison will be compared
with respondents opinions in order to analyze which of them have more influence
on the content of individual memory that may lead to creating a collective memory.

Key words: communism, TV series, collective memory, visual analysis, re-searching
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We wspolczesnych badaniach spolecznych temat wptywu srodkéw masowe-
go przekazu na odbiorce, w tym mlodego widza, jest podejmowany bardzo
czesto. Element tych badan stanowi takze analiza filméw i seriali jako Zrodet
wiedzy historycznej oraz wiedzy o wspotczesnym swiecie. Warto nakierowaé
badania na kwestie odbioru zrédet wizualnych przez mlodziez i okreslic,

! Niniejszy tekst jest rozbudowang i zaktualizowana wersja artykutu pt. Seriale okresu PRL
i wezesnej III RP. Czy mogg by¢ Zrodlem wiedzy o epoce komunizmu i transformacji ustrojowej
w Polsce?, ktory zostal wydany w tomie pod redakcja Elzbiety Nieroby pt. Targowisko przeszto-
Sci. Spoteczne konsekwencje popkulturowych sposobéw opowiadania o $Swiecie minionym.
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w jakim stopniu sg one no$nikami informacji, a w jakim po prostu rozrywka.
Préba dotarcia z wiedza na temat przesztosci poprzez zrédlo wizualne okazuje
si¢ niezwykle interesujacym zjawiskiem. Przekaz audiowizualny dla mtodego
widza jest zdecydowanie najbardziej przystepnym zrédlem informacji, a przy
tym takze najmniej wymagajacym od niego jako odbiorcy. Nie musi on wto-
zy¢ zbyt wiele wysitku w to, aby uzyskac¢ dostep do przekazu. Film (lub serial)
moze by¢ prezentowany w telewizji czy w ramach streamingu w Internecie lub
po prostu dostepny dzieki wszelkim programom do wymiany plikéw. To spra-
wia, ze odbiorca dziela zapoznaje si¢ z nim bez wychodzenia z domu. Z pew-
nym wysitkiem wiaze sie wyjscie do kina, jednak dla wigkszosci respondentéow
bioracych udzial w badaniu w dalszym ciaggu stanowi ono wieksza przyjem-
no$¢ niz przeczytanie ksigzki lub tez obejrzenie spektaklu w teatrze.

Niniejszy artykul to opis projektu oraz zrealizowanego pilotazu badan na
grupie miodych Polakéw. Przeprowadzono wywiady swobodne z respon-
dentami urodzonymi w latach 1986-1994. Wywiady najpierw obejmowaly
zagadnienia dotyczace stopnia zainteresowania miniong epoka i zZrédlami
wiedzy o PRL-u oraz stosunku do PRL-u. Ta cz¢$¢ zostala przygotowana, aby
poznac¢ profil respondenta i umiejscowi¢ go w okreslonej grupie badawcze;j.
Nastepnie poruszano kwestie znajomosci tytutéw i tresci filmow i seriali, ktd-
re analizowano w pozostatych czgsciach projektu, oraz postrzegania i subiek-
tywnej oceny tych filméw.

Dobér préby badawczej wiazal sie z faktem, ze mltodzi Polacy, urodzeni
w latach 80. i pdzniej, nie mieli doswiadczen z PRL-u z lat 1944-1989? cza-
sem transformacji ustrojowej, a wreszcie okresu, kiedy rodzila si¢ demokra-
cja. Nie mozna jednak doktadnie okresli¢, jakie czynniki wplywaja na posta-
wy i $wiatopoglad mlodych Polakow. Jak pisze T. Biernat, ,,umyst mtodego
czlowieka w wieku dorastania jest umystem »ideologicznyme, ktéry ulega
wplywom ideologicznych pogladéw spoteczenstwa. [...] Charakterystyczna
cecha wieku dorastania jest swoisty »gtod ideologii«” (Biernat 2006: 27).

Mlodzi Polacy informacje na temat przeszlosci otrzymuja bezposrednio
badz posrednio z przekazéw $wiadkéw minionych wydarzen. Do bezpo-
srednich przekazow zaliczajg si¢ rozmowy prowadzone ze starszymi czlon-
kami rodziny (rodzicami, dziadkami), ale takze opinie przekazywane przez
znajomych lub nauczycieli. Wsréd zrédet posrednich umieszczono zaréw-
no zrédla pisane, jak i wizualne. Wydawac by si¢ mogto, ze mtodzi Polacy
powinni przede wszystkim uzywac podrecznikéw i ksigzek tematycznych.
W XXI wieku istotniejsza role odgrywa jednak Internet oraz wszelkie zrodta

2 Jako okres PRL-u wiasciwie powinno sie poda¢ lata 1952-1989, poniewaz od 1952 r. PRL
istnial jako podmiot prawa miedzynarodowego. W latach 1944-1952 w polityce miedzynaro-
dowej uzywano nazwy Rzeczpospolita Polska.
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multimedialne. Nie da si¢ takze zaprzeczy¢, ze najistotniejsze sg tutaj prze-
kazy medialne: informacje dotyczace biezacych wydarzen ze swiata polityki,
programy publicystyczne oraz filmy i seriale. To wlasnie filmy i seriale staty
sie podstawowym elementem moich badan. Postanowilem odpowiedzie¢ na
pytanie, dlaczego tak wlasnie si¢ dzieje, ze ksigzki i podreczniki oraz zrédta
bezposrednie staja si¢ mniej popularne niz filmy i seriale, a takze Internet.
W swoich zalozeniach badawczych przedstawitem wigc hipotezy dotyczace
nieskutecznosci wyzej wymienionych zrédel.

Na poczatek nalezy wspomnie¢ o tym, Ze program historii i wiedzy o spo-
teczenstwie w szkole podstawowej i szkotach ponadgimnazjalnych (poza
klasami profilowanymi) jest realizowany w ograniczonym zakresie. Lekcje
historii bardzo czgsto koncza si¢ na II wojnie swiatowej lub nawet wczes-
niej, a zajecia z WOS-u sg realizowane w minimalnym wymiarze godzin. To
wszystko sprawia, ze wspolczesna polska mlodziez jest po prostu niewystar-
czajaco wyedukowana w zakresie historii najnowszej i wiedzy obywatelskiej.
Nie wie, kiedy w Polsce wprowadzono stan wojenny ani kiedy odbyly sie
pierwsze wolne wybory. Nie wie takze, kiedy powstal Niezalezny Samorzad-
ny Zwigzek Zawodowy ,,Solidarno$¢” (Stasik 2010: 7) ani jaka role odegrat
w historii Polski. Co istotne, niektorzy z badanych nie potrafig takze rozszy-
frowaé skrotu NSZZ, a nawet PZPR!

Badania CBOS-u pokazuja, ze ,respondenci od 18. do 34. roku zycia,
a wigc ci, ktérzy w momencie powstania »pierwszej Solidarno$ci« mieli naj-
wyzej pie¢ lat i, co za tym idzie, nie mieli wlasnych bezpo$rednich do$wiad-
czen, znacznie rzadziej niz inni uwazajg powstanie tego ruchu za zjawisko
wazne dla siebie osobiscie” (Roguzka, Wenzel 2009: 8). Mozna powiedziec,
ze po prostu nie interesuje ich przeszlos¢, a wydarzenia lat 80. to zasztosci
historyczne poréwnywalne do czaséw II wojny swiatowej. Poziom wiedzy
o funkcjonowaniu wspolczesnego panstwa tez nie jest imponujacy. Mlodzi
Polacy czesto niestety nie wiedza, na czym polega system wyborczy, czym
charakteryzuje si¢ trojpodzial wladzy, a nawet nie sg w stanie wskaza¢, kto
sprawuje okreslong funkcje w panstwie. Dodatkowo wiekszos¢ mtodych
nie jest aktywna obywatelsko, czy to przez udzial w wyborach, czy to przez
dzialalno$¢ w réznych organizacjach (Bernacka 2007). Mozna powiedzie¢,
ze bierno$¢ obywatelska powoduje nawet wieksza niewiedze niz tylko ,,zwy-
kty” brak zainteresowania. Kazdy wyborca, chociazby partycypujac w proce-
sie wyborczym, poznaje nazwiska kandydatow. Mozemy zalozy¢, ze idac do
wybordw, chce poprzec¢ okreslong osobe lub partie. Oczywiscie nie kazdy wy-
borca pasuje do przedstawionej charakterystyki. W wigkszosci przypadkéw
proces decyzyjny dotyczacy poparcia danej osoby rozpoczyna si¢ znacznie
wczesniej niz nad karta do glosowania. Wynika on z sympatii do danej osoby,
rozmow z innymi wyborcami itp.
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Drugim zalozeniem w mojej analizie jest niski poziom czytelnictwa
w Polsce. Niezaprzeczalnie Polacy z roku na rok czytajg coraz mniej ksigzek
(Miszalska 1996). To sprawia, ze hipoteza o nieskutecznosci niektdrych zro-
del posrednich moze si¢ okaza¢ trafna. Poniewaz przecietny Polak nie czyta
ksigzek, a grupa wiekowa moich respondentéw ktadzie nacisk przede wszyst-
kim na zrédta wizualne, ksigzki i gazety nie dostarczajg im wiedzy na temat
przeszlosci. Czyli kto lub co odgrywa najistotniejsza role w procesie eduka-
cyjnym mlodych Polakéw w zakresie §wiadomosci historycznej?

Mozna zaryzykowac stwierdzenie, ze podobnie jak w przypadku innych
elementow rzeczywistosci przekaz medialny, w tym przekaz popkulturowy;,
staje sie swoistym wychowawca w tym zakresie. To wlasnie twory medial-
ne ksztaltujg postawy Polakéw na temat okreslonych elementéw rzeczy-
wisto$ci. W moich badaniach nie planowalem zajmowac¢ si¢ problemami
dotyczacymi procesu socjalizacji wspdlczesnej rodziny, ale dos$¢ oczywiste
wydaje sie, ze coraz czesciej telewizja i Internet zastepuja rozmowy i zwykty
przekaz informacji.

Tomasz Biernat pisze, Ze ,,najwazniejsza role w procesie przekazywania
wiedzy o $wiecie odgrywa rodzina. Jako pierwotna grupa spoleczna jest ona
no$nikiem i przekaznikiem $wiatopogladu zbiorowosci, do ktérej nalezy.
[...] Rodzina odciska na jednostce okreslony stosunek do $wiata, innych lu-
dzi, wlasnego narodu, tradycji” (Biernat 2006: 102). Warto tutaj jednak za-
znaczy¢, ze dzi$, kiedy funkcje rodziny zostaja zredukowane do niezbedne-
go minimum, nalezy takze poszuka¢ innych czynnikéw majacych wplyw na
ksztaltowanie postaw i pogladéw mtodego czlowieka.

Tradycyjne formy komunikacji odchodza do lamusa. Rodzic ma nowe
instrumenty wychowawcze. O wiele prosciej wlaczy¢ dziecku film dokumen-
talny czy nawet fabularny, niz po$wieci¢ swoj czas na czytanie na gtos ksigzki
lub artykulu. Trudniejsze okazuje si¢ tez przeprowadzenie rozmowy na te-
mat tego, co pamietajg z czaséw komunizmu w Polsce, jak si¢ wtedy zylo, jak
wygladata codzienno$¢ i dlaczego (lub nie) dzieci powinny sie cieszy¢, ze nie
doswiadczyly tej epoki, bo urodzily si¢ pdznie;.

Jak wiec maja si¢ zachowa¢ mlodzi Polacy posrdd sprzecznych informa-
cji docierajacych do nich z réznych srodowisk? Musza stworzy¢ hierarchie
zrédel i wybra¢ te, ktére najbardziej odpowiadajg im pod wzgledem ideo-
logicznym. Mozna przy tym przyjaé, ze najwazniejszym zrédtem informa-
cji bedzie rodzina. Tutaj wida¢, ze media wymienione jako istotne czynniki
moga spelnia¢ funkcje tych pozostatych zrodet dotychczas uznawanych za
najwazniejsze.

Nalezy takze podkresli¢, ze mlodziez to grupa spoleczna w wigkszosci po-
litycznie bierna, niebiorgca udzialu w réznych formach aktywnosci obywa-
telskiej. Przyczynia sie do tego nie tylko nieznajomos¢ regut demokracji lub
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zwykla niecheé. Wielu rodzicéw wychowuje swoje dzieci z dala od polityki,
sami bowiem uwazajg, Ze zaangazowanie politycznie nie ma sensu. Jak pi-
sze K. Szafraniec, ,rodzice - reprezentanci §redniego pokolenia — wypieraja
z pamieci okres wlasnego zaangazowania w polityke i chronig przed podob-
nym do$wiadczeniem wlasne dzieci. Tym bardziej, im bardziej pochtania ich
proces adaptacji i che¢ odnalezienia si¢ w nowej rzeczywistosci” (Szafraniec
2007: 231).

PRL moze by¢ wiec dla mtodych Polakéw jedynie czym$ absurdalnym
i bardzo odleglym, czgsto wrecz egzotycznym. Symbole minionych czaséw
odzywaja dla nich w formie przeréznych gadzetéw, miedzy innymi pojawia-
jac si¢ jako nazwy klubéw i gtéwnie z nimi sie kojarzac.

Warto jednak przytoczy¢ pozytywne przyklady zrozumienia epoki. Po-
mystowos$¢ niektérych mlodych Polakéw w tym zakresie nie zna granic,
a wiedza o epoce PRL-u pozwala im czerpac z niej korzysci. Przejazdzka tra-
bantem lub polskim fiatem 125 p, zwiedzanie Nowej Huty polaczone z wizy-
ta w mieszkaniu urzagdzonym w stylu lat 70., z duza dbaloscig o detale - to
wszystko staje si¢ elementem oferty turystyczne;j.

Teorie przydatne w analizie

W analizie danych audiowizualnych mozna skorzysta¢ przede wszystkim
z zalozen nurtu konstruktywistycznego z Thomasem Luckmanem i Peterem
Bergerem na czele. Konstruktywizm jako nurt postmodernistyczny zaktada,
ze nie ma jednej obiektywnej i zewnetrznej wobec badacza rzeczywistosci
prawdy. Cala rzeczywisto$¢ spoleczna jest konstruowana spolecznie. Dla
analizy filmow, w ktérych rzeczywistos¢ istotnie zostata skonstruowana, taki
nurt wydaje si¢ najodpowiedniejszy. To scenarzysta tworzy $wiat przedsta-
wiony, jaki zobaczymy w prezentowanym nam filmie. To on kreuje rzeczywi-
sto$¢. Nie mozemy jednak zapomnie¢, ze tak naprawde widz decyduje o tym,
jak ten $wiat zostanie odebrany i zrozumiany. Analizujac wybrane przeze
mnie przekazy filmowe, czyli w tym wypadku seriale, bede widzem dziet fil-
mowych i sam takze bede nadawal charakter tej rzeczywistosci. W swojej
pracy zdecydowalem si¢ wiec oprze¢ na konstrukcjonizmie, w ktérym, jak
pisze Henryk Domanski,

hipotezy badawcze opieraja si¢ [...] na okreslonej wizji rzeczywistosci. Chodzi
o sprawdzenie, czy moja wizja ,,pasuje” do danych. Jedli tak, albo ,,tak” w znacznym
stopniu, (co stwierdzam na podstawie statystycznego testu), to hipoteza uzyskuje po-
twierdzenie. Jedli nie, poszukuje alternatywnych wyjasnien i formutuje inne hipotezy,
aby je weryfikowa¢. Na zarzut, Ze socjologia empiryczna ukazuje rzeczywisto$¢, ktora
kreuje sam badacz, odpowiadam: zadaniem krytyka jest pokazanie, ze ,jego wizja’
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odzwierciedla rzeczywisto$¢ bardziej trafnie. [...] Pozostajac na gruncie stanowi-
ska, ktore wyltozylem, trzeba stwierdzi¢, ze problem kreowania prawdy nie istnieje —
przedkladanie do weryfikacji ,wlasnej prawdy” jest kanonem procedury badawczej,
bez ktdrego poznawanie rzeczywisto$ci nie jest mozliwe (Domanski 1998: niepubli-
kowany referat, za: Zybertowicz 2001).

Analizujac filmy i seriale tworzone po 1989 roku, warto sie takze oprze¢
na teoriach dotyczacych samej transformacji ustrojowej — co bylo jej przy-
czyna, jak przebiegala oraz jak (i czy?) si¢ zakonczyla. Pierwsza taka teorig
moze by¢ teoria imitacji transformacji, ktorg przykladowo opisuje Izabella
Bukraba-Rylska. Pisze ona, ze

najwazniejszym mechanizmem wprowadzania pozadanych zmian okazala si¢ niekwe-

stionowana w zasadzie przez socjologéw zasada imitacji, czy raczej implementacji

[...] [wPolsce - przyp. M.M.], instytucji liberalnych. Nie zakladano bowiem, ze insty-

tucje te wylania¢ sie beda stopniowo ze spontanicznych dziatan jednostek, jak miato

to miejsce na Zachodzie, lecz uznano, ze podstawowa rola w tym procesie nalezy do
rzadow i elit wprowadzajacych je nakazowo i planowo, odgérnie i centralistycznie

[na zasadzie nasladownictwa wzoréw zachodnich - przyp. M.M.] (Bukraba-Rylska
2004: 159).

Mozna rozwaza¢, czy byl to faktycznie blad autoréw polskiej transfor-
magcji, ale nalezy pamietac, ze polskie spoteczenstwo nie miato zadnego do-
$wiadczenia w tworzeniu panstwa demokratycznego z gospodarka rynkowa.
Po niemal pétwieczu okupacji radzieckiej oraz po dwoch wojnach $wiato-
wych i okresie zaboréw spoleczenstwo polskie wiele oczekiwalo od demo-
kracji, z ktorg faczylo ogromne nadzieje. Nikt jednak nie mial empirycznego
doswiadczenia z tworzeniem ustroju demokratycznego. Trzeba bylo wiec
wzorowac si¢ na panstwach, gdzie tradycja demokratyczna funkcjonowala
od dawna.

W literaturze przedmiotu mozna takze znalez¢ poglad, ze przyczyna
upadku komunizmu byt konflikt na linii wladza-spoleczenstwo. Narastal on
wlasciwie przez caly okres trwania ustroju komunistycznego w Polsce. Byt
zwigzany przede wszystkim z izolacja wladzy od jednostki, ale takze wywola-
ny rozczarowaniem systemem, poczuciem deprywacji, niemoznosci realiza-
cji podstawowych potrzeb. Jak pisze Anita Miszalska,

specyfike realnego socjalizmu stanowita niewgtpliwie amputacja sfery ,,polityki” ro-

zumianej jako konkurencja autonomicznych, wolnych sit spotecznych oraz interesow

grupowych. Realny socjalizm dokonat w tej dziedzinie bardzo waznego podziatu rol:
polityke uczynil sferg zastrzezong wylacznie dla dziatan wladzy, spoteczenstwu po-

zostawiajgc role przedmiotu politycznych oddziatywan i decyzji wladzy (Miszalska
1996: 39).

Wida¢ wigc, ze jej zdaniem elita polityczna zyta w innej rzeczywistosci
i nie zdawala sobie sprawy, ze aby rzadzi¢, trzeba mie¢ poparcie spoteczne,
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bo nawet najbardziej skuteczny aparat represji w koncu zawodzi. Wszak skla-
da sie on z ludzi, ktérzy moga przestac akceptowac rzeczywistos¢ i dotgczy¢
sie do ogoélnospolecznego buntu przeciw wladzy. Niezadowolenie spofeczne
moze spowodowac natezenie konfliktu i doprowadzi¢ do jego ujawnienia. Jak
pisze A. Sosnowski,

sfrustrowana i niekiedy przestraszona wladza reagowata agresja wobec spoleczen-
stwa, a tym samym popelniala bledy, ktére rodzity kolejny konflikt prowadzacy do
nastepnego roztadowania napie¢ spotecznych. W ten sposob przebiegaly poszczegdl-
ne etapy spirali (sinusoidy) dotyczacej agregacji konfliktéw spotecznych w naszym
kraju. Wywolywalo to ogdlne przeswiadczenie, ze wltadza komunistyczna w ramach
wykreowanego przez nig systemu politycznego, spolecznego i gospodarczego nie jest
w stanie sprawnie i bezkonfliktowo kierowaé naszym spoleczenstwem (Sosnowski
2002: 176).

Ciekawie mozna takze zanalizowa¢ transformacje pod wzgledem teorii
modernizacji. Krzysztof Matuszek pisze, ze ,zmiany spoleczne moga by¢
wywolywane przez $§wiadomie zaplanowane i realizowane z rozmystem
ludzkie decyzje, zar6wno jednostkowe, jak i zbiorowe, ale moga tez zacho-
dzi¢ samorzutnie, spontanicznie i niejako bezwiednie” (Matuszek 2004: 9).
Tak wiec zaktada on, Ze nieomal kazdym dzialaniem mozna stworzy¢ wa-
runki do zmiany. Pisze, Ze ,modernizacja jest procesem ekonomicznym,
spolecznym, kulturowym, ktéry przeksztalcit tradycyjne spoteczenstwa
przedprzemystowe w nowoczesne spoleczenstwa przemystowe [...]. Proces
modernizacji ma charakter ciaggly, samonapedzajacy i niekonczacy si¢” (Ma-
tuszek 2004: 17-18).

Analizujac obrazy, nalezy si¢ takze odnies$¢ do literatury dotyczacej wi-
zualnosci. Zanim jednak to uczynie, chcialbym zanalizowaé poglad pre-
zentowany przez Rafata Drozdowskiego, ktory pisze, ze socjologia wizualna
~wydaje sie dos¢ czgsto podazac droga swoistej metodologicznej prowokacji
polegajacej na tym, ze podstawowym celem, jaki sobie stawia, nie jest wyjas-
nianie, ale uswiadamianie i wprowadzanie w obieg spotecznej (niekoniecznie
naukowej) dyskusji okreslonego typu tematéw” (Drozdowski 2004: 14). Moz-
na sie zgodzi¢, ze socjolog prowokuje obrazem, ze stara si¢ wzbudzi¢ emocje
(o czym wspomneg pozniej), ale nie zgodze si¢ ze stwierdzeniem, Ze nie robi
tego w celach naukowych - bo wtedy nie bytaby to socjologia. Analizujac te-
orie socjologii wizualnej, warto oczywiscie powréci¢ do klasykéw analizy da-
nych wizualnych, takich jak Susan Sontag, Howard Becker, Jon Wagner, John
Collier, Malcolm Collier czy Albert Piette. Nie wydaje si¢ to jednak dzisiaj
tak istotne w poréwnaniu z probg odpowiedzi na pytanie, CZYM jest obraz?

We wspolczesnej kulturze, ,,ktora jest w coraz wigkszym stopniu przenik-
nieta przez obrazy wizualne o réznych celach i zamierzonych efektach” (Stur-
ken, Cartwright 2001: 10), mozna przytoczy¢ definicje K. Olechnickiego,
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ktdry pisze, ze obraz ,,odnosi si¢ do tego wszystkiego, co wida¢” (Olechnicki
2003: 9). Mimo Zze jest to wygodna i bardzo ogélna definicja, trzeba przy-
zna¢, ze trafia ona w sedno, bowiem dzisiaj w ramach badania wizualnosci
da si¢ analizowa¢ wszystko, poczawszy od ubioru, a skoiczywszy na malun-
ku na murze.

Obserwujac wspoélczesny ,zatloczony” rynek wydawniczy, oferujacy
publikacje dotyczace wizualnos$ci w naukach spolecznych, nie mozna nie
powrdci¢ do innych tekstow Olechnickiego. W jednym ze swoich artykutow
pisze on, ze

ani socjologia nie bada ,,prawdziwych” rzeczy, ani fotografia [i w moim mniemaniu

takze film - przyp. M.M.] nie tworzy ich ,prawdziwych” wizerunkéw. Tworzenie

wiedzy i tworzenie fotografii to procesy spoteczne, w kontekscie ktérych rzeczywi-

sto$¢ i jej postrzeganie sa produktami o charakterze kulturowym, a zatem s3 umowne
i zmienne (Olechnicki 2000: 116).

To pozwala sadzi¢, ze kazdy z nas decyduje o ostatecznym charakterze
dzieta wizualnego, dzieki czemu mozemy uwazaé, ze wypowiedzi respon-
dentéw na temat danych wizualnych sg wlasnie poprzedzone takim dziata-
niem. Podobne zdanie do Olechnickiego ma Hans Belting, ktory takze stara
sie udowodni¢, ze obraz jest jedynie czyms, co my odbieramy, i moze istnie¢
tylko dzieki nam i naszej percepcji. Jak pisze, ,wylacznie czlowiek jest miej-
scem, w ktérym obrazy sa odbierane i interpretowane w sposéb zywy” (Bel-
ting 2007: 70). W podobnym tonie wypowiada si¢ takze Norman K. Denzin.
Pisze on, ze w kazdym filmie

znajdujg si¢ cztery struktury znaczen [...]: (1) tekst wizualny, (2) tekst méwiony

wiacznie z komentarzem [...], (3) opowie$¢, ktorg tekst wizualny i méwiony taczy

w jedna histori¢ badz tez przemieszcza w okreslonych granicach, i (4) interpretacje

i wyjasnienia, ktére widz (wraz z socjologiem) daje wizualnym, ustyszanym i opowie-

dzianym tekstom (Denzin 2000: 423).

Musimy jednak pamietaé, ze obraz to nie tylko dokumentacja rzeczywi-
stosci, lecz takze wszystkie inne elementy, ktére z sobg niesie. Mozna sig tutaj
odnie$¢ do P. Sztompki. Pisze on, Ze ,obrazy przenoszg informacje, wiedze,
emocje, doznania estetyczne, wartoéci’ (Sztompka 2005: 12). Tak wiasnie
trzeba tez rozpatrywac dane wizualne dotyczace komunizmu. Nalezy pamie-
taé, ze tamte czasy byly przepelnione emocjami i Ze dokumentacje minione-
go okresu muszg je na nowo budzic.

Co istotne, moje badania jak dotad sg unikatowe na polskim rynku, gdyz
nie przeprowadzono dotychczas tego typu analizy. Warto jednak wspomniec
o podobnych badaniach socjologdéw zachodnich. Z ich wynikami mozna si¢
zapozna¢ na famach specjalistycznych czasopism: ,Visual Sociology”, ,Visual
Anthropology”, ,Visual Studies” czy ,Visual Resources” Co istotne, ci bada-
cze wyrazaja bardzo podobne poglady do cytowanych poprzednio. Urlich
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Keller, ktéry analizowal obrazy, fotografie i rysunki satyryczne dotyczace hi-
storii Stanéw Zjednoczonych, pisze, ze dane wizualne uzaleznione od histo-
rycznych scenerii, pojawiajacych si¢ przed obiektywem, staja si¢ klopotliwe
w interpretacji, bo nie tylko rekonstruujg rzeczywistos¢, ale takze zalezg od
interpretacji. Mimo Ze ,wydaja si¢ jedynie rejestrowa¢, a nie tworzy¢ rzeczy-
wisto$¢” (Keller 2010: 100), pozostaja zalezne od odbiorcy. W podobnym to-
nie wypowiada si¢ Li Zeng, ktéra analizujac fotografie, filmy i muzyke z lat
1950-1970 z Chin, bada spoleczng tesknote za tamtym okresem. Co istotne,
opiera si¢ gldwnie na zrodlach wizualnych, a nie na tekstach z przesztosci
(Zeng 2009). Ostatnim (w niniejszym eseju) przykladem wizualnej analizy
przesztosci i jej wpltywu na rzeczywistos¢ jest artykul Stephena Conollyego,
ktdéry rozwaza, jak i dlaczego badacze powinni zarzucic¢ analize historii tylko
na podstawie Zrddet tekstualnych. Twierdzi, ze traca w ten sposdb ogrom-
ny material w postaci zrédet wizualnych takich jak obrazy, zdjecia i rysunki
w gazetach, czy nawet billboardy i bandery (Connolly 2008).

Wybrane seriale

Przy analizie wszelkich dziel wytworzonych w czasie trwania ustroju komu-
nistycznego w Polsce nalezy zwrdci¢ uwage na wplyw tegoz ustroju na kul-
ture i sztuke, ktore byly elementem machiny propagandowej. Cenzura obej-
mowala wowczas filmy, seriale, ksigzki i gazety, a takze sztuki teatralne i inne
przejawy dzialalno$ci artystycznej. Cenzura miala na celu usuniecie wszel-
kich tresci krytycznych wobec ustroju badz tez naruszajacych dobre obyczaje,
czyli chronila spoleczenstwo przed ,,zepsuciem” Jednym zdaniem, jesli ktos
chcial tworzy¢, magt to robi¢ po linii partii, nie naruszajac zbyt ostentacyjnie
zasad, ktore ta ,linia” wytyczala. W wielu przypadkach (jak mozna zobaczy¢
w analizowanych filmach i serialach) twércom udawalo si¢ jednak skutecz-
nie ,przemycac” ,,niewygodne” tresci, cho¢ nalezy takze pamigtac, ze strach
przed represjami badz po prostu zdjeciem z afisza powodowal samokontrole
i cenzure wewnetrzng w tworcach, ktérzy ograniczali wlasne pomysly, aby
nie drazni¢ systemu. Nalezy takze pamieta¢ o osobach chetnie ,,stuzacych”
partii, prezentujacych dzieta pokrywajace sie ze wszystkimi oczekiwaniami
wladzy. Tak wiec trzeba mie¢ na uwadze, Ze nie wszyscy postrzegali system
komunistyczny jako opresyjny. Niektérym twoércom po prostu odpowiadata
tego typu dzialalnos¢.

Poniewaz analiza dziel audiowizualnych ma mie¢ takze na celu pokazanie
réznych odston rzeczywisto$ci w zaleznosci od roku, w ktérym dany film
lub serial mial swojg premiere, w tym miejscu nalezy pokrétce okresli¢, jakie
gléwne zmiany ustrojowe dokonaly sie w Polsce po 1989 roku. Pozwoli to
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zobaczy¢, czy zostaly one w tych serialach ,zauwazone”. Jak pisze Andrzej
Rychard, ,,poczatkowo przeobrazenia widoczne byty gtéwnie w sferze jezyka:
polegaty na wprowadzaniu nowej frazeologii do zycia publicznego. Mialy one
charakter radykalny, a momentami wrecz rewolucyjny” (Rychard 2006: 468).
»Dekomunizacji” ulegty nazwy ulic i placéw. Zmieniono patronéw szkét i za-
ktadow produkcyjnych. Usuwano pomniki kojarzace si¢ z jarzmem sowie-
ckim oraz odestano do Rosji kontyngent wojskowy, wciaz stacjonujacy na
terenach Polski. W szkotach zniesiono obowigzek nauki jezyka rosyjskiego,
a w zamian za to pojawila si¢ religia.

Oczywiscie zmiany mialy nie tylko pozytywne aspekty. W przeciwien-
stwie do ustroju socjalistycznego praca nie byla ,,gwarantowana”. Od pra-
cownika nie tylko wymagano wyksztalcenia na papierze, ale takze zadano od
niego wykazania si¢ umiejetno$ciami, ktére decydowaly o jego zatrudnieniu.
Pojawilo si¢ bezrobocie, ktére do tej pory oficjalnie nie istnialo. Zamykano
nierentowne zaklady produkcyjne, gdyz panstwo przestalo do nich doptacac.
Doprowadzilo to do powstania skupisk biedy w niektérych regionach kraju.
Wyksztalcit si¢ swoisty podziat na zachdd (lepiej rozwiniety) i wschod Polski,
czesto zwane w dyskursie politycznym Polska ,,A” i ,B”. O takich tematach
traktuja filmy zaréwno sprzed, jak i po 1989 roku, i to niekoniecznie dzieta
parodiujgce polska rzeczywistosc.

Ponizej przedstawiam seriale i miniseriale analizowane w moich bada-
niach. Podczas wywiadéw swobodnych byly poruszane takze zagadnienia
dotyczace tresci filméw okresu PRL-u.

Tabela 1. Proponowane do analizy seriale i miniseriale telewizyjne

Tytut Lata krecenia Liczba odcinkéw
Czterdziestolatek 1974-1977 21
Dom 1980-1982, 1987 12
Alternatywy 4 1983 9
07 zgtos sie 1976-1987 21
Wojna domowa 1965-1966 15
Zmiennicy 1986 15

Zrécto: Opracowanie wiasne na podstawie: http:/filmweb.pl (dostep: 1.04.2011); Cieslinski 2008.

Kazde z zaprezentowanych dziel przedstawia rézne wycinki Zycia co-
dziennego, tak aby jak najpelniej pokaza¢ obraz rzeczywistosci PRL-u. Na
przykladzie wybranych seriali mozna zobaczy¢ to bardzo wyraznie. W Czter-
dziestolatku widzimy ,,typowa” polska rodzing, ktdra radzi sobie z codzienny-
mi problemami. Serial Dom, ktéry chciatbym zanalizowaé w catosci, krecono
zaréwno przed, jak i po 1989 roku. Dzieki temu stanowi on w moich bada-
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niach bardzo ciekawy przyktad. Analiza §wiata przedstawionego w serialu
daje mozliwos¢ uchwycenia réznic w sposobie prezentowania rzeczywisto-
$ci. Mozna sprawdzi¢, jak zmienil si¢ poglad tworcy na okreslone elementy
rzeczywisto$ci PRL-u, kiedy mogt juz bez zadnych ograniczen zwigzanych
z cenzurag wyraza¢ swoje zdanie. Mozna tez zobaczy¢, czy serial zmienit sie
po 1989 roku, czy pozostal taki sam.

W serialu 07 zglos si¢ warto z kolei zanalizowa¢, jak pokazano stréza
prawa, jakim charakterem i umiejetnosciami cechuje si¢ tytulowy bohater -
porucznik Borewicz, a takze jakich metod uzywa i jak zostal przedstawiony
wrdg, czyli przestepca, kim jest czarny charakter, czym sie zajmuje, gdzie i jak
popelnia przestepstwo. Wojna domowa to serial, ktéry skupia si¢ na rodzi-
nie, jej perypetiach - duza cze$¢ akcji rozgrywa sie w domu, w rodzinie. To
pozwala zanalizowad, jak zmienia sie charakterystyka wiezi pomiedzy czton-
kami rodziny, daje szanse poznac, kto jest liderem tej grupy. Pozwala takze
okresli¢ stereotyp kobiety/mezczyzny w czasach, kiedy krecono ten serial,
i pokazad, jak wygladaly wnetrza mieszkan. Ciekawy wycinek rzeczywistosci
pokazujg Zmiennicy. Tutaj mamy motywy drogi, zwigzku i biznesu. Widzimy
klientow taksowki, ktorzy stanowia przekrdj spoteczny dwczesnej Polski.

Niewatpliwie prezentowane przeze mnie seriale stanowig duzy wycinek
kinematografii polskiej, obejmujac okres niemal 30 lat produkcji (Wojne do-
mowg nakrecono w roku 1965). W wypadku seriali, ktére majg wiecej niz
jedna serig, analizie zostanie poddana tylko pierwsza z nich. Decyzja ta zo-
stala wymuszona nieréwng, cho¢ w wiekszosci przypadkéw podobna liczba
epizodéw. Wazne jest jednak, aby liczba uzyskanych danych byla mniej wie-
cej rowna i aby nie powodowac¢ nieréwnych proporcji w wynikach.

Co méwig respondenci?

Jak juz wczes$niej wspomnialem, w niniejszym artykule skupie sie tylko na
jednej czesci calego, znacznie szerszego projektu. Chciatem jednak uprzed-
nio wprowadzi¢ czytelnika w tematyke i ogélng charakterystyke moich ba-
dan. Stad tez prezentacja ogdlnych zalozen i podstaw teoretycznych catego
badania.

Czg$¢ dotyczaca bezposrednich badan na respondentach wedtug moich
zalozen miala sie sktadal z trzech elementéw:

e wywiadéw swobodnych z respondentami urodzonymi po 1985 roku,
lecz nie p6zniej niz w 1993 roku;
¢ ankiety audytoryjnej dla takiej samej grupy respondentéw

oraz planowanej w dalszej czgsci badan
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e ankiety internetowej dla szerszej grupy badawczej, ktora obejmowata-
by podobna pod wzgledem kryterium wieku grupe, lecz zdecydowanie
szersza pod wzgledem geograficznym.

W poézniejszym terminie zaniechalem prob stworzenia ankiety audytoryj-
nej oraz ankiety internetowej i pozostalem przy wywiadach swobodnych. Na
potrzeby niniejszego artykulu takich wywiadéw zostalo przeprowadzonych
pietnascie. Wsrdd respondentéw znalazlo sie dziewie¢ kobiet i szesciu mez-
czyzn. Jezeli chodzi o przedzial wiekowy, to w badaniu wzigly udzial dwie
osoby urodzone w 1986 roku, trzy w 1987, osiem w 1988, jedna w 1989 i jed-
na w 1990. Ze wzgledu na oszczednos¢ czasu przy doborze respondentdw,
badang grupe stanowili studenci Akademii Gérniczo-Hutniczej w Krakowie.
Wywiad obejmowal nast¢pujace zagadnienia:

e Stopien zainteresowania miniong epoka. Dzieki tej czesci chcialem
poznac respondenta oraz okresli¢, czy przeszlos¢ i historia najnowsza
Polski stanowig dla niego rzecz istotng, czy tez w ogodle nie interesuje
sie on tymi zagadnieniami. Tutaj takze poznawatem wiedze respon-
denta na temat minionej epoki - znajomos$¢ dat, wydarzen i oséb.

o Zrédla wiedzy o PRL-u. W tej czesci chciatem sie dowiedzieé, kto lub
co ksztaltuje wiedze respondentéw na temat Polskiej Rzeczypospolitej
Ludowej, kto ma najwiekszy wplyw na to, co mysla i czuja. Czy istnieje
ktos$ (a jedli tak, to kto), kto stworzyl ich linie myslenia o przeszlosci?
Jaki wplyw na ich poglady majg czynniki, ktére wymienitem na poczat-
ku niniejszego artykulu? Czy respondent czyta gazety, ksiazki, chodzi
do kosciota? Czy mial w szkole poszerzony program historii i WOS-u,
czy tez korzystal z tych lekgji tylko w zakresie podstawowym?

¢ Stosunek do PRL-u. Podobnie jak w poprzednim kryterium w tej cze-
$ci wywiadu chcialem zanalizowa¢, kto (lub co) ksztaltuje poglad re-
spondentéw na temat Polski sprzed 1989 roku. Réwnoczesnie istotne
bylo dowiedzenie sie, jakie s3 te poglady. Czy respondent neguje, czy
tez moze afirmuje PRL-owska rzeczywisto$c? A jesli potrafi si¢ okresli¢
w tej dychotomii, to czy ta swiadomos¢ stanowi dla niego istotny prob-
lem w codziennym zyciu?

e Znajomos¢ tytulow filmow i seriali okresu PRL-u (,z pamieci”
i »z listy”). Po zbadaniu elementéw biograficznych chcialem po-
zna¢ poziom znajomosci poszczegdlnych dziel kinematograficznych.
Najpierw zbadalem, jakie tytuly zna respondent i ile z nich moze wy-
mieni¢ sam, bez pomocy ankietera. W kolejnej czesci prezentowalem
badanym liste tytuléw, analizujac, ktore z przedstawionych filméw
i seriali sg im znane. Liste tytulow zaprezentowalem wczesniej w ni-
niejszym artykule (tabela 1). Co istotne, dopiero w tej czesci badania
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pojawial si¢ temat kinematografii, tak aby wczesniej nie sugerowac te-
matyki badania respondentowi.

e Znajomos$¢ tredci filmu/serialu. Podczas wywiadu chciatem spraw-
dzi¢, czy oprécz znajomosci tytutu danego dziala respondent moze
okresli¢ jego akcje, opisa¢ bohaterow i gtowne watki. Pytatem o to, aby
ustali¢, czy znajomos¢ danego dziela jest tylko powierzchowna, czy tez
jest ono dobrze znane respondentowi.

e Postrzeganie tej kinematografii i subiektywna ocena wplywu na po-
glady. W tej czesci badania po raz pierwszy pojawil si¢ temat wplywu
kinematografii na wiedze i poglady na temat ustroju komunistycznego
w Polsce. W rozmowie z respondentem chciatem okresli¢, czy i jaki
wplyw jego zdaniem maja filmy i seriale na jego postrzeganie przeszto-
$ci. Czy w ogole respondent zdaje sobie sprawe z takiego wptywu, czy
brat go pod uwage, a jedli tak, to jaki to rodzaj wptywu?

e Porownanie pogladow przed poruszeniem tematu filméw i po-
tem. Ostatnim elementem wywiadu jest pewnego rodzaju zestawienie
wczesniejszych pogladéow respondenta z pogladami, ktore zaprezen-
towal w rozmowie na temat filméw i seriali. W tej czesci moglem za-
obserwowac ewentualne réznice pomiedzy deklaracjami dotyczacymi
pogladéw na temat przesztosci z poczatku badania a deklaracjami na
temat przeszto$ci zwigzanymi z filmami i serialami.

W rozmowie dotyczacej stopnia zainteresowania przeszloscia najczes-
ciej pojawialy si¢ odpowiedzi wskazujace niezbyt duze zainteresowanie: ,,Nie
czuje potrzeby dowiadywania si¢”, ,,Po co grzeba¢ w przeszlosci?”, ,.Czy prze-
szto$¢ jest wazniejsza od terazniejszoéci?”, ,,Iroche meczy mnie juz to ciggte
pytanie o komunizm’, ,Bardziej interesuje mnie przyszto$¢ niz przesztos¢”
Pojawialy si¢ jednak takze opinie pokazujace, Ze zainteresowanie przeszlos-
cig istnieje — ,Interesuje si¢ tym tematem, wiec duzo czytam” oraz ,,Mysle,
ze warto wiedzie¢, co dziato sie w przesztosci, zeby zrozumied, co dzieje sie
dzisiaj”. Mozna wiec zauwazy¢, ze podobnie jak w szerszych grupach badaw-
czych w polskim spoteczenstwie u oséb bioracych udzial w moim badaniu
zdania sg podzielone i nie mozna zdecydowanie stwierdzi¢, ze mlodzi Polacy
interesuja si¢ lub tez nie interesuja si¢ przesztoscia.

Jako zrodla wiedzy o przeszlosci respondenci najczesciej podawali ro-
dzing: ,Czasem przy obiedzie kto§ co$§ wspomni’, ,M6j dziadek zawsze duzo
opowiada o komunie’, ,,Rodzice méwili mi, co dzialo si¢ w stanie wojennym,
»Ciagle slysze, ze powinnam doceni¢, ze nie zyj¢ za komuny, bo teraz jest
lepiej”. Rdwnoczesnie dziesieciu na pietnastu respondentéw stwierdzilo, ze
w szkole ,,nie robilo na historii nic po 1945 roku”, co potwierdza hipoteze,
ze program jest skonstruowany wadliwie. Powoduje to brak wiedzy na te-
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mat historii najnowszej u osob, ktdre sg nie zainteresowane tg tematyka. Re-
spondenci podawali gazety, ksigzki i telewizje jako zrédta informacji, co daje
nadzieje, ze poziom czytelnictwa i zainteresowania biezacymi wydarzeniami
nie jest bardzo niski wsrod miodych Polakéw. Starsi respondenci podawa-
li takze wlasne doswiadczenia sprzed 1989 roku, cho¢ wydawac by si¢ mo-
glo, ze ze wzgledu na date urodzenia nie powinni pamietac¢ tamtych czaséw:
»Pamietam, jak stalam w kolejce z mamg”; ,Nie wiem jak, ale pamigtam, ze
bylem w jakims$ »Spolem« i nic nie byto na poétkach” Tego typu odpowiedzi
pasuja do rzeczywistosci tamtych czaséw, lecz nie mozna ich uzna¢ za pewne
retrospekcje, gdyz respondenci mieli wéwczas co najwyzej 2-3 lata i te wspo-
mnienia mogg pochodzi¢ z czaséw pozniejszych.

Stosunek do komunizmu jako formy rzadéw i stosunek do PRL-u, po-
dobnie jak w poprzednich elementach badania, tez nie moze zosta¢ jasno
i definitywnie okreslony. W wywiadach respondenci wyrazali czasem kom-
pletnie rézne opinie, od skrajnych ,,przeciw” - ,To skandal, ze nie osgdzono
komunistycznych dygnitarzy”, po skrajne ,,za” - ,,Irytuje mnie ciggte pokazy-
wanie PRL-u w czarno-bialych barwach. Wtedy tez bylo wiele dobrych rze-
czy’”. Pojawialy si¢ takze opinie bardziej wywazone: ,,Kiedy widz¢ czy czytam,
co dzialo si¢ w Polsce, to doceniam, w jakich czasach zyj¢, ,,Cieszg si¢, ze nie
urodzitem sie pokolenie wczeéniej. Zycie za komuny musiato by¢ frustru-
jace”, ,Powinni$my cieszy¢ si¢ ze swobdd, jakie mamy”, ,,Ciagle widze tylko
zle przyklady, a PRL moim zdaniem byl bardziej sprawiedliwy niz dzisiejsza
Polska”. Co wazne, poglady mlodych Polakéw ksztaltujg te same zrdédla, ktore
dostarczajg informacji: przede wszystkim rodzice, dziadkowie i inni cztonko-
wie rodziny. Oni przekazuja im wiedze — $wiadomie czy tez nie — wartosciu-
jac przekaz. Dzieje si¢ tak dlatego, Ze majg oni swoje doswiadczenia z prze-
sztosci, ktére wytworzyly u nich okreslone poglady, a nie da si¢ opowiadac
o wlasnych doswiadczeniach bez ich wartosciowania.

Zagadnienia zwigzane ze znajomoscia tytulow filméw i seriali w wywia-
dach podzielitem na dwie czesci. Najpierw respondenci mieli odpowiedzie¢
na pytanie, jakie filmy i seriale pierwsze przychodzg im na mysl, gdy prosze
ich o podanie tytuléw z epoki PRL-u (prosilem o podanie pigciu tytutow).
Nastepnie przedstawitem respondentom liste filmow i seriali. Mieli oni za-
znaczy¢ te tytuly, ktore s3 im znane. Osobng kwestig byla znajomo$¢ tresci
prezentowanych filméw i seriali. Respondenci mieli okresli¢, ktére z dziet
ogladali, a potem pokroétce stresci¢ ich fabute.

Wirdd tytulow pojawiajacych sie jako pierwsze skojarzenie responden-
tow zdecydowanym liderem okazal si¢ Mis — wskazalo go 14 respondentéw.
Nastepnie wymieniano Rejs (10 respondentéw) i Rozmowy kontrolowane
(10 respondentéw). Nalezy tutaj zaznaczy¢, ze Rozmowy kontrolowane zo-
staly nakrecone w roku 1991, czyli respondenci nie s3 $wiadomi, ze film ten
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powstal juz po przelomie 1989 roku. Kolejne tytuly to Poszukiwany, poszuki-
wana (7 wskazan), Co mi zrobisz, jak mnie ztapiesz (5) i Nie lubig poniedziatku
(5). Wsrdd seriali (respondenci mogli wskaza¢ trzy seriale) zdecydowanym
liderem sa Alternatywy 4 — wskazalo je 15 oséb. Inne wymienione seriale
to: Czterdziestolatek (12), Wojna domowa (7), Czterej pancerni (6), Dom (5).
Warto zaznaczy¢, ze podanie wszystkich pieciu tytuléw zajmowato dos¢ duzo
czasu. Jedynie pierwszy i czasami drugi wybdr byl dokonywany dos¢ szybko.
Respondenci najczesciej podawali Misia i Rejs jako znane im filmy. Wsréd
seriali tylko Alternatywy 4 i Czterdziestolatek pojawialy sie ,,bez trudu”

Tabela 2. Znajomos¢ filméw i seriali wsrod respondentow

Seriale Filmy
Czterdziestolatek Cztowiek z zelaza
Dom Mis
Alternatywy 4 Co mi zrobisz, jak mnie zlapiesz
07 Zglos sie Rejs

Rozmowy kontrolowane

Wojna domowa
Cztowiek z marmuru

Poszukiwany, poszukiwana

Zmiennicy Nie lubig poniedziatku

N6z w wodzie

Zrédto: Opracowanie wiasne.

Druga cze$¢ badania znajomosci kinematografii polegala na przedstawie-
niu respondentom listy filméw i seriali. Réwnocze$nie analizie zostala pod-
dana znajomos¢ tresci tychze dziet. Co istotne, ankietowani znali z nazwy
wszystkie zaprezentowane filmy i seriale. W powyzszej tabeli pogrubiona
czcionka zaznaczytem tylko te, ktorych tres¢ byta znana badanym.

Respondenci zazwyczaj ogélnie opisywali, o czym jest film: kim sa bohate-
rowie i gdzie dzieje si¢ akcja. Wigkszo$¢ przemyslen ankietowanych dotyczy-
ta elementéw szeroko znanych. Na przyktad z Misia ankietowani przytaczali
fragmenty zwigzane z wreczeniem paszportu bohaterowi, Jerzego Turka $pie-
wajgcego ,,Lubu dubu” do szafy prezesa Klubu ,Tecza” czy scene w teatrze,
gdy mezczyzna moéwi do dziecka: ,,Patrz, dziecko, tak wyglada baleron”. Jeden
z respondentéw przypomnial scene¢ z przykreconymi talerzami i tyzkami na
tadcuchu w barze mlecznym i piosenke Jestern wesoty Romek z przestuchania
podczas poszukiwan sobowtora dla gléwnego bohatera.

Z Rejsu respondenci pamigtaja scene, w ktdrej Stanistaw Tym przedstawia
sie pasazerom, oraz dialog o filmie polskim. W wypadku prezentowanych
seriali respondenci przytaczali najpopularniejsze fragmenty Alternatywy 4,
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takie jak zachowania dozorcy Stanistawa Aniola, butelke mleka zwisajaca na
sznurku z mieszkania docenta Furmana, Murzyna pracujacego dla Aniota
i kwestie kwaterunkowe. W przypadku Czterdziestolatka wszyscy responden-
ci wspominali czerwonego malucha tytutowego bohatera, nastepnie budowe,
na ktorej pracowal, stynne ,,panie inzynierze” autorstwa technika Maliniaka
i oczywiscie niezapomniang posta¢ Kobiety Pracujacej, granej przez Irene
Kwiatkowska.

Zupelnie inaczej wyglada znajomo$¢ innych dziet kinematografii. Re-
spondenci nie potrafili opisa¢ fabuly filméw Andrzeja Wajdy - Czlowieka
z marmuru ani Czlowieka z zZelaza. Podobnie bylo z Nozem w wodzie Ro-
mana Polanskiego. Przyczyna takiego stanu rzeczy jest dos¢ oczywista — da
sie ja zobaczy¢, analizujac ramowki stacji telewizyjnych. W programach
mozemy znalez¢ w wigkszosci przypadkow te filmy i seriale, ktdre sg naj-
bardziej popularne i oczekiwane przez widzéw. Polak, niezaleznie od wie-
ku, oczekuje rozrywki i humoru, ktére daja mu wlasnie dzieta takich rezy-
serow jak Stanistaw Bareja. Stacje telewizyjne, nastawione na pozyskanie
i utrzymanie widza, do znudzenia powtarzajg filmy i seriale, ktore staly si¢
elementem popkultury i ktdre dzisiaj stanowig reprezentacj¢ rzeczywistosci
sprzed 1989 roku.

Jaki wptyw maja filmy i seriale?

Podsumowujac niniejsze rozwazania, warto sie zastanowi¢, czy wlasénie fil-
my i seriale nie stajg si¢ przypadkiem jednym z dominujacych zrédet wie-
dzy o przesziosci dla mlodych Polakéw. Czy przypadkiem nie jest tak, ze to
wlasnie fabula danego dzieta kinematograficznego staje si¢ obowiazujacym
w wyobrazni mtodego czlowieka obrazem minionego okresu?

Gdy zapytalem badanych studentéw, dlaczego ogladaja wskazane przez
siebie dziela filmowe i seriale, odpowiadali miedzy innymi, ze sg one ,cie-
kawsze niz inne’, ,,s3 czgsto puszczane w telewizji’, ,,egzotyczne’, ,,autorstwa
Barei” i majg ,,zupelnie inny rodzaj humoru niz dzisiaj”. Sposrod innych od-
powiedzi mozna przytoczy¢ takie jak: ,Wole Misia niz film amerykanski” czy
»Po prostu ogladam z rodzicami”.

Jakie to ma konsekwencje dla postrzegania przeszlosci przez responden-
tow? Wérdd odpowiedzi znalazly sie takie, ktore pokazuja dojrzalos¢ bada-
nych i $wiadomo$¢, ze filmy i seriale to tylko kreacje rezysera i scenarzysty,
a nie wierne odtworzenie rzeczywistosci. ,,Nie dostrzegam tragizmu sytuacji’,
»Odnosze wrazenie, ze komunizm byt zabawny”, ,Nie widze drugiego dna
przekazu - tylko absurd, a tak przeciez nie byto” - to trzy przyklady tego typu
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odpowiedzi. Pojawialy si¢ takze inne: ,Za komuny bylo $miesznie;j!”, ,,To byta
absurdalna epoka” czy ,,Chcialbym sie znalez¢ w §wiecie Barei”. One pokazuja
tylko, ze respondenci ogladali przekazy filmowe bezrefleksyjnie, uznajac je
za zrédlo informacji. Przyktadem takiego podejscia moze tez by¢ wyrazenie:
»Dowiedzialem si¢ z tych filméw wigcej niz w szkole” czy ,Wychowatam sig¢
na tych filmach”

Skoro takie osoby uznajg film czy serial za zrédlo informacji o przeszio-
$ci, to bedg traktowaly przeszlo$¢ jako pasmo absurdu i czarnego humoru.
Nie zrozumieja, Ze epoka PRL-u to nie tylko przerysowane przez Stanistawa
Bareje czy Jerzego Gruzg elementy minionego ustroju. Jezeli tendencja pole-
gajaca na tym, ze mlodzi Polacy beda oglada¢ jedynie dzieta przedstawiaja-
ce w krzywym zwierciadle najnowsza histori¢ Polski, utrzyma si¢ w dalszym
ciggu, to mozna si¢ spodziewa¢, ze zrozumienie wydarzen ostatnich kilku-
dziesigciu lat drastycznie spadnie.

Na przykladzie przeprowadzonych przeze mnie wywiadéw widacé, ze wy-
bdr danego dziela filmowego implikuje wiedze na temat najnowszej historii
Polski. Z jednej strony to bardzo dobrze, bo w ten sposéb mozna dotrze¢ do
najmiodszych widzéw, pokazujac rzeczywisto$¢ PRL-u. Z drugiej strony jest
to bardzo niebezpieczne, gdyz emisja jedynie okreslonego rodzaju filméw czy
seriali moze powodowac zafalszowanie obrazu tej rzeczywistodci, a co za tym
idzie — pewng znieczulice spoleczng i brak zainteresowania ,,tym, co byto”
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