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TESTY RZECZYWISTOSCI.
NARRACJE O ZBRODNIACH W POWIESCIACH JANE AUSTEN

Virginia Woolf twierdzita, ze gdyby Jane Austen nie umarta tak mtodo i miata
szans¢ na rozwoj kariery literackiej, ,,nie pisalaby o zbrodniach, namig¢tnosciach
czy przygodach™'. Wspotczesnie poglad ten zostal w duzej mierze zakwestiono-
wany. Tworcy prozy kryminalnej uznajg Jane Austen za kolezanke po piorze’.
Z kolei niektorzy badacze i badaczki, m.in. Susannah Fullerton®, dowodza, ze
utwory angielskiej pisarki sg pelne zbrodni, a wystepek stanowi dla Austen istot-
ng czg¢$¢ fabulty — ujawnia charakter postaci, pozwala na podkreslenie wagi obo-
wigzku i odpowiedzialnosci, niekiedy zbliza do siebie dwoje bohaterow. Niemal
w kazdej powiesci autorki Perswazji pojawiaja si¢ watki cudzotostwa, ucieczki
i potajemnego $lubu czy oszustwa. Czy czytanie tworczoSci Austen przez wzory
literatury kryminalnej jest uzasadnione? I co wlasciwie znacza wspominane przy-
ktady wystepkow w jej prozie? Aby odpowiedzie¢ na te pytania, nalezy odejs$¢ od
bezposredniego czytania literatury kryminalnej jako opowiesci o zbrodni.

Powies¢ detektywistyczna uznawana jest zazwyczaj za wynalazek nowoczes-
nosci’. Jako symboliczny moment narodzin nowego gatunku badacze wskazujg
najczesciej rok 1841 i publikacje opowiadania Edgara Allana Poego Zabdjstwo
przy rue Morgue®. Granice powstania kryminalu mozna jednak niemal dowolnie
przesuwac®. Przyjmujac socjologiczny punkt widzenia, $ledztwo w sprawie ro-
dowodu prozy kryminalnej nalezatoby rozpocza¢ od pojawienia si¢ kategorii
»sensacji” 1 publicznego zainteresowania szokujgcymi, trudnymi do wyjasnienia
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zdarzeniami, budzacymi niepewnos¢ i niepokdj. Wydaje sie, ze tropy prowadza do
Europy doby O$wiecenia — okresu, w ktérym stopniowo wyksztalca si¢ nowoczesna,
laicka sfera publiczna. Porzadek moralny przestal by¢ wowczas wigzany z indy-
widualnym postuszenstwem wobec Boga. Jego miejsce zajeto dobro spoteczne.
Stopniowo wyksztalcilo si¢ rowniez pojecie ,,spoteczenstwa”, rozne od pojecia
»sfery publicznej”. W efekcie w inny sposob zaczgto postrzega¢ zjawiska zaklo-
cajace porzadek spoteczny: pytano o to, skad si¢ wziety 1 kto ponosi za nie od-
powiedzialno$¢. Na tym gruncie narodzil si¢ nowy sposéb myslenia o zbrodni’.
Nie ograniczano si¢ wytacznie do identyfikacji podejrzanego — starano si¢ zrozu-
mie¢ okolicznoéci popeienia przestgpstwa 1 motywy sprawcy, szukano wspot-
winnych i analizowano konsekwencje zbrodni.

Badacze i badaczki literatury kryminalnej zauwaza]a,, ze punktem wyjscia
klasycznych powiesci detektywistycznych jest naruszenie jakiego$ aspektu zinsty-
tucjonalizowanej rzeczywistosci. Dzigki temu zapewniajg one czytelnikom wglad
w mechanizmy jej funkcjonowania. W tym kierunku idzie takze Luc Boltanski,
francuski socjolog, ktéry swoje rozwazania dotyczace narodzin powiesci kryminal-
nych i szpiegowskich® rozpoczyna od stwierdzenia, ze w XIX wieku — rownoleg-
le do rozwoju prozy detektywistycznej — w $rodowisku medycznym postepowaty
prace nad deﬁnlch ,,paran01 przedstawiciele nauk spolecznych szukali nowych
SposobOw na oplsanle regut zycia spotecznego, a przedstawiciele nauk politycz-
nych zaczeli wyjasnia¢ wydarzenia historyczne w kategoriach teorii spiskowych.
Za kazdym razem rzeczywisto$¢ spoteczna byla w pewien sposoéb podwazana.
Zdaniem Boltanskiego wspdlna cechg literatury kryminalnej, paranoi i dociekan
socjologicznych byl namyst nad sprzecznosciami, w jakie uwiklany jest projekt
rzeczywistosci spotecznej. Cho¢ nie jest to pojecie ze slownika Boltanskiego,
namyst ten okresli¢ mozna jako habitus paran01dalny

Zrodtem myslema konspiracyjnego sa rysy pojawiajace si¢ na powierzchni
rzeczywistosci, a wigc zjawiska, ktore zaburzaja spoleczny porzadek, takie ]ak
konflikty na tle klasowym, zawirowania polityczne czy trudne do wyjasnienia
zbrodnie. Boltanski opisuje proces ich powstawania jako wkraczanie ,$wiata”
(monde), definiowanego jako wszystko, co moze si¢ wydarzy¢, do ,,rzeczywisto-
Sci” (realité), a zatem wkraczanie tego, co jednostkowe, w obreb tego, co ogodlne.
Prowadzi ono do odstonigcia rozdzwigku pomigdzy rzeczywistosciag powierz-
chowng czy oficjalng (pozornie stabilnym i przewidywalnym porzadkiem insty-
tucji) i lezaca u jej podstaw rzeczywistoscia gleboka. Pierwsza jest widoczna, ale
iluzoryczna, druga — realna, ale ukryta.

W tym ujeciu zrdédlem sukcesu literatury kryminalnej jest niepewnos¢ doty-
czgca statusu rzeczywistosci. Rolg powiesci detektywistycznych nie jest ujaw-
nienie, ze to, co odbieramy jako jedyna rzeczywistos¢, jest fikcja. Maja one
bardzo konserwatywny charakter: odslaniajg szczeliny rzeczywisto$ci i pokazuja,
ze wymyka si¢ ona wysitkom stablhzacyjnym podejmowanym przez 1nstytuCJe
panstwowe, ale ich celem jest przywrocenle porzqdku i odbudowanie poczucia
bezpieczefistwa. Warto w tym miejscu odwola¢ si¢ do rozwazan W.H. Audena

” Mary Evans, The Imagination of Evil: Detective Fiction and the Modern World, London:
Continuum 2009.

8 Luc Boltanski, Mysteries and Conspiracies. Detective Stories, Spy Novels and the Making of
Modern Societies, przet. Catherine Porter, Cambridge: Polity 2014.
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dotyczacych istoty omawianego gatunku’. Twierdzi on, ze powies¢ detektywistycz-
na stanowi odpowiedz na fantazj¢ o powrocie do ,,stanu niewinno$ci”. Punktem
wyjécia jest istnienie stabilnej spoteczno$ci opartej na bliskich relacjach migdzy
cztonkami. Fakt popelienia zbrodni oznacza, ze jeden z nich ztamatl umowe
spoieczna( i naruszyl reguty wspotzycia. Co wigcej, to wiedza o spotecznych ry-
tuatach i konwencjach poshuzyta mu do zaplanowania wyst@pku Rozww}zame
zagadki i ukaranie sprawcy zbrodni prowadzi do przywrocenia harmonii i po-
zwala na zrekonstruowanie wigzi spolecznych opartych na zaufaniu.

Powinowactwo powiesci Austen z literaturg kryminalng stanie si¢ jeszcze
jasniejsze, jesli przypomnimy sobie, ze osiemnastowieczna literatura kryminalna
byta nastawiona przede Wszystkim na przedstawienie postaci ztoczyney i popet-
nionych przez niego czynow'’. Tworzac WlZ_]Q Swiata rzqdzonego przez zbrodnie,
nie oferowata odbiorcom pocieszenia i nie zapewniata ujscia dla lgku wywota-
nego przez lekturg. Wprowadzenie postaci detektywa miato 6w lgk zalagodzié.
Zbrodnia stanowila rodzaj transgresji kulturowej, przekroczenia normy spotecz-
nej, ale formuta gatunkowa dawata czytelnikom poczucie bezpieczenstwa, ponie-
waz wiedzieli, ze wraz z odkryciem sprawcy pierwotny tad zostanie przywrocony.
W tym kontekscie wysitki detektywdw mozna uznac za probe racjonalizacji Swia-
ta, ktory wymyka si¢ zabiegom porzadkujacym. Dlatego powiesci oparte na wzor-
cu dostarczonym przez Poego cechuje przeniesienie zainteresowania odbiorcy
z opisu zbrodni na opis dochodzenia''. Od tej pory podstawowa formg konfron-
tacji staje si¢ ,,walka pomi¢dzy dwoma czystymi umystami: mordercy i detekty-
wa”, a literatura kryminalna ,,przechodzi od wyliczenia faktow i wyznania do
dtugiego procesu odkrywania prawdy”'?. Wprowadzone wyzej kategoriec mozna
odnies¢ takze do tworczosci Austen.

MIEJSCE I OKOLICZNOSCI ZBRODNI

Zainteresowanie Austen tematyka zbrodni i wystepku wynika ze specyfiki
czasow, w ktorych zyla i ktore opisywata. W gregorianskiej Anglii nie bylo jeszcze
nowoczesnego systemu policyjnego. Nie prowadzono kartotek policyjnych i dys-
ponowano bardzo ograniczonymi technikami $ledczymi. Jednocze$nie w drugie;j
polowie XVIII i pierwszych dekadach XIX wieku doszto do gwaltownego WZro-
stu przestgpczo$ci, zwlaszcza w zakresie przestgpstw przeciwko zyc1u zdrowiu
oraz mieniu'®. Owczesni stykali si¢ z przestepczo$cia na co dzien i mieli $wiado-

mos¢, ze zyja w niebezpiecznych, brutalnych czasach. W gazetach umieszczane

® W.H. Auden, The guilty vicarage, w: Detective Fiction: A Collection of Critical Essays, red.
Robin W. Winks, Woodstock: Foul Play 1980, s. 15-24.

19 Por. Ian A. Bell, Eighteenth-century crime writing, w: The Cambridge Companion to Crime
Fiction, red. Martin Priestman, Cambridge: Cambridge University Press 2003.

' Martin Priestman, Introduction: crime fiction and detective story, w: The Cambridge
Companion, s. 4.

12 Michel Foucault, Nadzorowaé i karaé. Narodziny wiezienia, przet. Tadeusz Komendant, War-
szawa: Aletheia 1993, s. 82.

13 Susannah Fullerton, Jane Austen.
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by1y raporty z procesow krymmalnych popularno$cia cieszyly si¢ broszury relacjo-
nu] gce szczeglty zy01a 1 wystepkow Zbrodnlarzy, ktore ,,odgrywaty role codzien-
nej, drobnej epopei bezprawia”'?, kara za$ byta rodzajem publicznego spektaklu.
Powszechne byto przekonanie ze Anglia, a zwlaszcza Londyn, to miejsce prze-
pelnione wystepkiem'. Duzq popularnos¢ zyskaly kolejne tomy The Newgate
Calendar, kroniki procesow 1 egzekucp 10ndynsklego wigzienia. Publikacji to-
warzyszyla atmosfera sensacji'®, ktora wynikata nie tylko z tresci zbioréw — opisu
sylwetek ostawionych zbrodniarzy i przywotania najbardziej szokujacych spraw —
lecz takze z samej formuty tekstow, ktore byly ,,opowiesciami o walce migdzy
przestepeg i aparatem sprawiedliwosci, zakonczonej $miercig”"”.

Na przetomie XVIII i XIX wieku prowadzono intensywne dyskusje na temat
potrzeby reformy systemu sprawiedliwosci'®. Za zycia Austen liczba przestepstw,
za ktore grozila kara $mierci, wzrosta ze 160 do 225". Co znamienne, szczegdl-
nie surowo karane byly wystepki zwigzane z naruszeniem wlasnosci, nawet te
uwazane za niezbyt powazne. Dopiero w 1827 roku zniesiono kar¢ $mierci za
kradziez owcy czy $cigcie cudzego drzewa. Warto przypomnie€, ze ciotce Austen,
oskarzonej o usitowanie kradziezy koronki, grozita kara zestania na czternascie
lat do kolonii karnych, a zanim zostala uniewinniona, spedzila osiem miesigcy
w areszcie®. Nie byl to jedyny kontakt pisarki z angielskim wymiarem sprawied-
liwosci. W listopadzie 1813 roku Austen odwiedzita zaktad karny w miejscowosci
Longport. Niewiele jednak wiadomo na temat przebiegu tej wizyty*'.

REJESTR SPRAW

Austen jako wnikliwa obserwatorka rzeczywisto$ci spotecznej umieszczala
w swoich listach, juweniliach i powiesciach komentarze na temat zbrodni i ich
konsekwencji. W jej wczesnej tworczos$ci odnalez¢ mozna liczne wqtki sensacyj—
ne. W utworach, ktore pisala jeszcze jako nastolatka, pojawiajg si¢ zbrodnie roz-
nego kalibru, w tym te najci¢zsze: kradziez, prostytucja, cudzoldstwo, a nawet
morderstwo, postaci za$ popetniaja wystepki bez glebszego motywu i z reguly po-
zostajg bezkarne. Jedna z bohaterek ze spokojem oznajmia, ze zamordowala swo-
jego ojca i matke i zamierza zamordowaé takze siostr¢””. W opowiadaniu Lady
Susan Austen tworzy z kolei posta¢ nikczemna, dwulicowg i jednoznacznie nie-
moralnag, jakiej prézno szuka¢ w jej pozniejszych tekstach.

14 Michel Foucault, Nadzorowaé i karaé, s. 81.

15 Donna B. Smith, Keith Heller, 4 genealogy of detection, s. 188.

6 Alma E. Murch, The Development of the Detective Novel, London: Peter Owen Publishers
1958.

17 Witold Ostrowski, Poczgtki literatury, s. 97.

* Tan A. Bell, Eighteenth-century crime.

% Susannah Fullerton, Jane Austen, s. 3.

2 Anna Przedpetska-Trzeciakowska, Jane Austen i jej racjonalne romanse, Warszawa: Wydaw-
nictwo W.A.B. — Grupa Wydawnicza Foksal 2014.

2! Tbidem.

22 Jane Austen, A letter from a young lady, http://www.mollands.net/etexts/loveandfreindship/
laf46.html [dostep: 26.11.2017].
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W dojrzatej tworczosci autorki Dumy i uprzedzenia zainteresowanie wy-
stepkiem 1 nieprawoscig byto nadal obecne, ale przybrato nieco inny ksztalt.
Wspomniana juz Fullerton opracowata katalog przestepstw pojawiajacych si¢ na
kartach powiesci Austen”. Na jednym z pierwszych miejsc znajdujg sie pojedyn-
ki. Chociaz w czasach gregorianskich nie spotykaly si¢ one ze spotecznym po-
te;pieniem byly niezgodne z prawem. W Rozwaznej i romantycznej dochodzi do
pojedynku pomigdzy Brandonem a Willoughbym. Tym samym putkownik, boha-
ter o mezachwmnej — jak si¢ wydaje — moralnosci, popehia przestgpstwo. Nalezy
réwniez przypomnie¢ obawy pani Bennet dotyczace mozliwego pojedynku meza
z Wickhamem, ktérego skutkiem miataby by¢ $mier¢ pana Bennetta. Kolejnym
oplsywanym przez Austen wystqpklem byt hazard. Gra w karty na pieniagdze nie
byta 0czyw1501e nlelegalna stawki nie mog%y jednak przekracza¢ dziesigciu fun-
tow. Okazuje si¢, ze Wickham, ktéry w ciggu jednej nocy potrafit straci¢ wielo-
krotno$¢ tej sumy, notorycznie famat prawo. Na kartach powiesci Austen poja-
wia si¢ rowniez kradziez. Mozna tutaj wskaza¢ kradziez indykow z kurnika pani
Weston, ktéra w oczach pana Woodhouse’a ,,urosta do rozmiaréw rabunku”?*,
czy niefortunne spotkanie Harriet Smith z grupkg cyganskich wtoczggow. Warto
zaznaczyc ze w czasach Austen nawet rozmowa z przedstawicielami tej mniej-
szosci wigzala si¢ z odpowiedzialno$ciag karng. Negocjujac z rabusiami i zadajac,
by zostawili ja w spokoju, bohaterka Emmy popehia zatem przestgpstwo. W ka-
tegoriach kradziezy mozna takze rozpatrywaé pobawienie pani Dashwood i jej co-
rek obiecanego wsparcia finansowego. Kolejnym wystepkiem opisywanym przez
Austen jest cudzotostwo. W gregoriafiskiej Anglii romans z me¢Zatkg nie byt karal-
ny. Sprawa mogta Jednak znalez¢ swoje rozwinigcie na sali sadowej — zdradzony
mial prawo domagac si¢ od kochanka zony zado$¢uczynienia. Z tej mozliwosci
mogt skorzysta¢ Rushworth, bohater Mansfield Park. Co moze mniej oczywiste,
podobnie mégt uczynié takze pan Bennett, pozywajgc Wickhama za szkody zwig-
zane ze zrujnowaniem reputacji Lidii. Kara dla kochanka miata zatem wymiar
finansowy. Karg dla niewiernej zony byt spoteczny ostracyzm i potgpienie. Waz-
nym watkiem w powiesciach Austen jest ucieczka kochankow. Uciekajac z Lidia,
Wickham tamie prawo, poniewaz jego partnerka jest nieletnia. W Anglii matzenstwo
mozna bylo zawrze¢ po osiagnigciu przez oboje partneréw pelnoletniosci albo
po uzyskaniu pozwolenia od rodzicéw. Prawo szkockie bylo pod tym wzgledem
zdecydowanie bardziej liberalne: do zawarcia matzenstwa potrzebny byt tylko je-
den $wiadek, a wiek przysztej matzonki nie mial znaczenia. Stad Julia Bertram
udaje si¢ z Yatesem do Szkocji, a Bennetowie zakladaja poczatkowo, ze Lidia
z Wickhamem zmierzaja w tym samym kierunku.

W KREGU PODEJRZANYCH

Po tym, z koniecznosci bardzo pobieznym, przegladzie przestgpstw w po-
wiesciach Austen wypada przej§¢ do analizy nakresSlonych przez nig portretow

2 Susannah Fullerton, Jane Austen.
2% Jane Austen, Emma, przel. Jadwiga Dmochowska, w: eadem, Dziefa zebrane, Warszawa: Swiat
Ksiazki 2017, s. 1292.
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totrow 1 ztoczyncow. Uwage zwraca przede wszystkim liczne grono uwodzicieli
i fowcow posagow. Bohaterowie tacy jak Wickham, Willoughby i Henry Crawford
nie respektujg konwencji dotyczacych zachowan seksualnych i zdajg si¢ uwazac,
7e obowiazuja ich w tym wzgledzie osobne prawa. Henry Crawford, posta¢ z tej
trojki najbardziej rozbudowana, jest doskonale przystosowanym aktorem spotecz-
nym, ktory — podobnie jak wielu antagonistow powiesci kryminalnych — wy-
korzystuje konwencje spoleczne do wlasnych celow?. Zrodtem jego towarzyskich
sukcesow jest przede wszystkim sztuka konwersacji i umiej¢tnos¢ wprowadzenia
w monotonne zycie prowincji elementu przygody”. Decyzje o uwiedzeniu Fan-
ny Price podejmuje pod wplywem znudzenia. Traktuje je jako forme rozrywki
i okazj¢ do potwierdzenia wlasnej wartosci. Proznos¢ kieruje go w strong dru-
giego mozliwego podboju, przez co ,traci niezamierzong i niezastuzong szansg,
ktora otworzyta przed nim mozliwo$¢ szczescia™’. Oczywiscie Crawford nie
popethia zbrodni w waskim rozumieniu tego stowa. Jego postgpowanie zapew-
nia jednak wglad w mechanizmy pozwalajace z premedytacjg dziata¢ na szkode
innych, stwarzajac zagrozenie dla ich autonomii i dobrostanu. Trzeba przy tym
podkresli¢, ze to ofiary Crawforda ponosza odpowiedzialnos$¢ za jego czyny: po
odrzuceniu o$wiadczyn Fanny zostaje wygnana jako winna rozczarowania swo-
jego adoratora, a zachowanie niewiernej Marii Bertram jest postrzegane przez
otoczenie jako moralny upadek.

W historie tych trzech uwodzicieli wpisane jest pytanie dotyczace granic
$wiata spolecznego i obowigzujacych w nim standardoéw moralnych, niekiedy po-
dwdjnych lub nawet potrdjnych. Austen przekonuje, ze postgpowanie w zgodzie
z konwencjami niekoniecznie przektada si¢ na zachowania akceptowalne mo-
ralnie — konformizm nie zawsze prowadzi do uczciwo$ci. W utworach autorki
Rozwaznej i romantycznej pojawia si¢ jeszcze jedna potencjalna sprzecznos¢, na-
ruszajgca ramy porzadku spotecznego: niezgodno$¢ pomigdzy zachowaniem a jego
znaczeniem. Jak dowodzi Mary Evans™, Austen pokazuje, ze w dzialaniach
uczestnikow zycia zbiorowego mozna odnalezé przynajmniej trzy réwnolegle
kody: reguty zachowania obowiazujace w danej sytuacji spotecznej, faktyczne
interakcje, ustrukturowane przez normy prawne i obyczajowe, ale uzaleznione
takze od cech i motywacji jednostkowych, oraz formy oporu wobec rzeczywisto-
$ci spotecznej i proby postepowania wedle wlasnego systemu wartosci. Zdaniem
Evans przyktadem postaci stawiajacej opor jest Fanny Price. Na drugim koficu
kontinuum sytuuje si¢ John Dashwood.

W jaki sposob w $wiecie Austen rodzi si¢ zbrodnia? Motywem sg przede
wszystkim pienigdze. Nie sg one jednak celem samym w sobie, ale narzedziem
umozliwiajagcym prowadzenie okre$lonego stylu zycia, uczestnictwo w $§wiecie
mody i konsumpcji oraz zabezpieczenie pozycji spotecznej. Zbrodniarzami po-
woduje z jednej strony chciwos$¢ i proznosé, z drugiej — swiadomosé ryzyka de-
klasacji i popadnigcia w biede. Austen wskazuje, ze w Anglii poczatku XIX wieku
stabilno$¢ porzadku spolecznego byla pozorna, a degradacja pozostawala realng

2 Por. W.H. Auden, The guilty vicarage.

% Mary Evans, The Imagination of Evil, s. 27.

27 Jane Austen, Mansfield Park, przet. Anna Przedpetska-Trzeciakowska, w: eadem, Dziela ze-
brane, s. 1005.

2 Mary Evans, The Imagination of Evil, s. 29.
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mozliwoscig. Zloczyncy pojawiajacy si¢ na kartach jej powiesci to ,,zwyczajni”
ludzie, znudzeni zyciem na prowincji, osoby uprzywilejowane, ktére nie maja
wiele do zrobienia i szukajg rozrywek, ludzie skuszeni mozliwos$cia uczestnictwa
w $wiecie, do ktorego aspirujg, albo starajacy si¢ zachowa¢ dotychczasowa po-
zycje towarzyska.

W KREGU DETEKTYWOW

Kazda z bohaterek Austen ma do rozw1qzanla tajemnice, ktora odnosi si¢ za-
zwyczaj do meskiej czesci $wiata. Sledztwo nie dotyczy ]ednak kryminalistow, ale
potencjalnych kandydatow na meza. Zeby whasciwie ocenié¢ ich zalety, bohaterki
musza odkryc prawdziwe uczucia i intencje przysztych partnerow lub rozw1qzac
zagadki zwigzane z me¢zczyznami, ktdrzy ostatecznie okazuja si¢ niewarci ich za-
interesowania. Od rezultatow dochodzenia zalezy ich przyszte szczgscie. Heroiny
Austen dopiero uczg si¢ prowadzi¢ $ledztwo. Stad tez czgsto Wy01qga]q blqdne
wnioski, nadmiernie polegajac na wiasnych wrazeniach i wykazujac si¢ niezna-
jomoscia regut zycia zbiorowego.

Niekiedy odgrywaja one podwojng role: sg zarazem prowadzacymi Sledztwo
i potencjalnymi ofiarami*. Modelowym przykladem jest Katarzyna Morland.
Gloéwna bohaterka Opactwa Northanger nie dysponuje wiarygodnymi Zzrodtami
informacji na temat napotkanych me¢zczyzn. Sa dla niej zagadkami, ktore wyma-
gaja rozwigzania. Dokonujac oceny podejrzanych, kieruje si¢ przede wszystkim
ich powierzchowno$cia i manierami, ktore odczytuje jako oznaki charakteru. Jak
przekonuje Martin A. Kayman, tym, co okre$la detektywow, sg stosowane przez
nich metody®®. Katarzyna, cho¢ wykazuje si¢ konieczng dociekliwo$cia, nie jest
ani mistrzynig dedukcji, ani wybitna znawczynig natury ludzkiej. Wchodzi w role
$ledczej jako istota naiwna i prostoduszna. Cechy te nie naleza do repertuaru do-
brego detektywa, ale okazujg si¢ uzyteczne, poniewaz dopiero na ich tle w pelni
wida¢ niejasno$¢ motywacji innych postaci. Zetknigcie z bardziej wyrafino-
wanym towarzystwem podnosi kompetencije detektyw1styczne mtode;j heromy
Katarzyna uczy si¢, od kogo mozna pozyska¢ informacje i jak chroni¢ si¢ przed
probg oszustwa. Zaczyna docenia¢ detektywow lepszych od siebie. Dowiaduje
sie; tez, ze intencje mezczyzn nie zawsze sg szlachetne i szczere. Kiedy przesta-
je klerowac si¢ ,,zdrowym rozsadkiem i wlasnym poczuciem rzeczyw15tosc1”3]
zaczyna jednak mylnie interpretowaé wskazowki, wyolbrzymla]qc lub ignorujac
dostqpne dane. Katarzyna prébuje dekodowac znaki, ale nie dysponuje wystarcza-
jaca liczba mozliwych odniesien, albo raczeJ dysponuje pula zawodnq, przesunig-
ta w kierunku fantazji. Poczatkowo swojg wiedze czerpie z poglosek i obserwacji,
a narzedzi interpretacyjnych szuka w powiesciach gotyckich. Z czasem prze-
wodnikiem Katarzyny po $wiecie ,,zbrodni” staje si¢ Henry Tilney. Bohaterka

» Stephanie Barron, Suspicious characters, s. 62.

3 Martin A. Kayman, The short story from Poe to Chesterton, w: The Cambridge Companion,
s. 44.

31 Jane Austen, Opactwo Northanger, przet. Anna Przedpetska-Trzeciakowska, w: eadem, Dziela
zebrane, s. 563.
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przekonuje sie, ze ,,wiedzy o ludziach” nie znajdzie w powiesciach. Porzuca ,,ro-
mansowe urojenia™? i staje sie ,.krytyczng czytelniczkg wlasnego zycia”*.
Opactwo Northanger nie jest oczywisScie powiescig detektywistyczng. Austen
wykorzystuje jednak techniki rozwijane przez czotowych przedstawicieli gatun-
ku. Struktura jej utworéw przypomina niekiedy struktur¢ powiesci kryminalnych.
Podobienstwo jest szczegodlnie uderzajace w przypadku Emmy**. Utwor ten mozna
uzna¢ za wczesny przyklad prozy, w ktorej czytelnik wystepuje w roli §ledcze-
go, gromadzacego material dowodowy i aktywnie szukajacego wyjasnien, i ktora
nieco ponad trzy dekady pozniej znajdzie swoje rozwinigcie w figurze detektywa.
Wida¢ to juz na poziomie jezykowym. Utwor peten jest ,,zagadek™, ,tajemnic”
i ,szarad”. Z klasycznymi opowiadaniami detektywistycznymi tagczy Emme na-
gromadzenie poszlak, rozproszonych na przestrzeni catego tekstu i niekiedy ukry-
tych przed wzrokiem czytelnika, ktore dopiero po wyizolowaniu i polgczeniu
pozwalajg na stworzenie spojnej narracji, a tym samym rozwigzanie zagadki —
stanowi ona opowies¢ o ,.elementach, osobach, imionach, gestach, rozmowach,
przedmiotach™. Autorka Perswazji zdaje si¢ przekonywaé, ze sztywne reguly zy-
cia zbiorowego sprzyjaja nieporozumieniom i tajemnicom. W $wiecie, w ktérym
najwazniejszg role odgrywa oglada towarzyska, falszywe tropy sa codziennoscia.
Jesli przyjmiemy, ze literatura detektywistyczna stanowi przeformulowanie obra-
zu spoteczenstwa wylaniajgcego si¢ z angielskich powiesci spoteczno-obyczajo-
wych poczatku XIX wieku™, Austen nalezy uzna¢ za jedng z prekursorek gatunku.
Gilbert Keith Chesterton za najwazniejszag warto$¢ opowiesci detektywi-
stycznych uznaje wyrazenie ,,poetycko$ci wspotczesnego zycia™’. W utworach
klasykéw gatunku kazdy kamien na ulicy staje si¢ symbolem, zakodowang wia-
domoscig, ktora nalezy odczytac, kazdy drobny przejaw codzienno$ci wydaje si¢
skrywac tajemnicg. W tym ujeciu detektyw jest figurg wspotczesnego cztowieka,
ktory porusza si¢ w §wiecie znakow i stale prowadzi dochodzenie. Jego przed-
miotem byli przede wszystkim inni ludzie. Epoka nowoczesna w centrum swojej
refleksji o cztowieku postawita pytanie o to, kiedy ,,jesteSmy soba”, a kiedy na-
ktadamy jedynie maske, ktora ukrywa nasza prawdziwg tozsamo$¢®®. Nosnikiem
autentyczno$ci byla osobowos¢. W opinii 6wczesnych tkwila ona ,,wewnatrz”,
ale byla nieustannie prezentowana na ,,zewnatrz” — wyrazala si¢ w stroju, mowie
i zachowaniu. W ten sposob powierzchownos¢ stata si¢ ,kluczem” do sfery $cisle
prywatnych przezy¢ i funkcjonowata jako ,miernik charakteru, biografii czy pre-
dyspozycji moralnych™’. Wnioskowanie o charakterze danej osoby na podstawie

32 Ibidem, s. 564.

33 Ellen R. Belton, Mystery without murder, s. 43.

** Derek W. Harding, An introduction to Persuasion, w: idem, Regulated Hatred and other
essays on Jane Austen, London: The Athlone Press 1998, s. 170.

35 Mariusz Czubaj, Etnolog w miescie grzechu. Powies¢ kryminalna jako $wiadectwo antro-
pologiczne, Gdansk: Oficynka 2010, s. 147.

% Hanna K. Charney, The Detective Novel of Manners: Hedonism, Morality and the Life of
Reason, Rutherford: Fairleigh Dickinson University Press 1981.

7 Gilbert K. Chesterton, A Defence of Detective Stories, http://www.chesterton.org/discover-
chesterton/selected-works/the-detective/a-defence-of-detective-stories/ [dostep: 26.11.2017].

8 Michat Warchala, Autentyczno$é i nowoczesnos$é. Idea autentycznosci od Rousseau do Freuda,
Krakow: Universitas 2006.

% Richard Sennett, Upadek cztowieka publicznego, przet. Hanna Jankowska, Warszawa: Muza 2009,
s. 285.



Testy rzeczywistosci. Narracje o zbrodniach w powiesciach Jane Austen 55

jej wygladu i zachowania obarczone bylo jednak ryzykiem. Migdzy wnetrzem i ze-
wnetrzem powstal dystans — obserwowalne zachowanie mogto by¢ jedynie ko-
stiumem, majacym wywiera¢ okre§lone wrazenie na widzach. W efekcie proces
odszyfrowywania kodow stat si¢ konieczno$cig®. Przekonanie, ze kazde zjawisko
jest zagadka, a Swiat stanowi zbidr znakow, ktore nalezy odczyta¢, byto warun-
kiem rozwoju literatury detektywistycznej.

W powiesciach Austen ukryte kody sg stale obecne, jednak autorka Mansfield
Park dostarcza odbiorcom wskazowki umozliwiajgce ich odszyfrowanie i w spo-
sob jednoznaczny wyjasnia zjawiska, ktore poczatkowo mogg jawic¢ si¢ jako nie-
zrozumiate. Proces dochodzenia czytelnika do rozwigzania zagadki taczy si¢ Scisle
ze $ledztwem prowadzonym przez bohaterki. W Emmie pierwszym przedmio-
tem $ledztwa sa plany matrymonialne pana Eltona. Ich odczytanie nie stwarza
wigkszych trudnosci. Jedynie Emma i Harriet Smith zdaja si¢ nie dostrzegaé tro-
pow podsuwanych przez Austen. W tomie drugim, skoncentrowanym wokoét zagadki
otaczajacej potajemne zar¢gczyny Franka Churchilla i Jane Fairfax, stawki
sa wigksze, a wraz z nimi ro$nie trudnos$¢ zadania, jakie stoi przed czytelnikiem.

Co znamienne, juz na samym poczatku powiesci pojawia si¢ ostrzezenie, ze
spryt i stanowczo$¢ bohaterki w potaczeniu z poczuciem wyzszosci i przekona-
niem o wtasnej nieomylno$ci doprowadzg ja do ,,niebezpieczenstwa”, ktore ,,byto
na razie niedostrzegalne”'. W miare jak narasta napigcie kolejnych spotkan to-
warzyskich, czytelnik moze mie¢ poczucie, ze Emma jest mloda kobietg w opa-
fach. Oczekuje, ze — zgodnie z zapowiedzig — bohaterka otrzyma nauczke za
nadmierng pewno$¢ siebie 1 nieudane ingerencje w zycie innych. Nie jest jedynie
widzem, $ledzgcym, jak detektyw rozwigzuje zagadke. Ma wrazenie, ze rozumie
motywy postaci i jest w stanie przewidzie¢ dalszy rozwdj wydarzen. Prowadze-
nie opowiadania w trzeciej osobie daje mu iluzoryczne przeswiadczenie, Ze to,
czego si¢ dowiaduje, jest prawda. W koncowej czegsci utworu okazuje si¢ jednak,
ze rozumie niewiele wigcej niz bohaterka i podobnie jak ona jest caty czas zwo-
dzony. Austen prowadzi intelektualng gre z czytelnikiem, zastawia na niego pu-
fapki 1 podsuwa falszywe tropy — znajac tres¢ powiesci, nie mozna przeczytac jej
powtornie w ten sam sposob. Jesli przyjmiemy za Chestertonem, ze ,,czytelnik
[opowiesci detektywistycznej] jest usatysfakcjonowany w pelni tylko wtedy, gdy
na koficu historii czuje si¢ jak gtupiec”*?, Emma doskonale wpisuje si¢ w sche-
mat gatunku. Warto zauwazy¢, ze podobng strategi¢ Austen stosuje w Dumie
i uprzedzeniu®. Rozwigzanie zagadki nastepuje tu jednak znacznie wcze$niej,
a punktem zwrotnym jest list Darcy’ego. Od tego momentu role zostajg rozda-
ne, a aktorzy zachowujg si¢ zgodnie z przewidywaniami.

W Poetyce prozy Tzvetan Todorov** dowodzi, Ze na autorach prozy detek-
tywistycznej spoczywa w istocie podwdjny obowiazek. Poza historig zbrodni,
a zatem opisem tego, co wydarzylo si¢ naprawdg, muszg stworzy¢ drugg histo-
ri¢ — histori¢ $ledztwa, ktora ttumaczy, jak czytelnik lub narrator poznat przebieg
wydarzen, i ktora koncertuje si¢ nie tyle na rozwijaniu postaci, ile na zbieraniu

% Michat Warchala, Autentycznosé i nowoczesnosé, s. 25.
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dowodow ich winy lub niewinno$ci. Wydaje si¢, ze powieSci Austen maja po-
dobng strukture — sktadajg si¢ z historii opowiedzianej i historii, ktorg musi zre-
konstruowa¢ sam czytelnik. Nalezy zaznaczy¢, ze ma on dostgp do wszystkich
niezbednych elementéw uktadanki. Angielska pisarka nigdy nie zataja infor-
macji, ktore maja istotne znaczenie dla $ledztwa, nie ukrywa mys$li bohaterek
i wnioskow, do jakich dochodzg. Podsuwa odbiorcom wskazowki, ktore pozwa-
lajg zamkna¢ $ledztwo wczesniej niz czynig to poszczegodlne postaci. Zadanie to
jest jednak tylko pozornie tatwe. Za jedng tajemnicg kryja si¢ bowiem kolejne.
Jak stwierdza Austen:

Bardzo rzadko w jakichkolwiek wyjasnieniach pomi¢dzy ludzmi wytania si¢ catkowita praw-
da, rzadko zdarza sie, by co$ nie bylo cho¢ troche zatajone lub troche mylnie zrozumiane®.

SAD NAD RZECZYWISTOSCIA

Autorka Perswazji bywa postrzegana jako obroflczyni starego porzqdku -
konserwatywnej, prowincjonalnej Anglii*, Wydaje si¢ jednak, ze nie tyle bro-
ni ona konwencji, ile stara si¢ je zrozumie¢ i oczekuje ze mozna znalez¢ dla
nich racjonalne uzasadnienie. W kazdej powiesci angielskiej plsarkl pOJaW1a 516;
zdarzenie, ktore zakioca tad spoteczny i prowadzi do ,,naruszema pozornie nie-
skaznelneJ tkaniny rzeczyw1st0501”47 Swiat wylaniajacy si¢ z jej utwordw spra-
wia poczatkowo wrazenie stabilnego, Jednorodnego posiadajacego ustalony, Scisle
przestrzegany porzadek. Jego nieodlaczng czgscia Jest jednak nlebezpleczenstwo
zagrozenie i oszustwo. Nalezy przy tym zauwazy¢, Ze zagrozenie nie ma z regu-
ly wymlaru ﬁzycznego Mozna odnie$¢ wrazenie, ze akty przemocy fizycznej nie
mieszczg si¢ w $wiecie angielskiej prowincji. Do podobnych wnioskéw dochodzi
Katarzyna Morland:

W Srodkowej Anglii nawet Zona nie bardzo kochana znajduje pewng gwarancje zycia w pra-
wach swego kraju i obyczajach wieku. Morderstwa si¢ tu nie toleruje, stuzacy nie jest niewol-
nikiem i ani trucizny, ani napoju nasennego nie mozna kupi¢ u byle aptekarza jak pierwszych
lepszych zidtek*.

Nawet jesli dostrzezemy w jej pisarstwie $lady okrucienstwa kryjace si¢ pod
warstwg ironii 1 humoru, trudno uwierzy¢, ze Austen jest ,,zdolna” do opisania
morderstwa czy brutalnej napasci. Jak przekonuje Leland Monk®, tego rodzaju
odczytania wynikaja z kontekstu, w jakim Austen umieszcza opisy zbrodni. Sta-
tym przedmiotem namystu bohaterow jest obowigzujacy kod moralny, wyrazajacy
si¢ w manierach, jego za$ ztamanie jawi si¢ jako powazne wykroczenie. Z tej

4 Jane Austen, Emma, s. 1260.

% Mary Evans, The Imagination of Evil, s. 26.
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perspektywy akty przemocy wydaja si¢ czym$ nieadekwatnym i nadmiernym.
Dlatego z reguly pozostaja niezauwazone. Monk proponuje inny model lektu-
ry, odznaczajacy si¢ detektywistyczng podejrzliwos$cig i skupieniem na pozornie
obojetnych detalach. Zauwaza, ze Austen podsuwa czytelnikom tropy, ktére po-
zwalajg zbudowac alternatywng opowies¢. W przypadku Emmy jest to opowies¢
o0 zabojstwie.

Monk stawia teze, ze Frank Churchill zamordowatl swoja cmtke; Sledztwo nie
przynosi niezbitych dowodéw jego winy. W powiesci znajduja si¢ jednak poszla-
ki, ktére umozliwiajg postawienie oskarzenia. Bohaterowie opisuja $mier¢ pani
Churchill jako szczesliwe zrzadzenie losu, ktore stanowi dla Franka ,,wyzwolenie™™.
Watpliwosci budzi czas zgonu pani Churchill i tajemnicze okoliczno$ci towarzy-
szace jej Smierci, ktore moga sugerowac otrucie.

Cho¢ zdrowie jej zdawalo si¢ nie wymagaé wezwania siostrzenca, zyta nie dtuzej niz pottorej
doby po jego powrocie. Nagly atak, odmiennej zwykle natury, ktoérego stan jej bynajmniej nie
wrozyl, pozbawit ja zycia po krotkich cierpieniach. Wszechwtadnej pani Churchill nie bylo juz
na $wiecie®'.

Frank mial zatem motyw i sposobnos$¢, zeby dokona¢ morderstwa. Warto
zwroci¢ uwage, ze w tym samym zdaniu autorka umieszcza informacje o powro-
cie Franka do Enscombe i $mierci pani Churchill, co moze wskazywac¢ na jego
udziat w zbrodni. Rowniez charakter bohatera nie przemawia na jego korzy$¢. Frank
wykorzystuje Emmg, Zzeby ukry¢ swoja zazytos¢ z Jane Fairfax. Co wigcej, czer-
pie przyjemno$¢ z prowadzenia podwojnej gry i nie odczuwa wyrzutdw sumienia.
Monk dowodzi, ze jego zachowanie jest efektem starannej kalkulacji. W tym uje-
ciu urok osobisty Franka i jego zdolno$¢ do ktamstwa, traktowane przez pozostate
postaci z poblazliwos$cig i1 zrozumieniem, nalezatoby uzna¢ za cechy socjopatycz-
ne. Cho¢ teza o morderstwie nie zostata potwierdzona, przyjecie, ze w powiesci
zakodowana zostata mozliwo$¢ zbrodni, otwiera nowe horyzonty interpretacyjne.
Pytanie jednak, czy mozna je pogodzi¢ z o§wieceniowym s’wiatopoglqdem pisarki

W swoich powiesciach Austen pokazuje, w jaki sposéb pozornie niewinne
i nieznaczgce zachowanie moze rozpoczqc seri¢ wydarzen prowadzacych do
powaznych konsekwencji. Jak si¢ wydaje, nie zaklada przy tym, ze okreslone jed-
nostki posiadajg szczegdlne inklinacje do czynienia zta — posiadamy je wszyscy,
podobnie jak wszyscy mamy zdolno$¢, zeby te sklonnosci zdtawi¢ albo pozwolic¢
si¢ im rozwija¢. W utworach autorki Rozwaznej i romantycznej motywy zbrodni
mozna zawsze zrozumie¢ i wyjasni€. Z jednej strony takie rozwigzanie moze mie¢
wymiar terapeutyczny, z drugiej — Austen sugeruje, ze zbrodnia nie pochodzi
z zewnatrz, ale ma zrodlo w nas samych i w obowigzujgcym systemie spotecz-
nym. Mozna powiedzie¢, ze motywy wystepku lezag w jednostkowych reakcjach
na wyzwania $wiata zbiorowego™. W $§wiecie Austen zagadka nie polega na tym,
co postaci zrobily lub czego nie zrobity, ale na tym, co dzieje si¢ w ich wngtrzu.
Nie jest obiektywnym faktem i nie istnieje przed rozpoczegciem $ledztwa. Fabuta
powiesci nie rozgrywa si¢ zgodnie z charakterystyczng dla powiesci detektywistycz-

0 Jane Austen, Emma, s. 1236.
5! Ibidem, s. 1235.
2 Mary Evans, The Imagination of Evil.
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nych logika ,,porzadku odkrywania”, ktory stanowi odwrocenie linearnego porzad-
ku zdarzen. Bohaterki jednoczes$nie tworzg i rozwigzujg swoje whasne zagadki®.

Warto w tym miejscu przypomnieé¢, ze niemal wszyscy nikczemnicy opisani
przez Austen zostaja do pewnego stopnia usprawiedliwieni. John Dashwood ,,nie
byt cztowiekiem z natury ztym” i ,,gdyby si¢ ozenit z sympatyczniejszg osobg, moze
nawet mogiby si¢ sta¢ mity”**. Henry’ego Crawforda ,zniszczyla wczesna nie-
zalezno$¢ finansowa i zly przyklad domowy”>. Willoughby, ktory — jak twier-
dzi — ,,nie zawsze byl fotrem™, otrzymuje mozliwo$¢ oczyszczenia si¢ z czesci
zarzutOw, a jego wyznanie spotyka si¢ nie z potgpieniem, ale ze wspotczuciem —
cho¢ ,,nie zostal niepocieszony”, nie mozna bowiem watpic, ze ,,szczerze zatowat
[swojego] postepowania”’. Frank Churchill uzyskuje pelne przebaczenie i zacho-
wuje sympati¢ otoczenia.

Podsumowujac, cigzar ,,zbrodni” pojawiajacych si¢ na kartach powiesci au-
torki Perswazji nie doroéwnuje ci¢zarowi zbrodni, ktére stanowig punkt wyjscia
powiesci kryminalnych. Austen zdaje si¢ jednak zachecaé czytelnikow do spoj-
rzenia pod powierzchni¢ rzeczywistosci. Pokazuje, Zze nie jest ona tak zrozumia-
fa i przewidywalna, jak mogloby si¢ wydawac. Nakreslone przez nig ,,zbrodnie”
potraktowa¢ mozna jako testy rzeczywistosci®® — zdarzenia, ktore prowadza do
zaburzenia poczucia realnosci i naruszenia porzadku spolecznego, ujawniajgc
tym samym konwencjonalny charakter zycia zbiorowego. Austen podaje w watp-
liwo$¢ kontury rzeczywistosci, ale nie pozostawia czytelnika w stanie niepew-
no$ci. Chociaz uchyla drzwi do rzeczywistosci ,,glebokiej”, niemal natychmiast
je zamyka. Elementy stanowigce potencjalne zagrozenie dla stabilno$ci spotecz-
nej sa w jej powiesciach poddawane procesom racjonalizacji i w efekcie neutra-
lizowane. Rozum odnosi triumf, a rzeczywisto§¢ ponownie sprawia wrazenie
bezpiecznej 1 jednorodne;j.

W toku opowiesci bohaterki Austen uczg si¢ dostrzega¢ rozdzwick pomig-
dzy ,$wiatem” i ,,rzeczywisto$cig”. Zyskuja takze umiej¢tno$¢ przenikania przez
spoteczng fasade bez jej naruszania. Prowadzone przez nie §ledztwa koncza si¢
z reguly zawarciem zwigzku matzenskiego. W efekcie fad, ktory dla angielskiej
pisarki oznacza zapewnienie kazdemu czlonkowi spoleczno$ci naleznej mu po-
zycji i szacunku®, zostaje przywrdocony, a zaufanie odbudowane. Austen zdaje sie
sugerowaé, ze nie pozostaje juz nic wigcej do odkrycia. Na tym etapie lektury
czytelnik moze odnie$¢ wrazenie, ze postaci nie maja przed soba zadnych tajem-
nic, a ich wiedza na temat przesztosSci jest rOwna wiedzy narratora. Tak na kwesti¢
malzenstwa zapatrywata si¢ tytutowa bohaterka Emmy:

Nieposlednie miejsce w bezgranicznej, calym sercem odczuwanej rado$ci zajmowata $wia-
domos¢, ze ustanie wkrotce potrzeba ukrywania czegokolwiek przed panem Knightleyem. Skoncza
si¢ niebawem udawanie, dwulicowo$¢, tajemnice, ktorych tak szczerze nienawidzita. Mogla teraz

3 Ellen R. Belton, Mystery without murder, s. 45.

3 Jane Austen, Rozwazna i romantyczna, przet. Anna Przedpelska-Trzeciakowska, w: eadem,
Dziela zebrane, s. 242.

5 Badem, Mansfield Park, s. 1005.

% Badem, Rozwazna i romantyczna, s. 415.

57 Ibidem, s. 449.

%8 Por. Luc Boltanski, Mysteries and Conspiracies.

% Anna Przedpelska-Trzeciakowska, Jane Austen.
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postanowi¢ solennie, ze na przyszto§¢ darzy¢ bedzie narzeczonego catkowitym i bezwzglednym
zaufaniem, ktdre jej prawa natura gotowa byla poczytywaé sobie za obowigzek®.

Jednoznaczne konkluzje, ktore Austen umieszcza na koncowych stronach swo-
ich utworow, stanowia echo konkluzji obecnych w dziewietnastowiecznych po-
wiesciach detektywistycznych. W obu przypadkach porzadek spoteczny, ktory ulegt
czasowym zaktoceniom, zostaje ostatecznie odbudowany. W obu dominuje homo-
foniczne widzenie $wiata, stojagce w opozycji do Bachtinowskiej polifoniczno$ci®'.
Oba laczy ambicja rzucania $wiatla na zdarzenia, ktére wymykajg sie¢ zwyklej
percepcji rzeczywistosci. Wydaje si¢ jednak, ze Austen, jako autorka o o$wiece-
niowym rodowodzie®, dostrzega mozliwo$¢ ponowne;j integracji $wiata spoteczne-
go i zrekonstruowania go w taki sposob, aby taczyt w sobie pierwiastek racjonalny
i pierwiastek instynktowny czy spontaniczny. Sherlock Holmes i inni nowoczes$ni
detektywi nie widza sensu takiego zabiegu: w ich ujeciu $wiat spoteczny wymaga
nie integracji, ale demaskacji®.

Warto przywotaé jeszcze jeden dowdd w sprawie o status rzeczywistosci.
W rekopisie Sanditon, swojej ostatniej, nieukonczonej powiesci, Austen przekres-
lita wyrazenie ,,porzadek spoteczny” (social order), zastgpujac je ,,oczekiwaniami
spotecznymi” (the common wants of society)®*. Aby w peli zrozumie¢ znaczenie
tego zabiegu, nalezy ponownie odwola¢ si¢ do rozpoznan Boltanskiego dotycza-
cych narodzin powiesci detektywistycznej. Okaze si¢ wowczas, ze pod koniec zy-
cia Austen przyjeta bardziej krytyczng postawg wobec rzeczywistosci. W coraz
wigkszym stopniu watpita w trwato$¢ i integralno$¢ porzadku spolecznego. Do-
strzegala jego kruchg, umowna natur¢. Miata tez §wiadomos¢, ze pod powierzchnia
towarzyskiej oglady i dobrych manier kryje si¢ mozliwos¢ ,,zbrodni”. Dopiero na
tak zarysowanym tle wida¢, ze autorka Emmy stala si¢ pisarka w petni nowoczesna.
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REALITY TESTING.
NARRATION ABOUT CRIME IN THE NOVELS OF JANE AUSTEN

Summary

The aim of the article is the consideration of the way in which Jane Austen asks in her
novels about the status of reality. The subject of the interest are the narrations about “crime”
understood as the events breaching the normal social experience and revealing how fragile
the reality is. The significant context of the consideration is the classical detective literature.
The author proves that the work of Jane Austen can be characterized by the similar reflection
on societies in which the project of social reality is entangled. Referring to the conception
of Luc Boltanski, she shows that, in the novels of the British writer, crime is a form of
“reality testing”. Austen casts in doubt the frames of reality and reveals the conventional
dimension of the social life. Her purpose, however, is not to disclose the social world — she
sees the possibility of its integration.

Adj. Marta Radwanska





