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»PIEKLO” XX WIEKU — TRANSLACJE WIZUALNE POEMATU DANTEGO
W UJECIU ROBERTA RAUSCHENBERGA

Rosnaca od kilku dekad liczba publikacji poswigconych problematyce kores-
pondencji sztuk' przemawia za postawieniem tezy, iz badania interdyscyplinarne
sa dzi§ jednym z najbardziej rozwijajacych si¢ obszarow wspotczesnej humani-
styki. Uwiedziona pokusa traktowania dzieta sztuki jako tekstu sktadajacego si¢
ze znakdéw poddanych regutom percepcyjnym innym niz jezykowe, w niniejszym
artykule podejmuj¢ probe omoéwienia jednego z najbardziej znamiennych loci
communes dla literatury i sztuk plastycznych, jakim sa ilustracje. Niezwykle in-
teresujacym wspotczesnym zjawiskiem artystyczno-literackim sa w tym kontekscie
prace Roberta Miltona Ernesta Rauschenberga (1925-2008), wybitnego przedsta-
wiciela amerykanskiego pop-artu, ktorego tworczo$¢ sytuuje si¢ na pograniczu
wielu roznych sztuk: malarstwa, rzezby, fotografii, happeningu, grafiki i mediow.
Stworzone przez niego ilustracje do I czgSci Boskiej komedii Dantego Alighieri
stanowia o tyle fascynujacy przyktad relacji interdyscyplinarnych, ze nie tylko
obrazuja opowiesé, ale tez sa krytycznym komentarzem do przemian cywiliza-
cyjnych i spoteczno-politycznych zachodzacych w USA w polowie XX wieku.
Rolg interpretacyjnych uzupehien petnia w niniejszym tek$cie dwa inne dzie-
fa Roberta Rauschenberga — Monogram i L.ozko. Przywoluj¢ je w tym artykule,
gdyz w moim przekonaniu znakomicie wpisuja si¢ one w problematyke porusza-
na w ilustracjach do Piekia.

W ujeciu Seweryny Wystouch ilustracja ,,jest szczegolna konkretyzacja dzie-
fa literackiego”, polegajaca na uszczegodtowieniu §wiata przedstawionego, tj. na
»hadaniu przedmiotom ogdlnym, przedstawionym w dziele, cech przedmiotow
jednostkowych, quasi-realnych poprzez wzbogacenie ich o jakosci wizualne:
ksztalt, kolor i usytuowanie przestrzenne™. W przeciwiefistwie do odbiorcy, pla-
styk nie tylko interpretuje, ale tez dokonuje przektadu kodu werbalnego na kod
wizualny. Istotne jest przy tym samo rozumienie tekstu literackiego. Roman
Ingarden twierdzil, ze tekst posiada cztery warstwy znaczeniowe, i postulowat
wypehnianie istniejacych w nim miejsc niedookre§lonych (O dziele literackim,
1958). Wylaniajace si¢ w trakcie lektury znaczenie wymagato od odbiorcy dal-

' Wsérod badaczy zajmujacych sie wspotcze$nie problematyka komparatystyczna sa m.in.: Mie-
czystaw Dabrowski, Andrzej Hejmej, Halina Janaszek-Ivani¢kova, Grazyna Krolikiewicz, Henryk
Markiewicz, Olga Plaszczewska, Maria Poprzgcka, Seweryna Wystouch.

2 S. Wystouch, Literatura a sztuki wizualne, Warszawa 1994, s. 101.
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szego uzupelnienia, ,,Sstworzenia”. Postmodernistyczne rozumienie utworu lite-
rackiego traktuje tekst szerzej, jako dzielo otwarte, system hipertekstowy, doma-
gajacy si¢ nie tyle wypelnienia istniejacych w nim luk, co ,,dopowiedzenia”,
ciagltego odczytywania ,,na nowo”, w innym, zmienionym/uwspotczesnionym
konteksécie kulturowym. Majac w pamigci tworczos¢ futurystow, dadaistow czy
poetow konkretnych wida¢, iz elementami wypetiajacymi miejsca niedookresle-
nia moga by¢ nie tylko stowa, ale rowniez formy graficzne, uklad i rozmiar
czcionki, znaki diakrytyczne, kolor. Tekst sktada si¢ z elementow heterogenicz-
nych, powiazanych ze soba na réznych ptaszczyznach i podlegajacych deterio-
ryzacji. Na tej swoiscie rozumianej mapie tekstualnej umieszczone sa punkty
umozliwiajace wybor poczatku lub konca lektury. Tekst traktowany jest zatem ja-
ko sie¢ wzajemnych relacji (zewngtrznych 1 wewnetrznych), zawierajaca ,,miejsca
wspolne”. To one wyznaczaja bieg relacjom intertekstualnym i umozliwiaja ba-
dania pod katem zwiazkoéw utworu literackiego z innymi dziedzinami tworczo$ci/
tekstami. Odbiorca staje si¢ w tym przypadku tworca posiadajacym mozliwosci
kreacyjne (jakze odmienna jest to funkcja od tej przypisywanej Ingardenowskie-
mu podmiotowi wypetniajacemu miejsca niedookreslone w dziele). Stworzone
przez Rauschenberga ilustracje do Piekfa, zanurzone w konkretnym momencie
dziejowym, symultaniczne w swym charakterze i odstaniajace nowe powiaza-
nia intertekstowe, dowodza, ze artysta w taki wlasnie sposéb odczytal Dantego.
Renesansowy utwor stat si¢ dla Rauschenberga impulsem do uwspoélczesnienia
dziedzictwa poety z Florencji i przywotania w ponowoczesnym kontekscie jego
rozwazan dotyczacych kategorii dobra, zta, wolnosci, prawdy i klamstwa, grze-
chu i kary, ofiary i kata, spelienia i pragnienia czy wreszcie — piekla i nieba.
O walorach artystycznych Boskiej komedii rozpisywaé si¢ tutaj nie sposob,
warto jednak przypomnie¢, ze poemat Dantego wywarl przemozny wplyw na
histori¢ i rozwdj literatury europejskiej. Mimo iz — jak zauwaza Mieczystaw
Brehmer we wstepie do Komedii — Dante podjat temat dla swojej epoki nieno-
wy, to jednak udato mu si¢ stworzy¢ dzielo ponadczasowe, w ktoérym niezwykle
sugestywna wizja literacka przekonujaco zespala dwa, zdawaloby si¢ przeciwstaw-
ne, pierwiastki: oniryczno$¢ i realizm’. Na artyzm poematu sktadaja si¢ zardbwno
kunszt poetycki, bogactwo wiedzy na temat zycia i obyczajowosci spoleczenstwa
wloskiego u schytku epoki $redniowiecza, alegoryczny sens dzieta, jak i precyzyj-
na konstrukcja, opierajaca si¢ na symbolicznych w kontekscie religii chrzesci-
janskiej liczbach 3 i 10 (pierwsza to symbol Trojcy Swietej, druga — doskona-
tosci). Zawarte w utworze przestania o charakterze spoteczno-religijno-politycznym
i tre$ci moralizatorskie przez wieki nie stracity na aktualno$ci. Stworzony pra-
wie siedemset lat temu (!) utwor wciaz intryguje i inspiruje do badan na gruncie
nie tylko literackim, a liczba ilustracji do poematu dorownuje liczbie interpre-
tacji i analiz spoza obszaru plastyki. Cho¢ niektorzy dantolodzy podkreslaja, ze
geniusz autora-bohatera Boskiej komedii uwidacznia si¢ najpelniej w trzeciej
czesci poematu — Raju, to jednak komentatorzy i ilustratorzy najchetniej siggaja
w swoich analizach po Piekfo. Trudno znalez¢ racjonalne wytlumaczenie tego
faktu; najwyrazniej, jak ironicznie twierdzi Brehmer, skala ludzkiego cierpienia
jest bogatsza od skali ludzkiego szczg$cia. Tendencji tej nie przetamat rowniez
Rauschenberg, tworzac ilustracje wtasnie do pierwszej czgs$ci poematu.

> M. Brehmer, Wstep, w: D. Alighieri, Boska komedia, przet. E. Porgbowicz, Warszawa 1965, s. 11.
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Dante umieszcza w kregach piekielnych nie tylko ludzi, ktorzy jawnie sprze-
niewierzyli si¢ porzadkowi wyznaczonemu przez Boga i jego prawom — lubiez-
nikow, heretykow, skapcow, zdrajcow, oszustow, ktamcow (wsrdd nich Judasza,
Kasjusza i Brutusa), ale takze papiezy, filozofow i poetow, takich jak Homer,
Wergiliusz, Horacy, Sokrates, Platon, Demokryt... Jak pisze Pawel Lisicki,
fatwos$¢, z jaka Dante umiejscawia tak wiele réznorodnych postaci w poszcze-
golnych kregach piekielnych, nie wynika z jego braku poboznosci czy pogardy
wobec nauk Kosciota, ale z ostatecznej wiary w to, co nadprzyrodzone — $wig-
tej wiary’. Wiara ta rozumiana jest w sposob szczegdlny — to nie tyle wiara
w chrzescijanskiego Boga, ile w moralny porzadek $wiata, ,,skutek dziatania ko-
niecznego, dobrego bytu”. To wlasnie wilaczenie do definicji wiary wymiaru
etycznego 1 eschatologicznego pozwolilo Dantemu na roéwnorze¢dne traktowanie
chrzescijan i pogan, zwolennikow i przeciwnikéw Kosciota.

Trudno stwierdzi¢, na ile mysl Dantego bliska byta Rauschenbergowi. Dos¢
jednak rzec, iz zachodzace przemiany cywilizacyjne naznaczone bulwersujacymi
nieraz decyzjami politycznymi, brutalizacj¢ $wiata i coraz szybsze, dyktowane
przez media tempo zycia artysta ocenial w sposob bardzo krytyczny. Podczas
pracy nad ilustracjami postugiwat si¢ angielskim przektadem poematu autorstwa
Johna Ciardi®. Odzwierciedleniem umieszczonych w poszczegdlnych kregach pie-
kielnych postaci sa u Rauschenberga m.in. astronauci, kierowcy wyscigowi,
sportowcy, policjanci, a takze prominentni w potowie XX wieku politycy: John
F. Kennedy, Richard Nixon i Adlai Stevenson. Nie ulega watpliwosci, ze wybra-
ne przez artyst¢, znane z przekazow medialnych twarze i sylwetki ludzkie, wia-
czone w kontekst poematu Dantego, poddawane sa zarazem ocenie moralne;.
W $wiecie naznaczonym przez bomby atomowe, wojng w Wietnamie, konflikty
rasowe i1 kryzys gospodarczy pojecia dobra i zla traca swoje znaczenie, nikna
w chaosie przekazow medialnych. Nic nie jest juz jasne i uporzadkowane, kla-
syfikacje oparte na dychotomicznych zestawieniach zawodza, XX wiek napigtno-
wany jest chaosem, brakiem sensu i rozpadem, w ktorym trudno odnalez¢ wiarg
w dobro i zasady etyczne.

Na uksztattowanie interdyscyplinarnej koncepcji artystycznej Rauschenberga,
majacej w swoim zalozeniu wchodzi¢ w dialog z ludzka wyobraznia i negowac
zasady tradycyjnego malarstwa, wplyngly zaréwno studia w Black Mountain
College (na ktore uczeszezal w semestrze zimowym 1948/1949) i zawarte na tej
uczelni przyjaznie, jak i jego wczesniejsze doswiadczenia zyciowe. Zanim zwro-
cit si¢ w strong sztuki, Rauschenberg przez dwa lata studiowat farmacj¢. Nauke
przerwal w 1943 roku, kiedy zostal powotany do stuzby w amerykanskiej mary-
narce wojennej; petnit tam funkcje technika ds. neuropsychiatrycznych. Ten etap
jego zycia odcisnat trwate pigtno w $wiadomosci artystycznej Rauschenberga.
Potworno$ci wojny, przemoc rasowa, niebezpieczenstwa ideologii neonazistow-
skiej, zabdjstwa polityczne i katastrofy ekologiczne pojawia si¢ pozniej jako
motywy jego prac. W 1948 roku wraca z Paryza, gdzie uczgszczat do Académie
Julian, by studiowa¢ we wspomnianym Black Mountain College. Jego nauczycie-

4 P. Lisicki, Wstep, w: D. Alighieri, Boska komedia, przet. A. Kuciak, Poznan 2006, s. 34.

5 Tamze.

® Informacja potwierdzona przez Fundacje Roberta Rauschenberga (Robert Rauschenberg
Foundation, New York).
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lami zostaja Josef Albert i Annie Albers’. Paradoksalnie, w swojej pdzniejszej
pracy artystycznej Rauschenberg zaneguje te wszystkie zasady malarstwa, ktore
postulowat zatozyciel Bauhausu. Niemniej wazna w rozwoju artystycznym staje
si¢ znajomo$¢ z teoretykiem muzyki Johnem Cagem oraz tancerzem Mercem
Cunninghamem, zainicjowana podczas studiow w nowojorskim Art Students
League. Artysta zwraca si¢ coraz bardziej w stron¢ zainteresowania tworzywem
i materialem jako elementami swojej tworczo$ci®, dajac wyraz coraz wigkszej
niechgci wobec ekspresjonizmu abstrakcyjnego. Szczytowym momentem kon-
testowania tendencji panujacych w sztuce amerykanskiej bylo usunigcie rysunku
de Kooninga (Erased de Kooning Drawing) w 1953 roku. Fascynacja barwa,
jednolita ptaszczyzna zaowocowata wykrystalizowaniem si¢ kredo artystycznego
Rauschenberga: celem tworczosci jest wypetnianie przestrzeni ,,migdzy sztuka
a zyciem” (the gap between art and life). Postmodernistyczna tendencja do od-
sunigcia w cien sylwetki autora, koncentracja na przedmiotowosci obiektu pro-
wadzity ku poglebionej refleksji nad kultura wizualna i funkcjonujacymi w jej
obrgbie systemami znakow.

Wedtug Calvina Tomkinsa idea zobrazowania przez Rauschenberga pie$ni
wchodzacych w sklad Piekta zrodzita si¢ w 1959 roku’. Praca nad dzietami trwata
dwa lata, stajac si¢ dla mtodego tworcy wyzwaniem i zarazem szansa na Szersze
zaistnienie na scenie artystycznej. W efekcie powstata seria 34 ilustracji — do
piesni pierwszej, wprowadzajacej do calego poematu, i do 33 piesni Piekta. Ilu-
stracje do Piekfa mozna uzna¢ za konkretyzacje tekstu literackiego, jego wizual-
ne interpretacje, stanowiace z jednej strony dopelnienie treSci w nim zawartych,
z drugiej za$ — autonomiczne wobec niego byty. Wykonany przez amerykanskiego
artyst¢ przektad kodu werbalnego na znaki wizualne ukazuje nowe mozliwos$ci
odczytywania dzieta Dantego, nadajac mu iscie wspotczesne znaczenie.

Wspdlna cecha zestawu ilustracji jest niewielki, kilkunastocentymetrowy for-
mat, a takze technika artystyczna — serigrafia. Zainspirowany efektami artystycz-
nymi, jakie daje tafla szkla, artysta przenosil na papier fotografie prasowe,
poddane wczeséniej dziataniu rozpuszczalnika, a nastgpnie uzupetniat je o rysunek
gwaszem lub otowkiem. Nowa technika artystyczna byla niejako odpowiedzia na
eksplozje nowych medidow i technologii, pojawiajacych w latach 50. XX wieku
w USA. O czasach tych obrazowo pisal Clement Greenberg: ,,Malarstwo 1 rzezba
zdaja si¢ zmieniaé i przeksztaicac szybciej niz kiedykolwiek wczesniej. Nowa-
torskie rozw1qzan1a pojawiaja si¢ z coraz wicksza predkoscia, a poniewaz nie
znikaja réwnie szybko jak si¢ pojawiaja, to zaczynaja nakladaé si¢ na siebie
w ekscentrycznym galimatiasie stylow, trendow, tendencji i szkét. Wszystko zdaje
si¢ wzmagaé poczucie zamgtu. Tradycyjne media eksploduja: malarstwo zmienia
si¢ w rzezbe, rzezba w architekture, inzynierig, teatr, srodowisko, «partycypa-
cje»”'. Rauschenberg wyznat w jednym z wywiadow, ze ,,czul si¢ bombardo-

7 Informacje o Zyciu i tworczo$ci Rauschenberga podaje glownie za: M. Livingstone, Rauschenberg,
Robert, w: The Dictionary of Art, t. 26, red. J. Turner, Oxford 1996, s. 26-30.

8 Wyrazem tego jest seria monodrukow stworzona przez Rauschenberga wspdlnie z Sue Weil
(6wczesna zona), w latach 1949-1951. Por. tamze, s. 26.

% C. Tomkins, The Bride and the Bachelors. Five Masters of the Avant Garde, New York 1980,
s. 223.

10°C. Greenberg, Awangardowe postawy: Nowa sztuka w latach szesédziesiqtych, w: tegoz, Obrona
modernizmu. Wybor esejow, red. W. Lohman, przet. G. Dziamski, M. Spik-Dziamska, Krakéw 2006,
s. 19.



,Piekto” XX wieku — translacje wizualne poematu Dantego w ujeciu Roberta Rauschenberga 135

wany przez stacje telewizyjne i kolorowe czasopisma” (tiurn K.W.)!'. Zapewne
dlatego w swoich pracach wykorzystywat wszystkie znane wowczas media taczace
obraz statyczny i ruchomy oraz dzwigk. Dzigki nowatorskiej technice serigrafii
mozliwe stato si¢ identyfikowanie obrazéw utrwalonych w prasie czy zobaczonych
na ekranie telewizora z formami artystycznymi.

Jedna z bardziej interesujacych czgsci Piekia, jesli chodzi o tres¢ nacechowa-
ng elementami realistyczno-onirycznymi, jest, moim zdaniem, Piesn XXX. Opisa-
ny w niej 6smy krag czelusci piekielnych jest koncowym momentem wedrowki
Dantego 1 Wergiliusza (do spotkania z Lucyferem, znajdujacym si¢ na samym dnie
Piekla, pozostaje im jeszcze jeden krag). Poeci spotykaja wowczas grupg osob,
ktora taczy fakt podszywania si¢ pod kogos innego; sa wsrod nich samozwancy,
falszerze, ktamcy, a takze bohaterowie opgtani szalencza furia i lubieznicy. Dante
tak oto opisuje niektore z zobaczonych tam postaci:

91 ,,A kim ci dwaj sa? — pytam go po chwili:
— dymig jak zima dlon wyjeta z wody [...]?”
97 ,,[...] Pierwsza Jozefa podle oskarzyta:

drugi to Sinon — Grek fatszywy z Troi
to ich goraczka tyle swedu wzbita”.

100 Tu jeden z cieni si¢ zaniepokoi,
ze po imieniu zwie go kto§ ze wzgarda:
pigécia mu jego twardy brzuch wytoi.

103 A ten zadzwigczy jako begben hardo;
po czym mistrz Adam znéw mu w twarz wymierzy
reka od brzucha przecie nie mniej twarda,

106 1i: ,,Cho¢ nie mogg ruszaé — tak si¢ zwierzy —
ciatem, co cigzkie mimo wiecznej diety,
jeszcze ta reka leje jak nalezy”. [...]

121 ,,A ty z pragnienia peknij i niech do$nig
— rzekt Grek — Ze w tobie skisna tak humory,
ze ci przed okiem brzuch jak ptot wyrosnie!”

124 A falszerz na to: ,,Zawsze pysk twoj skory
tak jest do psucia sig — to rzecz nie nowa —
ze gdy ja pragng, na puchling chory,

127 ty masz goraczke i cig¢ boli gtowa;
i Narcyzowe lizatby$ zwierciadto,
gdyby ci tylko rzec dwa mate stowa”.

130 Wciaz wzrok wbijalem w to niesforne stadto,
gdy mistrz powiedzial: ,,Patrzze, patrz z zapatem,

prawie mi kt6cié z toba sie wypadto!”'2.

" ML.L. Kotz, Robert Rauschenberg. Art and Life, New York 1990, s. 99.
12 D. Alighieri, Boska komedia, przet. A. Kuciak, Poznan 2006, s. 232-234. W wersji angielskiej,
ktora postugiwat si¢ Rauschenberg, fragment ten brzmi nastgpujaco:

Who are those wretched two sprawled alongside

your right-hand borders, and who seem to smoke

as a washed hand smokes in winter? [...]

“[...] One is the liar who charged young Joseph wrongly:

the other, Sinon, the false Greek from Troy.

A burning fever makes them reek so strongly.”

And one of the false pair, perhaps offended 100

by the manner of Master Adam’s presentation,
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Il. 1. Robert Rauschenberg, ilustracja do Piesni XXX z serii ,,Trzydziesci cztery ilustracje do Piekta
Dantego”, 1959-1960, wym. 36,8 x 29,2 cm, The Museum of Modern Art, New York.

punched him in the rigid and distended
belly — it thundered like a drum — and he
retorted with an arm blow to the face
that seemed delivered no whit less politely,
saying to him: “Although I cannot stir
my swollen legs, I still have a free arm
to use at times when nothing else will answer.” [...]
“And to you the torture of the thirst that fries
and cracks your tongue,” said the Greek, “and of the water
that swells your gut like a hedge before your eyes.”
And the coiner: “So is your own mouth clogged
with the filth that stuffs and sickens it as always; 125
if T am parched while my paunch is waterlogged,
you have the fever and your cankered brain;
and were you asked to lap Narcissus’ mirror
you would not wait to be invited again.”
I was still standing, fixed upon those two 130
when the Master said to me: “Now keep on looking
a little longer and I quarrel with you.”
Dante, Inferno, przel. J. Ciardi, www.archive.org/stream/inferno0Odant 2/inferno0Odant 2 djvu.txt
(dostep 04.01.2016).
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Kompozycja ilustracji do Piesni XXX pozbawiona jest cech koncentrycznosci
czy symetrycznosci. Nie jest ograniczona zadna rama, co stwarza wrazenie swe-
go rodzaju niedomknigcia, otwartosci. Jest to charakterystyczna cecha takze po-
zostalych prac ilustrujacych Piekfo. Na obrazie widoczne sa ledwie zauwazalne
zarysy postaci i twarzy; elementy kompozycji rozmieszczone sa chaotycznie, nie
laczy ich zaden punkt odniesienia. Niektore z tych elementéw wpisane sa w ramy
prostokatdéw, nieregularnie rozmieszczonych na plaszczyznie obrazu; znajdujace
si¢ w centralnej czgsci oraz na styku gornej i dolnej krawedzi ilustracji figury
swoim ksztaltem i wielkoscia ewokuja skojarzenie ze szkietkami poprzyklejanymi
do mokrej tafli. Plamki przypominajace krople deszczu kontrastuja z widocznymi
gdzieniegdzie szrafowaniami. Ilustracja sprawia wrazenie, jakby byta wykonana
»mokrym pedzlem”.

Wylaniajacy si¢ z obrazu nastrdj trwogi, niepokoju i chaosu zaskakujaco
wiernie oddaje atmosfer¢ poematu. Zilustrowana scena sprawia wrazenie, jak-
by bylta umieszczona za porysowana, przybrudzona szyba. Rozmyte kontury foto-
grafii wywotuja wrazenie nieuchwytnosci, ulotno$ci, oddalenia. Rozproszone
elementy kompozycji tworza wizje §wiata w stanie rozpadu, by¢ moze zmie-
rzajacego ku samozagladzie. Majac w pamigci tekst piesni, mozna wysnué¢ wnio-
sek, ze przedstawiona scena podnosi kwestie zwiazane z moralno$cia, etyka czy
bardziej ogdlnie — z ludzkim istnieniem. Przemierzane przez bohateréw poema-
tu kregi piekielne przywodza na mysl realia zycia we wspodtczesnym Swiecie,
w ktorym ktamstwo, falsz, nieszczero$¢ i niegodziwo$¢ stuza czgsto jako narzedzia
do osiagnigcia wlasnych celow.

Atmosfera niepokoju i strachu przesiaknigta jest tez Piesn XXXI, opisujaca
moment, kiedy poeci docieraja do strzezonej przez czterech gigantow studni pro-
wadzacej do najnizszego kregu piekta. Plaszczyzna obrazu rozczionkowana jest
dwiema poziomymi liniami dzielacymi ja na trzy czegsci roznej wielkosci. Sposéb
rozmieszczenia poszczegdlnych scen na plaszczyznie jest zgodny z uktadem chro-
nologicznym opisanym w pie$ni. Malarskim ekwiwalentem przestrzeni piekielnej
sa realistyczne wycinki z gazet i fotografii prasowych. Olbrzymi, wsérdd ktorych
sa: Nemrod o rodowodzie biblijnym oraz Efialtes, Briareus, Anteusz — znani
z opowiesci mitologicznych — utozsamieni zostali ze stojacymi na podium atletami,
posrod ktorych z glebi obrazu wytania si¢ wykrzywiona z przerazenia twarz.
Widoczne w gornej cze$ci ilustracji trabka, fragment fancucha i zacisnigta pigsc
stanowia bezposrednie odwolanie do nastgpujacych fragmentow piesni:

11 gdzie wzrok przed soba dostrzec moze mato,
potezne granie rogu ustyszalem,

13 stabo by przy nim wszystko inne brzmiato,
wigc wstecz po drodze glosu niezwyktego
spojrzenie moje wnet powgdrowato.

16 Po owej klgsce Karola Wielkiego,
gdy bohaterow $wigtych mu zabili,

w rog tak nie zadat Roland, rycerz jego [...]

84 byl inny gigant, bardziej jeszcze dziki.

Nie wiem, mistrz jaki ta zawtadnat dusza,
by tak go speta¢, ale mu do brzucha
lewa, a prawa dton do plecow dusza
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88 tak geste zwoje cigzkiego tancucha,
ze gdzie odkryty ma swdj korpus gruby,
pig¢ go okrazen uczy, co to skrucha. [...]
130 Tak moéwit mistrz do niego znakomicie,
az go ujeta owa dlon po chwili,
co Herkulesa miata w swym uchwycie®.

Dzwigk wydobywajacy si¢ z waltorni Nemroda, biblijnego krola wiezy Babel,
ktérego Bog ukaral, obdarzajac niezrozumiata dla nikogo mowa, jest potgzniejszy
niz odgtos rogu, w ktoéry zadat bohater §redniowiecznej epopei — Roland, ostrze-
gajac swoich towarzyszy przed niebezpieczenstwem. Opisany w poemacie odgtos
implikuje site dzwigku, jaki wydobywa si¢ z traby olbrzyma strzegacego dostepu
do studni. Pig§¢, w ktérej Anteusz przenosi poetdw na dno piekielnych czelusci,
symbolizuje sit¢ i moc, jaka ma wtadca ciemnosci.

Wigkszo$¢ scen skladajacych sig¢ na ilustracje do Piesni XXXI nie zatracita
swojego realistycznego wymiaru. Pole semantycznego oddzialywania konstytuuja-
cych sceng obrazow pozwala interpretowac je w globalnym wymiarze komunikacji.
Posta¢ przepasanego recznikiem mezczyzny znajdujaca si¢ w lewym gérnym rogu
ilustracji do Piesni XXXI moze symbolizowa¢ wspotczesnego czlowieka, zagubio-
nego w $wiecie zdominowanym przez mass media i nowe technologie. Rozmyta
701¢ kontrastuje z blada czerwienig i szafirem. W pracy dostrzec mozna typowy
dla pop-artu zwiazek z codzienno$cia i che¢ zniwelowania rdznicy miedzy kultu-
ra popularng a wysoka, widoczny jest zarazem ironiczny dystans wobec typowe;j
dla 2. potowy XX wieku fascynacji postepem technologicznym i mass mediami.
Atmosferg niemocy, napigcia i zniewolenia, ktorego symbolami sg elementy tan-
cucha i posta¢ probujaca wyzwoli¢ si¢ z zaci$nigtej pigéci, poteguja nieregularny
uktad kompozycyjny i szrafowania widoczne w catej ilustracji.

3 D. Alighieri, Boska komedia, przet. A. Kuciak, Poznan 2006, s. 235, 238, 240. W tlumaczeniu

angielskim:

[...] my eyes could make out little through the gloom,

but I heard the shrill note of a trumpet bray

louder than any thunder. As if by force,

it drew my eyes; I stared into the gloom

along the path of the sound back to its source.

After the bloody rout when Charlemagne

had lost the band of Holy Knights, Roland

blew no more terribly for all his pain. [...]

and a crossbow-shot away we found the next one,

an even huger and more savage spirit. [...]

What master could have bound so gross a beast

I cannot say, but he had his right arm pinned

behind his back, and the left across his breast

by an enormous chain that wound about him

from the neck down, completing five great turns

before it spiraled down below the rim. [...]

Thus my Master to that Tower of Pride;

and the giant without delay reached out the hands

which Hercules had felt, and raised my Guide.
Dante, Inferno, przel. J. Ciardi, www.archive.org/stream/inferno0Odant 2/inferno0Odant 2 djvu.txt
(dostgp 04.01.2016).
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Il. 2. Robert Rauschenberg, ilustracja do Piesni XXXI, z serii ,,Trzydziesci cztery ilustracje
do Piekta Dantego”, wym. 36,8 x 29,2 cm, The Museum of Modern Art, New York.

W nawiazaniu do teorii Rolanda Barthes’a system znakow jest w ciagltym ru-
chu, oscyluje migdzy znaczeniem jednostkowym a ogdlnym. Sposob przekazywa-
nia informacji wptywa na znaczenie (signifié), ale nie na formg, ktora rozumiana
jest jako funkcjonalnie uzasadniona struktura semantyczna'*. Wspotzaleznosé
asocjacji ma charakter przechodzenia jednego obrazu w drugi bez konieczno$ci
umieszczenia go w innym wymiarze skojarzeniowo$ci. Ten aspekt ma podloze
techniczne, w ktorym charakterystyczny dla procesu solvent-transfer akt Sciera-
nia, zaslaniania lub zamieniania obrazéw otwiera nowe mozliwos$ci interpretacyj-
ne. Poszczegodlne serigrafie stanowia nawigzanie do marzen, wspomnien, fantazji
albo sa wynikiem refleksji nad $wiatem rzeczywistym. Ilustracje Rauschenberga
uruchamiaja obszary asocjacyjne, ktore wchodza ze soba we wzajemne relacje;
dzigki temu wytwarza si¢ forma retoryczno-semantyczna wspodlna dla literatury
i sztuk plastycznych. Wykonane technika serigrafii ilustracje staja si¢ taczni-
kiem migdzy obrazem a literackim pierwowzorem. Jak twierdzi Barthes, system

4 Por. R. Barthes, Rhetoric of the image, w: tegoz, Image, Music, Text, red. S. Heath, New York
1977, s. 37-39.
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konotacyjny, tj. wywolujacy skojarzenia myslowe, ukrywa si¢ pod pozornie nie-
zniszczalna fasada obiektywnego systemu denotacyjnego, stanowi jego naturalng
konsekwencjg. Nacechowane materialnoscia ilustracje przemawiaja do widza nie
tylko za sprawa symboliki (ta, podobnie jak w monochromatycznych obrazach
Rauschenberga, jest tu drugorzedna), ale takze uktadu kompozycji i nastrojo-
wosci. Zestawione ze soba obrazy znacza ,,poprzez siebie”, konotuja znaczenia
symboliczne, czasami metaforyczne. Uruchamiany za pomoca ekwiwalentow obra-
zowych system skojarzeniowo$ci pozwala odda¢ okre§lone zmysty, np. zapach
(won cuchnacej padling brei'> z Piesni VI ewokowaé ma rozktadajaca si¢ ryba),
dzwiek (piekielne wycie i drzenie'® symbolizuje samochod wyscigowy), dotyk
(opisane w Piesni XXXII lodowe bezdroze, gdzie tzy zamarzaja pod przymknigty-
mi powiekami, zyskaty odbicie pod postacia przezroczystego szescianu z umiesz-
czonym posrodku okiem). Wyobrazenie wrozbitow i metafizyczno$ci na ilustracji
do Piesni XX oddaje z kolei wizerunek Zygmunta Freuda.

Podejmowana w I czgsci Boskiej komedii problematyka moralno$ci i sumie-
nia implikuje pytama natury ontologlcznej, dotyczqce sensu egzystencji i granic
ludzkiego poznania. Zarbwno w poemacie, jak i w 11ustraCJach centralnym punk-
tem odniesienia jest czlowiek zanurzony w nieodgadnionym i pelnym tajemnic
wszechswiecie. Fantastyka, kosmos, oniryczno$¢ mieszaja si¢ w obu tekstach
z ,uderzajaca realizmem plastyka ksztattow, fizyczna okre§lonoscia «tamtego
Swiata»™'’. Wizyjno$¢ i wyobrazniowo$¢ przeplataja sie z realnoscia i jawa,
budujac przestrzen gdzie§ pomigdzy bytem rzeczywistym a nierealnym, sztuka
a zyciem — zgodnie z mottem Rauschenberga. Inspirowane przekazem stownym
ilustracje uzna¢ mozna za ,,analogony” $wiata literackiego. Ich wspolna cecha
jest tez przepetniona niepokojem atmosfera, budowana na obrazach m.in. za po-
moca kolorystyki, w kontekscie ktorej intensyfikuja si¢ poszczegodlne elementy
znaczeniowe kompozycji.

llustracje do Piekia stanowia par excellence przektad wizualny stowa lite-
rackiego i obnazaja paradoks myslenia o stowie i obrazie w kategoriach nieredu-
kowalnos$ci. Relacja ,tekst—ilustracja” ma tu charakter dialektyczny; tworzone
z poddanych obrébce technicznej fotografii i wycinkéw z gazet obrazy sa z jedne;j
strony komplementarne, z drugiej — autonomiczne wobec tekstu literackiego.
Niczym w dadaistycznej grze obrazy podejmuja dialog z widzem i rzeczywi-
stoscia, stajac si¢ odzwierciedleniem nie tylko okresu lat 50. i 60. XX wieku
w USA, ale tez ogdlnoswiatowych probleméw cywilizacyjnych i spoteczno-kul-
turowych. Obecne w dzietach elementy skojarzeniowe sprawiaja, ze pamigc¢ staje
si¢ dla Rauschenberga zespotem konkretnych obrazéw zaposredniczonych z prze-
kazow medialnych i osadzonych w pod$wiadomosci. Nieregularny uktad kompo-
zycyjny, a takze nastroj bijacy z ilustracji zdecydowanie wyr6zniaja ilustracje tego
artysty sposrod wcezesniejszych, stworzonych przez np. Williama Blake’a (gdzie
elementami obrazu sa cate fragmenty literackiego pierwowzoru) czy Salvadora
Dalego. Ilustracje przedstawiciela pop-artu odsytaja do poziomu referencjalnosci,

15 W przektadzie Edwarda Porebowicza: ,,Snieg, brudna woda i grad w bryly sciety / Wala sie struga
na 6w kraj ucisku; / Cuchnie skro$ ziemia brzydkie ssaca mety [...]7, D. Alighieri, Boska komedia,
Warszawa 1965, s. 46, w. 10.

16 Tamze, s. 36, w. 8-9.

7 M. Brehmer, Wstep, s. 11.
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dajacego mozliwo$¢ wyobrazenia abstrakcyjnych tresci stownych. Ukazane na ilu-
stracjach sceny buduja przestrzen zawieszona migdzy dwoma réwnolegltymi bytami
— realnym i nierealnym, tworza rodzaj pomostu migdzy historia a wspotczesnoscia,
transcendentno$cia 1 immanentno$cia, wyobrazeniowoscia i realnos$cia, sacrum
i profanum. Z jednej strony sa dopetnieniem tekstu, jego ,,aktualizacja”, z dru-
giej zas — autonomiczna struktura, rownorzedna z literackim pierwowzorem. Ni-
czym S$redniowieczne miniatury czy renesansowe emblematy ilustracje do Piekta
nie tracg swoich wlasciwosci poznawczych w oderwaniu od tekstu. Podejmuja
dyskusje z ludzka percepcja. Podziwiany godzinami w muzealnej przestrzeni
obraz przegrywa w walce o widza z setkami migotliwych zdje¢ zobaczonych
w gazetach, na ulicznych tablicach czy ekranie telewizora.

Dla Rauschenberga przestrzen malarska jest czyms$ wigcej niz tylko podobra-
ziem pokrytym farba, bedacym odbiciem pewnego ,,obiektu” (jak byla traktowana
do potowy lat 60. XX wieku). Staje si¢ doswiadczeniem tego, co niewyrazalne,
literalno$cia, metaforyzacja $wiata, czego wyrazem jest jego slynna maksyma:
»,Malarstwo laczy w sobie zycie i sztuke. Probuj¢ tworzy¢ w przestrzeni istniejacej
migdzy nimi”. Owo dazenie do integracji sfery estetycznej i kulturowej jest zna-
kiem rozpoznawczym wielu prac Rauschenberga, nazwanych przez niego combing
paintings™'®. £ozko (Bed) stworzone w 1955 roku to instalacja-obraz, sktadajaca
si¢ z realnie istniejacego, tytutowego mebla, zniszczonej poduszki i patchworkowej
narzuty. Cato$¢ pomalowana zostata wielobarwnymi farbami olejnymi. Podobnie
jak w przypadku ilustracji do Piekta w pracy tej dostrzec mozna przejawy autoiro-
nii, bedacej wyrazem dystansu do przebrzmiewajacego malarstwa abstrakcyjnego.
W zderzeniu dwdch koncepcji artystycznych — abstrakcjonizmu i pop-artu — ujaw-
nia si¢ fascynacja przedmiotem i codziennoscia, traktowang w kategoriach sztuki.
Tytutowy mebel istnieje w swojej pragmatycznej formie; stowo ,16zko” niczym
»krzesto” Josepha Kosutha zwraca uwage réznorodnoscia znaczen, zmieniajacych
si¢ w zaleznosci od kontekstu. Poprzez wlaczenie desygnatu nazwy w obreb prze-
strzeni wystawienniczej tworza si¢ nowe sensy. ,,1.0zko” przestaje by¢ juz tylko
i wylacznie przedmiotem stuzacym do spania, a staje si¢ dzietem sztuki'’. Za pod-
obrazie stuzy rama t6zka i materac, dzigki czemu ujawniona zostaje artystyczna
funkcja przedmiotu codziennego uzytku. Cho¢ sam autor ocenial £ozko jako jed-
no z przyjemniejszych dziel, ktore stworzyl, u wielu odbiorcéw wywotywato
ono uczucie glebokiego dyskomfortu, niosac skojarzenie z popelniona w nim
zbrodnia®. W moim przekonaniu sptywajace bezladnie po przescieradle, podusz-
ce 1 narzucie struzki wielokolorowej, przybrudzonej farby moga kojarzy¢ sig
z kroplami splywajacej krwi. £0zko mozna odczytywac zatem jako wyraz aktu
przemocy, ale nie tylko rozumianego dostownie: to takze przemoc mentalna, do-
konywana nieswiadomie przez uzytkownikéw kultury masowej na starych, bez-
uzytecznych przedmiotach, ktore zastgpowane sa nowymi. Dzielo Rauschenberga

¥ Combing paintings to trojwymiarowe dzieta z pogranicza malarstwa i rzezby, skladajace sig
z przedmiotoéw codziennego uzytku, czgsto bezuzytecznych, znalezionych na ulicy wycinkdéw z gazet,
mebli, starych fotografii czy wypchanych zwierzat. Zestawione ze soba elementy pokrywane byty
nastgpnie przez artyste farba. Zalozeniem combings jest ukazanie gry znaczen, ujawnianie nowych
kontekstow 1 obszarow semantycznych, sytuujacych si¢ poza obszarem estetyki.

1 Motyw identyfikowania pracy nad dzielem sztuki z realnym obiektem byt pozniej czgsto wy-
korzystywany przez przedstawicieli pop-artu.

20 Por. C. Tomkins, The Bride and the Bachelors..., s. 216.
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ujawnia nie tylko podwojna rolg przedmiotu, ale tez smutng prawdg o przemija-
niu i zarazem niezgod¢ na zapomnienie.

1. 3. Robert Rauschenberg, £0zko, 1955,
wym. 191,1 x 80 x 20,3 cm, The Museum
of Modern Art, New York.

Innym przyktadem combing painting, b¢dacym komentarzem do zachodzacych
w polowie XX wieku zmian spoteczno-cywilizacyjno-kulturowych, jest kilkakrot-
nie przemalowywany i przebudowywany asamblaz Monogram (1959). Praca sktada
si¢ z utozonego horyzontalnie abstrakcyjnego obrazu, posrodku ktorego znajduje
si¢ wypchana, wstawiona w $rodek opony samochodowej koza angorska. Gtowa
zwierzg¢cia pomalowana jest kolorowa farba. Zgodnie z definicja monogram to
»zhak graficzny powstaly przez ozdobne potaczenie liter, zwykle inicjatow, ty-
tutu itp.; uzywany jako podpis lub znak wiasnosci™*!. Jego naczelng zasada jest
czytelnos¢. Pozwala to zrozumie¢, dlaczego pomimo tego, ze koza jest wcisnigta

2! Definicja zaczerpnigta z: Stownik wspétczesnego jezyka polskiego, t. 1, Warszawa 1998, s. 532.
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w obrecz opony samochodowej, swoim wygladem nadal przypomina koze, a opo-
na — opong”. W Monogramie litera staje si¢ przedmiotem i odwrotnie. Owalny
ksztalt zewnetrznej czesci kota samochodu utozsamiany jest z litera ,,0”, inicja-
lem. Zestawione ze soba opona — wytwor ready made i utkwione w niej zwierze
prowokuja do nadania obiektom nowychznaczen. Transpozycja przedmiotu w ob-
reb kodu artystycznego nadaje mu wymiar metaforyczny; umieszczone wewnatrz
opony zwierze implikuje che¢ wydostania si¢ z niej. Tym samym przedmiot-lite-
ra ,,0” staje si¢ symbolem ucisku, uwigzienia, zniewolenia. Obiekt moze by¢ tez
komentarzem do przebrzmialych tendencji artystycznych, ktére powinny ustapic¢
miejsca nowym trendom. Monogram mozna zatem odczytywac jako apel o rezyg-
nacj¢ z postrzegania $wiata i rzeczywisto$ci w aspekcie tradycyjnych kanonow
piekna, wskazujac na potrzebe szukania nowych sensOw i tworzenia systemow
obrazowych. W combing paintings, podobnie jak w ilustracjach do Piekta, sto-
sunek artysty do nowych technologii jest wyraznie krytyczny. Fascynacja poste-
pem technologicznym ustepuje miejsca obiektywnemu spojrzeniu na rzeczywistos¢
uwiklana w mechanizmy kreowania wladzy i budowania wizerunku medialnego.

1. 4. Robert Rauschenberg, Monogram, 1955-1959, wym. 106,7 x 160,7 x 163,8 cm,
Moderna Museet, Stockholm.

22 Tnaczej niz u surrealistow czy kubistow, gdzie dany przedmiot stawat sie zupetnie innym przed-
miotem.
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Interdyscyplinarne w swym charakterze ilustracje Rauschenberga do I czgsci
Boskiej komedii Dantego oraz przywolane dwa przyktady combing paintings sa
wyrazem wiaczenia w kontekst sztuki sfery spoteczno-kulturowej, ujecia w aspek-
cie globalnym elementéw codzienno$ci. Zaréwno w ilustracjach do Piekfa, jak
i w Lozku czy Monogramie, obraz wizualny funkcjonuje na rownych prawach ze
stowem. Przekaz konstytuowany jest przez dwie rézne struktury: lingwistyczna
i wizualng, ktore pozostaja ze soba w $cistej zaleznos$ci, ale nie sa homogenicz-
ne. llustracje do Piekia stanowia przyklad zderzenia komplementarnych sytuacji
komunikacyjnych, ktore wzajemnie na siebie oddziatywaja. Reprezentuja one ten
aspekt tworczosci artystycznej, ktora przekracza ramy czystej estetyki (w obro-
nie ktorej tak szlachetnie wystgpowatl Clement Greenberg) i zderza si¢ z prawda
codziennos$ci, czyniac zen przestrzen o wymiarze intelektualnym, pobudzajacym
do refleksji, oddzialujacym na odbiorcg nie tylko w sferze estetycznej, ale takze
W obszarze zycia prywatnego. Sa wizualna reprezentacja utworu literackiego, ale
1 wyrazem krytycznej refleksji nad $§wiatem potowy minionego wieku, rozczaro-
wania mass mediami i procesami technologicznymi, jak tez kultura masowa. Po-
dejmowane przez artystg zagadnienia ukazuja piekto powojennej rzeczywistosci,
stanowiac — niczym poemat Dantego — apel o niezatracenie wiary w sens istnienia
i kierowanie si¢ w zyciowe] wedrowce dobrem moralnym.

I1. 5. Robert Rauschenberg, ilustracja do Piesni XIV z serii ,,Trzydziesci cztery ilustracje do Piekta
Dantego”, 1959-1960, wym. 36,5 x 29,2 cm, The Museum of Modern Art, New York.
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I1. 6. Robert Rauschenberg, ilustracja do Piesni XVI z serii ,,Trzydziesci cztery ilustracje do Piekta

I 1.

1L 2.

Dantego”, 1959-1960, wym. 36,5 x 28,9 cm, The Museum of Modern Art, New York.

ZRODLA ILUSTRACIJI

Canto XXX: Circle Eight, Bolgia 10, The Falsifiers: The Evil Impersonators, Counterfeiters, and
False Witnesses, from the series Thirty-Four Illustrations for Dante’s Inferno, 1959—60
Solvent transfer with watercolor, gouache, and graphite on paper

14 1/2 x 11 1/2 inches (36,8 x 29,2 c¢cm)

The Museum of Modern Art, New York, Given anonymously

© Robert Rauschenberg Foundation/VAGA, New York, NY

RRF: 60.D030

Canto XXXI: The Central Pit of Malebolge, The Giants, from the series Thirty-Four Illustrations
for Dante’s Inferno, 1959-60

Solvent transfer with colored pencil, gouache, and pencil on paper

14 1/2 x 11 1/2 inches (36,8 x 29,2 cm)

The Museum of Modern Art, New York, Given anonymously

© Robert Rauschenberg Foundation/VAGA, New York, NY

RRF: 60.D031
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1. 3.

1. 4.

IL. 6.

Robert Rauschenberg, £6zko, 1955, wym. 191,1 x 80 x 20,3 cm, The Museum of Modern Art,
New York

Combine: oil, paper, fabric, printed paper, printed reproductions, metal, wood, rubber shoe heel,
and tennis ball on canvas with oil on Angora goat and rubber tire on wood platform mounted
on four casters

42 x 63 1/4 x 64 1/2 inches (106,7 x 160,7 x 163,8 cm)

Moderna Museet, Stockholm. Purchase 1965 with contribution from Moderna Museets Vanner/
The Friends of Moderna Museet

© Robert Rauschenberg Foundation/VAGA, New York, NY

RRF: 59.024

. Canto XIV: Circle Seven, Round 3, Violent Against God, Nature, and Art, from the series

Thirty-Four Illustrations for Dante’s Inferno, 1959-60

Solvent transfer with watercolor, gouache, pencil, and red-chalk body tracing on paper
14 3/8 x 11 1/2 inches (36,5 x 29,2 cm)

The Museum of Modern Art, New York, Given anonymously

© Robert Rauschenberg Foundation/VAGA, New York, NY

RRF: 60.D014

Canto XVI: Circle Seven, Round 3, Violent Against Nature, and Art, from the series Thirty-Four
Illustrations for Dante’s Inferno, 1959—-60

Solvent transfer with watercolor, wash, pencil, colored pencil, and gouache on paper

14 3/8 x 11 3/8 inches (36,5 x 28,9 cm)

The Museum of Modern Art, New York, Given anonymously

© Robert Rauschenberg Foundation/VAGA, New York, NY

RRF: 60.D016

“INFERNO” OF THE 20™ CENTURY — ROBERT RAUSCHENBERG’S
VISUAL TRANSLATION OF DANTE’S POEM

Summary

The aim of the text is to analyse Robert Rauschenberg’s illustrations for Dante’s Inferno

as the examples of a correspondence between literature and visual arts. It also raises the
issues of the mutual relation between a word and an image and the function of an illustration
in a writing. In addition, two other polysemiotic artworks of American precursor of pop-art
are discussed.

Adj. Izabela Slusarek





