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SARKAZM I POBLAZLIWOSC

Portrecista William Hoare (1707—1792), mistrz pastelu, po powrocie z Wtoch,
gdzie zglebial sekrety rzemiosta, osiadl w miejscowosci kapielowej Bath. Zyskat
tym samym klientele¢ w postaci znudzonych a majetnych kuracjuszy walczacych
z klasowq przypadtoscig bryty;j skle] gentry — podagrq Zachowato si¢ ponad siedem-
set jego prac, tworzacych w sumie jedyny w swoim rodzaju wizerunek zbiorowy
angielskich klas wyzszych, w tym bynajmniej nie pochlebione portrety pierwszego
nowoczesnego dandysa, Richarda ,,Beau” Nasha', oraz poety Alexandra Pope’a.
Hoare nie mial zwyczaju sygnowania swych dziel, lecz rozpoznac je tatwo: w dzie-
wigciu na dziesi¢¢ przypadkdéw portretowal modeli en face, ostro wpatrzonych
w widza. M¢zczyzni w perukach i frakach mundurowych, damy stare i mtode (te juz
z wlasnymi wlosami), a takze dzieci — wszyscy niemal patrzg nam prosto w oczy
bez usmiechu, bez $ladu zyczliwosci.

Ta zbiorowos$¢ ludzi pewnych siebie, swojego miejsca na ziemi i solidnosci
struktury spolecznej spoglada na $wiat z nieukrywang wyzszoscig, najwyraznie]
ignorujac wszelkie trwajace, jak wiemy, burzliwe przemiany: rewolucje¢ przemysto-
wa, rozruchy robotnicze, utrat¢ kolonii amerykansklch chorob¢ umystowa krola,
wrzenie we Francji. Sladem tytutu $wietnej powiesci Jane Austen (1796—1797
wydanej w 1813) dostrzec mozna w ich wzroku dume i uprzedzenie. Dume z sie-
bie, uprzedzenie wobec wszystkiego, co wykracza poza angielskg powsciggliwoseé.

Jane Austen jest portrecistka tej warstwy, a raczej jej strefy nizszej — $rednich
posiadaczy ziemskich, czg¢sto niepochodzacych z tytularnej szlachty dziedzicznej.
W tradycyjnie nadzwyczaj rozwarstwionym spoteczenstwie angielskim nie sg to
rozroznienia blahe. ,,Przesadzone poczucie réznic migdzy warstwami spoteczny-
mi 1 wszelkich hierarchii — to jedyne prostackie uczucie, jakie zywi nasz narod.
Odcienie, niewidoczne dla innych oczu, lecz nieubtagane i nieugigte jak prawo kasty
braminéw, oddzielajg jedng postugaczke od drugiej” — pisze Gilbert K. Chesterton

' Nash, w 1705 roku mianowany mistrzem ceremonii w Bath, ,,«byl pierwszym, méwi Oliver
Goldsmith, co dal pewng swobod¢ zachowania si¢ narodowi, ktory cudzoziemcy przywykli ganic¢
za jego powsciagliwos¢ i nieSmiatosc». W tych basenach w Bath, gdzie m¢zczyzni i kobiety, majac
przed soba w kapieli na ptywajacej tacy chustke do nosa, bukiet lub tabakierke, rozpraszali flirtem
nude sezonu, ordynarny ton komedii Wycherleya przeobrazit si¢ w dowcip i frywolnos¢ postaci
komediowych Sheridana”. Za: André Maurois, Dzieje Anglii, przet. Wactaw Rogowicz, London:
M.I. Kolin 1940, s. 457.
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w swej ksigzce o Charlesie Dickensie’. Nic dziwnego, ze u Austen brak jakiej-
kolwiek wzmianki o wyczerpujacych kraj wojnach napoleonskich. Sprawa ta jej
$rodowiska nie dotyka. Oficerowie stanowig nie wigcej niz obiekt salonowych
komerazy, gdzie jako ciekawostke powtarza si¢ wies¢ o wychtostaniu szeregow-
ca’. Niewidzialna jest cata liczna przeciez stuzba: pokojowki, ogrodnicy, stangreci
kucharki. Raz jeden w glebi karety kuli si¢ cien s%uzqcej, raz i drugl objawia si¢
ochmistrzyni, lecz tylko jako glos, zrédto 1nf0rmaCJ1 pisarce nie przychodzi na
my$l wyposazenie jej w powierzchowno$¢. Co wigeej — bezmiernie odlegly okazu-
je si¢ Londyn, znany wylgcznie jako miejsce, gdzie w sposob nie zawsze godziwy
zarobi¢ si¢ da pienigdze 1 gdzie ukry¢ si¢ mozna z uwiedziong panng. Rownie pot-
realne jest centrum letnich targdw matzenskich, nadmorskie Brighton. Oto ramy
horyzontu Dumy i uprzedzenia, ktdrych ciasnota nie odbiera bohaterkom opo-
wiesci tytulu do dumy z siebie i uprzedzenia do warstwy wyzszej, prawdziwych
arystokratow, z definicji podejrzewanych o bezdusznos¢ i tak tez opisanych.

Socjologicznie rzecz biorac, tematem wszystkich powiesci Austen jest — jak
nakazuje konwencja romansu — mariaz, do ktérego dochodzi wbrew pictrzacym
si¢ przeszkodom. Nie sg to jednak zwykte zamazpodjscia panien na wydaniu. Ich
najwyzszg ambicjg jest bowiem hypergamia, czyli matzenstwo powyzej wiasnej
sfery®. Autorka, poniekagd z pominigciem realnych proceséw spotecznych, ktore,
zwlaszcza w przemysle, przyniosly zawrotne kariery, widzi w tym jedyng akcep-
towalng droge socjalnego i majatkowego awansu. Znamienne, ze w Dumie i uprze-
dzeniu droga ta otwiera si¢ zard6wno przed m¢zczyzna, jak 1 kobietg. Jednak wielce
zamozny ziemianin Darcy wzgardzi szansg poslubienia cherlawej corki arysto-
kratki, pani Katarzyny de Bourgh (oba nazwiska normanskie), cho¢ zwigzek ich
planowano od dziecinstwa. Wybierze pann¢ z dobrego domu, acz jawnie nizszego
stanu, Elzbiet¢ Bennet. A raczej — to wybierze go ona, autorka za$ wiele trudu
wlozy w ukrycie tej ambicji, ktora bohaterce, w jej przekonaniu, uwlacza. Z tej
wlasnie szlachetnej intencji wyrasta konflikt psychologiczny powiesci.

Dume i uprzedzenie otwiera aforyzm, zapowiedz wielu innych: ,,Jest prawda
powszechnie znang, ze samotnemu a bogatemu me¢zczyznie brak do szczescia tylko
zony”. Zdanie to niczym klucz wiolinowy wyznacza tonacj¢ powiesci po§wieconej
lowom matzenskim. Walory fizyczne, domniemane duchowe oraz przypuszczalny
stan majatkowy wszystkich napotkanych osobnikow ptci meskiej stanu wolnego
stanowig gtdwny temat rozmow bohaterek. Nie jest to jednak temat jedyny. Drugi,
bedacy ulubiong rozrywka, to przekazywanie plotek, gtowny motor zycia towa-
rzyskiego prowincji, z mocnym akcentem ktadzionym na ,,wySmiewanie”, ,,szyder-
stwa” 1 ,,drwiny”. Stowa te zaskakujaco czesto punktujg catg powies¢. Wszystko,
co mowi si¢ u Austen prywatnie, jest na pograniczu impertynencji. Austen plano-
wata swe dzieto, noszace wstepny tytul First Impressions, jako powies¢ w listach;
takze akcja WerS_]l wydaneJ pow1erza im sporg role. Wersja deﬁmtywna zdradza
Jednak wyrazng inspiracj¢ scemcznq formq komedii: znaczng czg$¢ tekstu wypei—
niaja znakomite, podszyte cienka ironig dialogi. Wigkszo$¢ z nich to ¢wiczenia
w sztuce obmowy; w ksigzce o narodzinach powiesci angielskiej w XVIII wieku

2 Gilbert K. Chesterton, Charles Dickens, przet. Maria Godlewska, Warszawa: Alfa 1929, s. 66.

3 Tu i dalej ograniczam prezentacje do Dumy i uprzedzenia w przektadzie Anny Przedpelskiej-
-Trzeciakowskiej wedtug edycji Swiata Ksiazki, Warszawa 2008.

4 Por. Ian Watt, Narodziny powiesci. Studia o Defoe’em, Richardsonie i Fieldingu, przet. Agnieszka
Kreczmar, Warszawa: Panstwowy Instytut Wydawniczy 1973, s. 181.
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lan Watt powotuje si¢ na badania z 1924 roku, wykazujace, ze ,,37 procent roz-
mow kobiecych przy 16 procentach rozméw mezczyzn dotyczylo innych ludzi™.
Duma i uprzedzenie potwierdza t¢ obserwacje w petni.

Istotg stosunkow miedzyludzkich w powiesci Austen, wywierajaca decydu-
jacy wptyw na jej technik¢ narracyjna, jest wigc obieg informacji. Plotka z natury
rzeczy przynosi wiedz¢ w najlepszym razie niepetng, niepewna, sktaniajaca do
weryfikacji w miar¢ moznoséci zarowno faktow, jak i intencji glosicielek. Biada
ufajacym w obiektywizm plotkarzy! Konwencjonalno$¢ zycia towarzyskiego, gte-
boko otamowanego przez zasady cantu, czyli decorum, takze nie sprzyja dotarciu
do prawdy. Tnac na czastki ogromne okresy zdan angielskich, kwiecistos¢ t¢ polski
przektad, zwlaszcza w listach, ale tez i w tyradach, skutecznie zresztg zaciera. Ow
kontrast wytwornych przemoéw i wtykanych na stronie Jad0w1tych szpilek wyty-
cza istny labirynt, ktory pokona¢ musi przenikliwo$¢ i uczuciowa intuicja prota-
gonistki. Ten to labirynt, ztozony z nicotwartej mowy, symulowanych zachowan
oraz umiejetno$ci odczytywania i kontrolowania witasnych emocji zakresla fe-
ministyczny horyzont poznawczy bohaterek powiesci. Wiasnie temu podejsciu
zawdzigcza Austen nieprzemijajaca aktualno$é, jako ze oprocz technik przekazy-
wania informacji nic si¢ w kobiecej comédie humaine nie zmienito.

Warto przyjrze¢ si¢ pod tym wzglgdem pierwszemu, liczacemu niespetna trzy
strony druku, rozdzialowi Dumy i uprzedzenia. Wprowadza on czytelniczke do
cottage’u rodziny Bennetow, sktadajacej si¢ z ojca, matki i pigciu corek. Po
wspomnianym juz aforyzmie skapo komentowany dialog inicjuje bieg zdarzen
pogtoska, jakoby okoliczna posiadtos¢ zyskata nowego dzierzawce, w dodatku ka-
walera. Tok rozmowy matki z ojcem kresli obraz rodziny jako piramidy informa-
cyjnej: najlepiej poinformowana jest matka, nastgpnie, w porzadku starszenstwa,
corki (najmlodsza jeszcze dziecinna); poza obiegiem wiesci znajduje si¢ ojciec, co
go, jako me¢zczyzng, z tej matej spotecznosci wyklucza. A raczej eliminuje si¢ on
osobiscie, pragnac jedynie $wigtego spokoju w swoim gabinecie wsrdd ksigzek.
Totez przyjmuje rewelacje zony z dobrze wycwiczona przez dwadziescia trzy lata
malzenstwa cierpliwos$cig, niejako przez lojalno$¢ wobec siebie samego z mlo-
dosci, ktory wziat sobie za towarzyszke zycia t¢ niewiaste ,,malego wzrostu, mier-
nego wyksztalcenia i nierownego usposobienia”, majacag za cel zycia ,,wydanie
corek za maz, za rado$¢ wizyty 1 nowinki”. W przeciwienstwie do niej pan Bennet,
co jawnie stycha¢ w dialogu, jest ,oryginalng mieszaning bystrej inteligencji,
sarkastycznego humoru, powsciagliwosci i dziwactwa”. Zabarwiony farsowo tra-
gizm tego stadla, dzis§ trudno czytelny, polega na tym, ze matzonkowie splodzili
pig¢ corek, z ktorych, jak stanowito 6wczesne prawo, zadna nie mogta dziedziczy¢.
W razie zgonu pana domu wdowa i one stracityby z dnia na dzien catg maj¢tnosc:
zwato si¢ to wlasno$cia dozywotnig (/ifetime freehola’)6 Ot6z z tego faktu, ktory
pana Benneta pozostawia giqboko oboy.;tnym, jego matzonka zdaje sobie sprawe
az nazbyt dobrze, co tlumaczy jej nerwowos$¢ i zapat w obliczu pojawiajacej si¢
szansy wydania za mgz cho¢ jednej z dziewczyn.

Ma si¢ rozumie¢, czytelniczka Austen winna si¢ tego domysli¢, podobnie jak
charakterow kazdej z corek na podstawie opinii, jakie majg o niej rodzice. Wkrot-
ce nastgpi pierwszy bal, po ktorym charakterystyki te ulegng pogltebieniu o to,

5 Ibidem, s. 402.
¢ Por. Paul Johnson, Historia Anglikéw, przel. Jarostaw Mikos, Gdansk: Marabut 1995, s. 252.



28 Eliza Kacka

co mozna wywnioskowac¢ z wypowiedzi dziewczat na temat pana Bingleya, a takze
jego wyniostego przyjaciela, pana Darcy’ego. Domyslnosci czytelniczek pozosta-
wiona zostaje wielce prawdopodobna hipoteza, ze nie tylko panstwo Bennet
zastawiajg matrymonialne sidta na pana Bingleya, ale takze pan Darcy sklonit
przyjaciela do dzierzawy posiadlosci na prowincji, by go skutecznie ozeni¢. Jako
ze stosunki migdzy panem Darcym a Bingleyem, a takze wcze$niej z wydziedzi-
czonym przezen synem zarzadcy majatkow Darcy’ego, panem Wickhamem, wy-
kracza¢ si¢ zdaja poza zwigzki okre$lane mianem ,,przyjazn”. Obaj protegowani
to, jak przypusci¢ mozna, partnerzy dwu kolejnych zwigzkéw mitosnych pana
Darcy’ego, a tryumf ElZzbiety Bennet nad sercem wrogiego kobietom pyszatka
oznacza tez zwycigstwo nad jego powszechng wsrod klas wyzszych sktonnoscia.
,Jane Austen jest mistrzynig wyrazania przezy¢ znacznie glgbszych niz te, ktdre
ukazuje na powierzchni. Pobudza nas do dopowiadania sobie tego, co nie zosta-
to powiedziane™ — pisata w klasycznym eseju Virginia Woolf, nie moggc w roku
1923 powiedzie¢ wiele wigcej, niz sama Austen z gorg stulecie przed nig.

Cala ta — tu rozkrgcajaca si¢ dopiero — krzatanina w krggu kilkunastu osob,
pretekst do tego, co Balzac miat wkrotce nazwac [’analyse du coeur humain, pod-
szyta jest rywalizacjg i rozpig¢ta na antynomii uczu¢ i pieniedzy. W sytuacji, gdy
wszystkim wlasciwie zagraza degradacja majatkowa, symboliczna badz presti-
zowa, zgrabne doprowadzenie do kilku §lubow wymaga od romansopisarki mo-
tywacji gleboko wspartych znajomos$cia ludzkiej natury. Inaczej mowigc, sam
mechanizm intrygi, powie$¢ jako narzedzie, otwiera oczy na gr¢ jawnego z ukry-
tym, co pozostaloby niewiadome, gdyby nie konieczno$¢ rozegrania na jednej
planszy kilku na raz partii pisarskiej symultanki. Jest to $wiadomos$¢ nowa, nie-
znana satyrycznym skadingd autorom osiemnastowiecznym, jak Fielding czy
Richardson, a ktorg podejrze¢ mozna w zalazku u Sterne’a. Stad plynie sarkazm
Austen, wymierzony nie tyle w nienawistne, zatosne, naiwne czy zadufane figury,
jakie podpatrzyta badz stworzyla w wyobrazni, lecz w ngdz¢ samego procederu
romansopisarza, ktoremu wymogi fachu nakazuja zaglada¢, gdzie wzrok nie sicga
i dla spokoju sumienia lepiej, by nie siggat.

Nic o tym nie wiedzac, Austen zrealizowata w znacznej mierze ambicje pi-
sarza o warsztacie bez reszty jej przeciwnym — Stendhala. Gdyby ja czytal, bylby
zatamany. Moze dlatego, ze czynit swym zadaniem ujawnienie wszystkiego, co
stanowi mechanike¢ losu, a na pewno z tej racji, ze uwazat si¢ za wszechwiedzq—
cego. Z tej to przyczyny wszechwiedzacy bywa jego narrator, pogamaja,cy akcje,
by szybciej wylozy¢ swa wiedze, uciekajacy si¢ do streszczen, aby dojsé szybc1e]
do sedna. Jesli ztozono$¢ zdarzen, jakie przedstawia Austen, wywodzi si¢ z me-
dytacji nad cup of tea z mlekiem, niecierpliwy rytm Stendhalowskiej narracji po-
budza wsciekty war czarnej kawy. Oboje tez przemilczaja niejedno — Austen z racji
cenzury obyczajowej, Stendhal — politycznej. Rzecz jasna dzieli ich nie tylko
temperament. Odmienny jest ich stosunek do zgromadzonej wiedzy. Z sarkazmu
Austen rodzi si¢ pobtazliwo$¢ wiodaca do akceptacji, tolerancja Stendhala owocu-
je sarkazmem zatrutym nienawiscig. Austen wprowadza w opowie$¢ aforyzmem
pogodnym, Stendhal podsumowuje sceny aforyzmem cynicznym.

7 Virginia Woolf, Jane Austen, przet. Aleksandra Ambros, w: eadem, Pochyta wieza. Eseje lite-
rackie, przet. Aleksandra Ambros, Ewa Zycienska, Warszawa: Czytelnik 1977, s. 109.
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Oboje sg jednak poslubieni ironii, a to z tej racji, ze sposob ich myslenia jest
z gruntu osiemnastowieczny. Pasje religijne pod piorem Voltaire’a znajdowaly
rownowaznik w pieni¢znych interesach ko$ciolow; u Austen przenikajg si¢ wza-
jem pienigdz i cnota, u Stendhala za§ — pienigdz i erotyczna namig¢tnos¢. ,,Juz
samo postawienie tych dwodch zjawisk obok siebie tak, jakby to byly dwie sfery
dzialalnosci ludzkiej lezace na tej samej ptaszczyznie i podlegajace ocenie z tego
samego punktu widzenia — jest nie tylko zuchwalstwem, ale rowniez okreslo-
nym sposobem uj¢cia problematyki lub jesli kto woli, eksperymentalnym przy-
porzagdkowaniem™, Jest to fundament §wiatopogladu sceptycznego, a sceptycyzm
6w zmierza u obojga autorow w tym samym kierunku: odstonigcia wszechobec-
nej hipokryzji.

Strategiczny umyst Stendhala nie pozostawia w tym wzgledzie pola do do-
mystow. Dos¢ przyjrzeé sie w tym wzgledzie opisanym w Pustelni parmeriskiej’
dziejom zwigzku Giny, hrabiny Pietranera, z hrabig Mosca della Rovere Sorezana,
zaufanym ministrem i faworytem ksi¢cia Parmy. Zainteresowany trzydziestoletnia
wdowa czterdziestoparoletni hrabia Mosca bada, wykorzystujac swe mozliwosci,
jej przeszto$¢; szpiedzy donosza mu, ze ukrywa ona w swej willi siostrzenca,
przebywajacego w ksiestwie Mediolanu nielegalnie, szesnastoletniego Fabryce-
go del Dongo. Hrabia, dotad niepewny swych uczu¢, wyobraziwszy sobie wspot-
zycie siostrzenca z ciotkg — wszak wiek chtopaka juz na to pozwala! — odczuwa
gwattowny przyplyw zazdro$ci, zakochuje si¢ do szalenstwa i z nieodlegtej Parmy
$wiadczy przez kuriera wybrance niezliczone awanse. Tymczasem hrabina, uwa-
zajgca si¢ juz za kobiete starg, w $wietle tych uczu¢ przelicza grosze wdowie
i wyobraza sobie niewesolg przysztos¢. Styszata bowiem, ze Mosca jest Zonaty,
a w dodatku obawia si¢ dworu Parmy i panujacych tam intryg. W poréwnaniu
z tym otoczeniem Mediolan i ukochana opera La Scala zdaja si¢ rajem na ziemi.
Jednakze przychylnos$¢ hrabiego rozwigzalaby sprawe siostrzefica, tropionego ja-
ko byly agent napoleonski i wywrotowiec, co grozi rychlym zgonem na stomie
w wieziennym lochu. Niebawem hrabia przybywa do Mediolanu, proponujac jej
uktad wyrazony z jasnoscig kodeksu Napoleona, ktory Stendhal wielbit za styl.
Kolejne punkty glosza: 1) Hrabina kupuje majateczek na ziemiach ksigcia Parmy,
lecz dla uniknigcia obmowy bigotéw winna wyj$¢ za maz; 2) Maz powinien by¢
porzadnie stary; 3) Jest pewien ksiazg Sanseverina-Taxis, szes¢dziesigcioo$mioletni
staruszek, ktory w zyciu pozada juz tylko pewnego orderu; 4) Hrabia Mosca zatatwi
mu ten order w zamian za formalne matzenstwo:

— Ale czy pan wie, zZe to, co mi pan proponuje, jest bardzo niemoralne? — rzekta hrabina.

— Nie wigcej niz wszystko, co si¢ robi na naszym dworze i na dwudziestu innych. Absolutna
wladza ma t¢ wygode, ze uswigca wszystko w oczach ludow. Co6z znaczy $mieszno$é, ktorej nikt
nie dostrzega? Przez dwadzieécia lat naszg polityka bedzie strach przed jakobinami, i to jaki!
Co rok bedziemy $wigcie przekonani, ze jesteSmy w wili¢ nowego roku 93! Ustyszy pani, mam
nadzieje, frazesy, jakie wyglaszam na ten temat na swoich recepcjach! To wspaniate! Wszystko, co
zdota zmniejszy¢ nieco ten strach, bedzie bezwzglednie moralne w oczach szlachty i dewotow.
Otéz w Parmie wszystko, co nie jest szlachtg i dewotami, siedzi w wigzieniu lub wybiera si¢ tam.
Niech pani bedzie przekonana, ze to malzenstwo wyda si¢ gorszace dopiero w dniu mojej nietaski.

8 Erich Auerbach, Mimesis. Rzeczywistos$é¢ przedstawiona w literaturze Zachodu, t. 2, przel.
Zbigniew Zabicki, Warszawa: Pafnstwowy Instytut Wydawniczy 1968, s. 189-190.

® Tu i dalej ograniczam prezentacje do Pustelni parmernskiej w przekladzie Tadeusza Boya-
-Zelenskiego wedlug edycji PIW-u, Warszawa 1970.
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Uktad ten nie oszukuje, nie krzywdzi nikogo, to gtéwna rzecz, jak sadzg. Panujacy, ktérego taska
frymarczymy, uczynit swoje przyzwolenie zaleznym od jednego tylko warunku, to jest, aby przyszta
diuszesa byta szlachcianka..."

Ciotka Fabrycego obejrzata sobie w La Scali staruszka; ,,wydat jej si¢ wcale
mozliwy”. Tak hrabina Pietranera zostala ksi¢zng Sanseverina, narrator za$ nie
odmawia sobie moratu:

Czemu historyk, ktory powtarza wiernie szczegdty zastyszanego opowiadania, miatby by¢ win-
ny? Czy to jego wina, jesli osoby porwane namigtno$ciami, ktorych — nieszczg$ciem dlan — nie
podziela, popadaja w uczynki glgboko niemoralne? Prawda, iz tego rodzaju rzeczy nie zdarzaja
si¢ juz w kraju, gdzie ze wszystkich namig¢tnosci przetrwala tylko jedna, mianowicie pieniadz,
narzedzie préznosci'l.

Swiat Pustelni parmeriskiej, jak i innych powiesci Stendhala, jest $wiatem po
kataklizmie. Wszyscy wokot usﬂujq odtworzyc fikcje normalnosci, zy¢, jakby nic
nie zaszlo, majac stale w pamigci panujacy przez dwie dekady najzupetniej prze-
ciwny obecnemu stan rzeczy. Takze nowa wladza wie az nadto, jak jest krucha.
Nie przetrwaly zadne zasady, z przyzwoitoscig na czele. Ogloszono moratorium
na honor. Jak zawsze po kataklizmie, panuje wielki strach. Kazdy z wyjatkiem
$wiezo urodzonych ma w biografii zasztoSci mogace go pograzy¢. Nie jest to
wcale mozliwo$¢ teoretyczna. We wszystkich na wpol niezawistych kraikach
Wiloch panuje autentyczny terror, ludzie znikaja. Jedyng szansg przetrwania jest
mimikra, werbalny entuzjazm dla reakcji: udawana lojalno$¢, sfingowany patrio-
tyzm, falszywa pobozno$¢, symulowany spokoj ducha. A skoro wartosci zmieni-
ly si¢ w imitacje, ich miejsce zajely instynkty. Pustelnia parmenska rozpatruje
dwa z nich: erotyzm i zadz¢ posiadania. Jednakze istnieje jeszcze trzeci: instynkt
samozachowawczy. Lekcewazac go, bohaterowie powiesci wszczynaja $miertelnie
grozna gre.

Stendhal wyktada to wszystko niemal otwartym tekstem, nie szczedzac za-
bojczych szczegdtow. Chocby z okazji omawianego epizodu zagl¢bia si¢ w ma-
ni¢ przesladowcza Emesta IV, ksigcia Parmy; w pech starego Sanseveriny, ktory
jako kolekcjoner nabyl popiersie dluta Canovy — niestety, byt to biust Napoleona;
w podejrzenia, jakimi osacza Moske partia parmenskich ultrasow. Stendhalowski
narrator relacjonuje te fakty rzekomo dla petni obrazu, przybierajac ton obiektyw-
nego historyka, opisujacego z dystansem dzieje dawnych i obojetnych moralnie
przeniewierstw. Jest to jednak ton nasycony godng Tacyta ironia; za jej to przyczy-
ng autor Pustelni parmenskiej walczyt o druk powiesci dziewie¢ lat, do roku 1839.

Nie przypadkiem w rozwazaniach powyzej trudno byto si¢ oby¢ bez stowa
»Swiat”. Stendhal $mielej od Austen daje do zrozumienia, ze opisuje niezmienne
mechanizmy historii i reguty mniej lub bardziej obecne w kazdej rzeczywistosci
spolecznej. Gwaltowno$¢ jego emocji, ktore zdaje sie dominowaé wstret, kaza
mu widzie¢ polityczng podszewke wszelkich psychologicznych zjawisk — z wy-
jatkiem, by¢ moze, naiwnosci, ktorej nosicielem jest w Pustelni parmenskiej
Fabrycy. Polityczno$¢ ta jest dla pisarza wyrazem zyciowej kleski: nie bedac ani
mito$nikiem ancien régime’u, ani przekonanym napoleonista, ani, rzecz jasna,

10 Tbidem, t. 1, s. 116.
" Tbidem, t. 1, s. 118.
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zwolennikiem reakcji, ani w pelni romantykiem, Stendhal trwa w prozni, ktora
wypehia niezliczonymi resentymentami. Ich losu unikajg tylko kobiety, muzyka
i traktowane jako obiekt estetyczny dzieje renesansowych Wioch. Przy catej swej
wiedzy jest wobec czasow, w ktorych przyszto mu pisac¢, duchowo bezradny.

Bezradnosci tej nie zaznala nigdy Jane Austen. W przeciwienstwie bowiem
do licznych gorzkich prawd, wsrdd ktorych miotat si¢ Stendhal, posiadla tylko
jedna, za to decydujaca. Jak przystato wielkiemu pisarstwu, jest to odkrycie z po-
granicza warsztatu 1 filozofii. Nie biegnac zbyt Scisle za tokiem mys$li Michaita
Bachtina wylozonych w pracy Stowo w powiesci, okresli¢ je mozna jako dwu-
glosowos¢. Powiesci Austen nie tylko podpatrujg, lecz i metodycznie wykorzystuja
wspolistnienie w mowie jej czaséw jezyka prywatnego oraz oficjalnego — domo-
wego oraz na pokaz. Sg to dwie stylistyki, z ktorych kazda nie informuje wprost,
lecz daje do zrozumienia, na diametralnie odmienne sposoby. Mowa plotek, do-
cinkdw 1 rodzinnych sporéw oraz mowa ozdobna i patetyczna zwykle kompro-
mitujg si¢ wzajem, lecz tworzg przy tym bogaty poznawczo kontrapunkt, oferujgc
czytelnikowi obraz spraw i stanow wewnetrznych stercoskopowy, wyposazony
w trzeci wymiar, jakim jest giebia empatii. Proza Austen zapozycza si¢ tu u tech-
niki komediowej, gdzie kwestie oddajace realny stan ducha postaci wypowiadac
si¢ zwykto, zgodnie z odwieczng konwencja, na stronie, lecz to, co na scenie by-
wa nie wigcej niz chwytem, zyskuje tu range probierza dynamicznej prawdy zycia
wewngtrznego. O ile patetyczne w swym sarkazmie slowo Stendhala umieszcza
mowigcego ,,w umownej pozycji sedziego, kaznodziei, nauczyciela itp., albo tez
jego stowo jest polemika odwotujaca si¢ do bezposredniego, nie zamaconego
zadnymi ideologicznymi przestankami widzenia przedmiotu i zycia”'?, co nazwa-
fam powyzej tonem Tacyta, o tyle zdublowane stowo Austen ,,nie tracgc parody-
stycznego zabarwienia, zaczyna spelia¢ funkcje artystycznego przedstawienia,
przedstawienia sprawiedliwego”'’>. Wewnatrz obrazu, jak powiada Bachtin, sty-
cha¢ niezakonczong rozmowe, w ktorej — doda¢ mozna — autorka angielska nie
da si¢ nigdy ostatecznie przytapac.
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SARCASM AND INDULGENCE

Summary

In the text Sarcasm and Indulgence, there is an analysis of human relations in Jane
Austen’s Sense and Sensibility. The marriage as a fact — and the space for a social game —
is here one of the examples of modelling of the connections and their linguistic representation.
The gossip is attached to the structure of the novel, in which it penetrates the hidden. The
work of Austen refers to two modes of talking, two styles: the private talk and the official-
ornamental talk. The model of the novel of the author of Sense and Sensibility has been
compared here with the one of Stendhal.
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