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SANKCJONOWANIE WEADZY W MATNI ROMANA POLANSKIEGO

W dotychczasowej recepcji Matni (1966) Romana Polanskiego zwracano
uwage na rolg pigtrzacego si¢ w niej absurdu, jak rowniez groteski. Grazyna
Stachdéwna pisata, ze ,,prowadzeni przez Polanskiego, wychodzimy nagle z ciasnej
przestrzeni gangster-on-the-run i wkraczamy na szerokie i skrzace si¢ od wielo-
znacznosci pole teatru absurdu i dramatu groteskowego™'. John Parker z kolei $miato
stwierdzal, ze ,,gléwnym watkiem filmu jest absurdalne malzenstwo nimfomanki
1 starzejgcego si¢ transwestyty; jeszcze bardziej komplikujace si¢, gdy przybywa
trzecia osoba, zbiegly wiezieh — powstaje wtedy osobliwy trojkat emocjonalny’™.
Réwniez Frédéric Zamochnikoff i Stéphane Bonnotte uznali, ze Polanskiemu, lo-
kujacemu akcje filmu na robigcym wrazenie nawiedzonego przez duchy zamku
Holy Island, ,,chodzito o to, aby na wzdr teatru absurdu umiesci¢ bohaterow w sce-
nerii pozbawionej dekoracji, czym§ w rodzaju ziemi niczyjej, przez co w pehni
objawilby si¢ bezsens ich egzystencji’. Wage bezsensu podkres§lat Paul Werner,
gdy pisal, ze ,,wszystkie trzy gtowne postaci tgczy to, ze kazde z nich przed czyms
ucieka. Kazde z nich trafia we wspomniang w tytule matni¢ i ponosi porazke™.
Jednoczesnie ucieczka ta, jak stwierdzal autor biografii Polanskiego, ,,nie moze
uda¢ si¢ nikomu, poniewaz kazdy niesie ze soba swoje nawyki, podobnie jak
wczesniej dwoch mezezyzn z ich olbrzymig szafg™.

Stuszne wydaje si¢ twierdzenie, ze bohaterowie nie tylko uciekajg przed
czyms, ale takze uciekajg w co$. Tym czyms$ byloby pragnienie wtadzy. W swoim
tekscie, nie kwestionujgc problematyki absurdu mocno obrazowanej w dziele,
chcialbym skupi¢ si¢ na zagadnieniu wladzy jako swego rodzaju regule deter-
minujgcej zachowanie bohaterow oraz zachodzace miedzy nimi stosunki. Takie
spojrzenie na Matni¢ pozwoli mi pokaza¢, w jakiej relacji sytuuje si¢ dzieto

! Grazyna Stachoéwna, Roman Polarski i jego filmy, Warszawa—+.6dz: Wydawnictwo Naukowe
PWN 1994, s. 189.

2 John Parker, Polariski, przet. Andrzej Milcarz, Wroctaw: ,,Europa” 1998, s. 99.

3 Frédéric Zamochnikoff, Stéphane Bonnotte, Polariski. Na rozdrozu $wiatéw, przet. Krystyna
i Krzysztof Pruscy, Warszawa: Cyklady 2006, s. 65.

4 Paul Werner, Polarski. Biografia, przet. Anna Krochmal, Robert Kedzierski, Poznan: Dom
Wydawniczy Rebis 2014, s. 66.

* Ibidem.
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Polanskiego wzgledem tradycji filmu gangsterskiego®. Chociaz takie klasyczne
filmy gangsterskie jak Skamieniaty las (1936) Archie Mayo czy Godziny rozpaczy
(1955) Williama Wylera opieraja si¢ na tej samej strukturze, co Matnia — r6z-
nig si¢ jednak od niej znaczaco nie tylko w sposobie portretowania gtownych
bohaterow (jak stwierdza Stachowna, ,,Dickie, owszem, moze za kinowego gang-
stera uchodzi¢, wielki, zwalisty, o twarzy buldoga, zly i brutalny. Ale Albie,
maly, chudy, w grubych okularach na nosie, ubrany w garnitur, biala koszule¢
i krawat, bardziej przypomina urzednika bankowego niz bandyte™’), lecz takze
w ukazywaniu potrzeby wtadzy artykulowanej przez poszczegdlne postacie. W fil-
mach gangsterskich wladza jest gleboko zakorzeniona w patriarchalnej struk-
turze — to me¢zczyzni rzadzg w §wiecie zaprezentowanym przez Mayo, Wylera czy
Johna Hustona. Mato tego, sa sobie réwni w pragnieniu dominacji — ofiary plci
meskiej niewiele 16znig si¢ od przestgpcoOw — gtowna antynomia polega na tym,
ze ci pierwsi nie posiadajg broni. Dan Hilliard — bohater Godzin rozpaczy — nie
boi si¢ sprzeciwi¢ bandytom i niejednokrotnie wykazuje wigcej sprytu niz oni.
Z kolei Alan Squier ze Skamienialego lasu ani przez chwil¢ nie okazuje strachu
na widok gangsteréw. Mato tego, chce by¢ zabity przez najgrozniejszego z nich —
Duke’a Mantee w imi¢ mitosci do Gabrielle. Me¢zczyzna wie bowiem, Ze po jego
$mierci pienigdze z posiadanej przez niego polisy trafia do panny Maple, ktora
dzigki nim zyska wolno$¢ i bedzie mogla rozwijaé si¢ artystycznie w Paryzu.

W przywotanych filmach wtadza w znacznej mierze koresponduje z potocznym
i stereotypowym wyobrazeniem mezczyzn jako silniejszych od kobiet i gotowych
do paktowania z ciemna, przestgpcza strong rzeczywistosci. Kobiety w Godzinach
rozpaczy czy Skamieniaiym lesie pozostajq zasadniczo bierne wobec bandytdw,
poniewaz nie umiejg przezwyci¢zy¢ meskiej sity 1 opresji, nawet jesli podejmuja
takie proby. Ich uboga reprezentaqa w filmach gangsterskich wskazuje na to, ze
sa marginalizowane 1 nie pasuja do obrazu zadnych wtadzy mezezyzn.

Matnia ro6zni si¢ od wspomnianych tu dziet zard6wno pod wzgledem rozktadu
sil migdzy plciami, jak i w sposobie ujawniania potrzeby wtadzy i dominacji przez
poszczegblnych bohateréw. Z pewnos$cig nie jest ona jedynym dzietem w twor-
czosci polskiego rezysera, ktory dotyka tej problematyki — kwestia przemocy,
wladzy, opresji to w istocie idée fixe Polanskiego urzeczywistniajaca si¢ w calej
jego tworczosci, poczawszy od takich filméw krotkometrazowych jak Morderstwo
(1957) czy Gruby i chudy (1961). Dlatego zaprezentowang przeze mnie analize
i 1nterpretaCJe Matni nalezy traktowaé Jako przyktad metody badawczej, moz-
liwej do uzycia takze w spotkaniu z innymi dzielami polskiego rezysera. Te nie-
jednokrotnie stanowily glos w sprawie pokrzywdzonych — Lokator, Wstret, Dziecko
Rosmery — to tylko niektore z obrazoéw filmowych traktujacych o osobach beda-
cych ofiarami spotecznej opresji.

¢ Szczegodtowiej o relacji Matni do filmu gangsterskiego pisze Stachéwna (zob. Roman Polarski
i jego filmy, s. 184-192), wskazujac m.in., ze ,,Matnia rozpoczyna si¢ jak klasyczny film gangsterski,
doktadniej jak odmiana tego gatunku nazwana w anglosaskiej nomenklaturze filmowej gangster-
-on-the-run (gangster ucieka)”, s. 184. By nie powtarza¢ rozpoznan badaczki, ktére sa dla mnie
niewatpliwie wazng inspiracja, w swojej wypowiedzi odniosg si¢ jedynie do kwestii wtadzy w Matni
i filmach gangsterskich.

7 Ibidem, s. 186.
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PRZESTRZEN WLADZY — PRZESTRZEN NIELADU

W perspektywie behawioralnej wladza ,to szczegdlny typ zachowania po-
legajqcy na mozliwosci modyfikowania zachowania innych ludzi”®. Takie JeJ
ujecie wydaje si¢ bliskie potocznemu do$wiadczeniu i pobrzmiewa w innych jej
definicjach’. Niewatpliwie implikuje ono istnienie tych, ktorzy maja wystarcza-
jaco srodkdéw czy sily, by determinowa postgpowanie poszczegdlnych osob.
W ujeciu Jana Szczepanskiego jest wszak wladza ,,stosunkiem migdzy dwoma
osobnikami badZ tez dwiema grupami, albo tez migdzy jednostka i grupg, w ktorej
jedna strona podejmuje decyzje o pewnym stanie rzeczy, a druga je reahzuje
w sposob zgodny z decyzja, pod kontrolg decydujacego”'®. Poza tak pojmowang
wladz¢ wybiega mysl Michela Foucault. Francuski filozof postuluje, by ,,nie wi-
dzie¢ we wladzy zjawiska ogolnej i jednorodnej dominacji — dominacji jednostki
nad pozostalymi ludzmi, jednej grupy nad innymi, jednej klasy nad innymi [...]""".
Jego zdaniem ,,[...] wladza pochodzi z dotu, tzn. u Zrodet relacp wladzy nie ist-
nieje, niczym ogolna matryca, binarna, powszechna opozyqa panujqcych i pod-
danych, ktéra to dwoistos¢ odbljaiaby si¢ echem od gory do dotu, siggajac coraz
wigkszych grup, wreszcie za$ samych podwahn organizmu spolecznego”12

W swoim artykule, przygladajac si¢ losom bohateréw filmu Polanskiego i po-
dazajac za inspiracja mysla Foucaultowska, chciatbym spojrze¢ na wiadze jako
wypadkowa wiedzy oraz dyspozycji do bycia podporzadkowanym tkwigcych
w samym podmiocie. Dyspozycje te, o czym bede przekonywal sg warunkowane
przestrzenig, w jakiej przebywaja bohaterow1e ich uczuciami, historig, wyobra-
zeniami czy sposobem, w jaki postrzegaja éwiat.

W scenie inicjalnej filmu poznajemy dwoch mezczyzn: Richarda i Albiego,
ktorzy znalezli si¢ w beznadziejnej dla siebie sytuacji Obaj sa ranni, a ich
samochodd jest zepsuty. Okazuje si¢, ze me¢zczyzni to gangsterzy, ktorzy najpraw-
dopodobniej po nieudanym napad21e traﬁaja} na wysp¢ Lindisfarne. Poniewaz
Richard chce za wszelkg cen¢ wyj$¢ z impasu, postanawia poszukaé gdzie$
w poblizu telefonu, by skomunikowac si¢ ze swoim szefem — panem Katelbachem.
Wkrétce dociera do zamku zamieszkiwanego przez George’a i Teres¢. Richard,
zwany tez w filmie Dickie, bez trudu przedostaje si¢ do wnetrza zamku i pod-
porzadkowuje sobie jego rnleszkancow Mozna wigc ulec wrazeniu, ze wladza
sprowadza si¢ tu do figury pana i podporzadkowanych. Teresa i George mimo
poczatkowego oporu, spetniaja wszak rozkazy, jakie wydaje im mezczyzna. Ten
zmusza ich migdzy innymi do tego, zeby wydostali z tongcego samochodu jego
przyjaciela, przeniesli go do zamku, a nastepnie przeksztalcili kurnik w garaz.

Richard czuje si¢ w zamku niezwykle swobodnie. Na pytanie strapionego
George’a, ,,jest tam kto”", odpowiada, jak gdyby nigdy nic, ,,Tak. Ja — Dickie”.

8 Marek Chmaj, Marek Zmigrodzki, Wprowadzenie do teorii polityki, Lublin: Panta 1996, s. 112.

? Zob. ibidem.

10 Jan Szczepaniski, Zagadnienia socjologii wspétczesnej, Warszawa: PWN 1965, s. 68—69.

' Michel Foucault, Trzy typy wladzy, w: Wspdlczesne teorie socjologiczne, t. 1, przet. M. Ko-
walska, wyb. 1 oprac. Aleksandra Jasinska-Kania et al., Warszawa: Wydawnictwo Naukowe Scholar
2006, s. 516.

12 Tbidem, s. 540.

13 Wszystkie cytaty z filmu podaje¢ za: Matnia (Cul-de-Sac, rez. Roman Polafiski, 1966), tekst
Tomasz Beksinski, Mayfly, Warszawa 2010.
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Bohater zachowuje si¢ jak kto§ znajomy, cho¢ jest calkiem obcy. Nie opuszcza
go pewnos¢ siebie. Mezczyzna z gory zaktada, ze ma przewage nad bohaterami,
jeszcze zanim ich poznal. Teres¢ i George’a traktuje niczym swoich stuzacych.
By by¢ skuteczny w roli dominujacego, Richard stosuje taktyke oczywistosci,
ktora polega na tym, ze odpowiada na pytania mieszkancow zamku polowicznie
i Jednoczesnle zmusza ich, by traktowali te odpowiedzi jako Wyczerpu]qce 1 nie-
Wymagajqce dopowiedzen. Gdy George stwierdza, ,zastanawiam sig, czy nie
wezwac policji”, Richard o$wiadcza, ,,powiedzialem juz, ze mamy z Albie’m
ktopoty. Kapujesz, rusatko?”. Tym samym ucina dyskusje i ewentualne docieka-
nia co do zrodel probleméw dotykajacych jego i Albiego. Poza tym drwi z prze-
branego za kobiete George’a i ignoruje obecnos¢ Teresy.

Od pierwszych scen filmow widza nurtuje to, czemu bohaterowie tak tatwo
poddaja si¢ wladzy obcego czlowieka. Pytanie to jest tym bardziej zasadne, Ze
Richard, cho¢ jest mezczyzng wysokim i masywnym, jest ranny w reke. Nie moze
tez llczyc na pomoc Swojego wspolnlka ktory zostaje w samochodzie. Bohate-
rowie bez trudu mogliby sprzemww mu s16; lub podjqc probe ucieczki. Tak si¢
jednak nie dzieje. Richard i Teresa Wyraznle bOJq si¢ przybysza Gtos George’a
drzy, gdy zwraca si¢ do Dickiego. Jest wigc niepewny swojego polozenia i nie za
bardzo wie, ]ak ma si¢ zachowaé w sytuacji, ktora spotyka go zapewne pierw-
szy raz w zyciu. Poza wewnetrznym strachem, z jakim zmagaja si¢ bohatero-
wie, wskaza¢ nalezy nie mniej istotne, pozapodmiotowe czynniki wptywajace na
reakcj e postaci w stosunku do usilujqcego im narzuci¢ swoja wtadz¢ Richarda.

Tym, co niewatpliwie daje Richardowi przewage nad matzonkami, jest prze-
strzen zamku. Polanski poswiecit szczegdlnie wiele czasu, by wybra¢ odpowied-
nie miejsce do krgcenia swojego filmu, uznajac, ze stanowi ono integralny element
filmowanej historii. Holy Island, jak pisze John Parker, ,,posiadalo wszystkie
konieczne atrybuty: izolacj¢, zamek i szczeg6lng atmosferg niesamowitosci™'.
W konteks$cie omawianej tu problematyki wladzy kluczowe jest zwrocenie uwagi
na funkcje niestrzezonej przestrzeni zamku. Idzie tu zarowno o wngtrze fortecy,
jak i otaczajace ja tereny. Zamieszkujacy budowle Teresa i George zdajg si¢ trwac
w przeswiadczeniu, ze zamek jest tworem, ktory broni si¢ sam. W efekcie nie
troskaja si¢ oni 0 swoje bezpieczenstwo i zyja w przekonaniu, ze nic im nie grozi.
Bagatelizowanie kwestii ochrony nie jest bynajmniej jedynym czynnikiem nega-
tywnie odbijajacym si¢ na dalszych losach bohaterow. Kluczowa role odgrywa
panujacy wszgdzie nietad, na ktory zwrdcita uwage Mariola Dopartowa, piszac:

W Matni rozbite konwencje filmowe, postacie, ktdre jakby zbtadzity z réznych filmoéw, $lady
historii i minionej $wietnosci kultury, mieszajg si¢ z tandetg i bylejakoscig. Po $redniowiecznym
zamku chodza kury, a bohaterowie §lizgaja si¢ na ich odchodach, komnata, w ktorej tworzyt ro-
mantyczny pisarz, sgsiaduje z salonem, w ktérym wisza bohomazy George’a'’

Nietad dotyczylby wigc zarowno struktury samego dziela, jak i przestrzeni,
w ktorg wkracza Richard. Gdy mezczyzna pierwszy raz zakrada si¢ na dziedzi-
niec fortecy, zastaje nieporzadek. Stot z pozostatoSciami jedzenia, porozstawiane
krzesta, pal¢tajace si¢ kury, zjadajace resztki pozywienia ze stotu, a nade wszy-
stko brak gospodarza. Na pytanie Richarda ,,Jest tam kto”, nikt nie odpowiada,
mimo ze w zamku przebywa Teresa wraz z Christopherem.

14 John Parker, Polanski, s. 101.
'S Mariola Dopartowa, Labirynt Polarskiego, Krakow: Rabid 2003, s. 44.
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Christopher to chiopak z sgsiedztwa. Wykorzystujac nieobecno$¢ George’a,
ktory oprowadza rodzicéw miodzienca po okolicach zamku, Teresa zabawia sig¢
z nim w najlepsze. Jest do tego stopnia nim zaj¢ta, ze nie dostrzega myszku-
jacego przybysza. Richard dwukrotnie widzi Teres¢ z Christopherem. Po raz
pierwszy spostrzega ja jeszcze przed Wejs'ciem na zamek. Teresa wowczas lezy
na chlopaku wtulona w jego naga klatke; piersiowa. Przepojona zmystowoscia
i beztroska scena pozostaje w wyraznym kontrascie do scen prezentujgcych re-
lacje Teresy i George’a. W zadnej z nich nie znajdziemy $ladow intymnosci czy
bliskosci w ich malzenstwie.

Wtasciwosci zamku rzutujg na jakos¢ i przebieg zwiazku tych dwojga. Obszer-
ne terytorium budowli oraz jej okolic stwarza sprzyjajaca okazj¢ do przejawow
niewiernosci. Wystarczy wizyta sgsiadow, by Teresa skorzystata z nieuwagi meza
i rzucita si¢ w objgcia Christopherowi. Zar6wno zamek, jak i wypetniajace go
przedmioty staja si¢ materig trudng do nadzorowania. Richard bez problemu
moze si¢ w niej skry¢ i pozosta¢ przez pewien czas niezauwazony dla jego miesz-
kancow. Zamek stanowi rowniez przestrzen obcosci, w ktorej bohaterowie czuja
si¢ zagubieni. George skarzy si¢: ,,nie mozna go ogrza¢ zimg. Jest niepraktyczny.
Sa przeciagi 1 dzieje si¢ co$ dziwnego”. Richard z kolei, zmierzajac z Teresa
i George’em do ich komnaty, stwierdza ,,To domostwo jest zdziebko nietypowe”.

Historia zamku, ktorego wiascicielem byt Walter Scott, sprawia, ze Teresa
i George staja si¢ swego rodzaju intruzami w przestrzeni — ta, w wymiarze sym-
bolicznym, nalezy do kogo$ innego. Przeszlo$s¢ ma de facto wtadze¢ nad miesz-
kancami zamku, w ktéorym jest wiele przedmiotow nalezacych do pierwotnego
wlasciciela, czynigcych z posiadtosci swego rodzaju muzeum. Gdy do zamku
przybywaja w odwiedziny Fairwheatherowie, George niczym przewodnik oprowa-
dza ich po jego wnetrzach i odstania histori¢ poszczegdlnych miejsc. Jako takie
terytorium fortecy nie stwarza dogodnych warunkow do budowania emocjonal-
nej wiezi mu;dzy dwojgiem ludzi i nie sprzyJa tworzeniu rodzinnej atmosfery.
Bohaterowie, mimo ze s3 u siebie, musza zmagac si¢ z ucigzliwg obcoscig zamku.
W efekcie urasta on do rangi miejsca heterotopicznego, w ktorym kumulujg si¢
rozne przestrzenie. Jak konstatuje Foucault, ,,heterotopia moze zestawia¢ w jed-
nym realnym miejscu (lieu) liczne przestrzenie, liczne miejsca (emplacements),
ktore s3 ze sobg niekompatybilne”'®. Co wigcej, zdaniem francuskiego filozofia
heterotopie ,,daja wrazenie czystego i prostego otwarcia, ale zazwyczaj skrywaja
osobliwe wykluczenia”'’. Wedlug teoretyka ,kazdy moze wejs¢ do tych hetero-
topicznych miejsc ale prawde powiedziawszy jest to tylko iluzja Myslimy, ze
wchodzimy i zostaJ emy — przez sam fakt, ze przekraczamy prog — wykluczeni™'®,
Podobnie rzecz si¢ ma w przypadku zamku, ktory zamieszkuja bohaterowie. Ten
daje im wytacznie wrazenie bycia u siebie i jako taki nie sprzyja zacie$nianiu re-
lacji miedzy postaciami.

' Michel Foucault, Inne przestrzenie, przel. Agnieszka Rejniak-Majewska, ,, Teksty Drugie” 2005,
nr 6, s. 122.

17 Tbidem, s. 124.

'8 Ibidem.
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ATROFIA UCZUC

Zimne mury miejsca nie dajg si¢ oswoi¢ i wzmagajg dezorientacj¢ bohaterow.
Ciazacy nad forteca duch Waltera Scotta sprawia, ze Teresa i George sg ra-
czej gosémi w zamku niz prawowitymi mieszkancami. Wida¢, ze bohaterowie
nie radzg sobie z uporzadkowaniem i zarzadzaniem miejscem, w ktorym bytuja,
i trudno im si¢ w nim odnalezé. Obnazaja to pozornie nieznaczace fakty, juz
chocby bezskuteczne szukanie przez George’a pizamy. W domostwie tych dwoj-
ga brak kogos, kto wzigtby odpowiedzialno$¢ za panujacy tam batagan. Zmienia
si¢ to dopiero wraz z pojawieniem si¢ Richarda — intruza, ktéry za wszelka cen¢
chce narzuci¢ swojg wladz¢ mieszkancom. Sednem wiladzy ma by¢ wypetnianie
jego woli. Ta za$ jest uwarunkowana decyzjami pana Katelbacha, majacego
wkrotce zjawi¢ si¢ w zamku. Richard jest wigc podporzadkowany innemu czto-
wiekowi, a podporzadkowujac sobie Teres¢ i George’a, rekompensuje przymus
podlegtosci, jakiego sam doswiadcza. Katelbach to jedyna osoba, z ktora Dickie
si¢ liczy. To instancja nadrzgdna, oceniajaca, ekwiwalent Beckettowskiego
Godota. Sytuacja Albiego i Richarda nosi pewne podobienstwa do sytuacji
Vladimira i Estragona z Czekajgc na Godota. Podobnie jak oni, Albie i Richard
sa podporzadkowani psychicznie i emocjonalnie cztowiekowi, ktory ma ich wy-
zwoli¢ z trudnej sytuacji 1 ktory nigdy si¢ nie pojawia. Mroczny zamek nie tylko
poteguje absurdalno$¢ losow tych dwojga, ale takze stwarza sprzyjajace okolicz-
nosci do ekspresji wladzy Richarda — jest tez wlasciwym miejscem na przyjecie
tak waznej postaci jak Katelbach.

Rozlegly zamek kladzie pi¢tno na relacji Teresy i George’a, demaskujac mit
tradycyjnej, patriarchalnej rodziny jako niemozliwy do zaistnienia w tej naznaczo-
nej obcoscig przestrzeni. Sandra Lipsitz-Bem pisze, ze ,,podobnie jak androcent-
ryzm obecny jest w $wiecie pozarodzinnym, androcentryzm wewnatrz rodziny
rozciaga si¢ daleko poza konwencje lingwistyczne. Trzymajac si¢ androcentrycz-
nej definicji kobiety jako istoty wypetniajacej obowigzki domowe i spelniajacej
funkcje reprodukcyjne, oczekuje si¢, ze nawet pracujagca zawodowo zona bedzie
wykonywaé na rzecz meza czynnosci, ktore pomoga mu zarabia¢ na zycie”".
W sytuacji George’a i Teresy rzecz ma si¢ zupetnie inaczej. Teresa ani mysli
by¢ panig domu, a George ani mysli o pracy. Zajmuje go jedynie malowanie
i roztkliwianie si¢ nad swoja egzystencja, ktorag niezbyt dobrze zarzadza. Normy
plciowe w przypadku tych dwojga ulegaja rozchwianiu. Kobieco$¢ przeplata si¢
z megskoscig, obnazajac swoja ptynnosé. Racje ma wige Judith Butler, konkludu-
jac, ze ,,«zensko§é»” przestala by¢ sztywnym pojeciem, a jej znaczenie sprawia
tyle klopotow 1 jest tak niestale, jak pojecie ,,«kobieta». Procz tego obie te klo-
potliwe kategorie majg sens tylko w stosunku do innych poje¢?.

Niestatos¢ tego, co zenskie, i tego, co mgskie rzutuje na caloksztalt relacji
faczacych glownych bohateréw. Jedna z pierwszych scen uwypukla zdecydowa-

19 Sandra Lipsitz-Bem, Ksztattowanie tozsamosci rodzajowej, w: eadem, Meskos¢é, kobiecosé. O roz-
nicach wynikajgcych z pici, przel. Sylwia Pikiel, Gdansk: Gdanskie Wydawnictwo Psychologiczne
2000, s. 140.

2 Judith Butler, Uwiktani w pteé, przet. Karolina Krasuska, Warszawa: Wydawnictwo Krytyki
Politycznej 2008.
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nie antyfamilijny i antyfamiliarny wymiar ich zwiazku. Podczas gdy George chce
zrobi¢ sobie co$ do jedzenia, Teresa zajmuje si¢ malowaniem paznokci, nie zwa-
zajac na malzonka, nieradzacego sobie w kuchni. Kiedy Teresa wyjada niechluj-
nie ptatki $niadaniowe z pudetka, George rozbija w rece kolejne podrzucane jajka.
Matzonka wybucha $miechem, obserwujac jego niezdarnosc.

Teresa zdaje si¢ nie traktowacé zwigzku z George’em zbyt powaznie. Jest przy
tym niezwykle wyrachowana i potrafi §wietnie kamuflowa¢ swoje emocje. Bez
trudu tuszuje fakt, ze go zdradza. Moment, gdy George bierze do r¢ki wiadro
z krewetkami, to pierwsza scena w filmie, kiedy maz Teresy styka si¢ z dowodem
jej zdrady, cho¢ nie jest jeszcze tego Swiadomy. Teresa ztowita zaledwie pigc
krewetek, bo byla zajeta chlopakiem z sgsiedztwa. Mimo to klamie me¢zowi, ze
wiadro byto pelne. Obcos¢ zamku przektada si¢ na obcos$¢ panujaca w relacji
postaci, a scena w kuchni doskonale ja wydobywa. Owa dychotomiczno$¢ czy
niezborno$¢ mozna wyjasnia¢ swego rodzaju bezrefleksyjna bezceremonialnoscia
w traktowaniu rdl piciowych. Ich deprecjacja, zwlaszcza w przypadku Teresy,
daje jej poczucie wolnosci, stanowigc odskoczni¢ od nuzacego ja najzwyczaj-
niej zwigzku. Z drugiej jednak strony wyklucza zaistnienie emocjonalnej zazy-
losci migdzy bohaterami w ogodle — dotyczy to zardwno relacji George’a i Teresy,
jak 1 Teresy z Christopherem — ten jest w jej r¢kach wytacznie zabawka.

Teresa nie tylko nie ma nic wspolnego z obrazem tradycyjnej gospodyni, ale
tez niewiele jg laczy z istota czujacg jako taka. Cechuje ja emocjonalny indy-
ferentyzm, przejawiajacy si¢ w pogardzie dla emocji. Te, jak ttumacza socjolo-
gowie, odgrywaja fundamentalng rol¢ w konstruowaniu spotecznych interakcji
i utrzymaniu emocjonalnej homeostazy w ogole. Zdaniem Jonathana Turnera
i Jana Stetsa emocje ,,s3 zyroskopem ludzkiego zachowania, utrzymujac jego kurs
w roznych sytuacjach, tak ze jednostki moga doswiadcza¢ pozytywnych prze-
zy¢ i unika¢ negatywnych™'. Niedoceniajgca ich wartosci Teresa trwoni czas
na przyjemnos$ci i skupia si¢ na wlasnym wygladzie. Mozna powiedzie¢, ze po-
zostaje nieustannie unieruchomiona we wladzy meskiego spojrzenia, ktore ja
konstytuuje jako obiekt erotyczny i odziera z emocjonalnego sztafazu>. Wedhug
Laury Mulvey ,,w $wiecie rzadzonym przez nierd6wnos$¢ plci przyjemnosé pa-
trzenia dzieli si¢ na aktywng — me¢ska 1 pasywng — zenskg. Zdecydowane oczy
mezczyzny rzutujg swe fantazje na postaé kobiecg odpowiednio stylizowang .
Kobiecos¢ Teresy nie jest w stanie jednak realizowac si¢ w zwigzku z George’em.

2! Jonathan H. Turner, Jan E. Stets, Socjologia emocji, przet. Marta Bucholc, Warszawa: Wydaw-
nictwo Naukowe PWN 2009, s. 37.

2 Jak zwraca uwage Bartek Lis, ,kobiety czesto przedstawiane sg w kulturze jako niedojrzate,
wymagajace opieki, asysty, wrazliwe i podatne na zranienie. Zwykle wystepuja, nie tylko w jezy-
kowym, ale i «logicznymy» porzadku utrwalanym przez tradycj¢, zaraz obok nieletnich. Zlepek
jezykowy: «kobiety i dzieci» mdgt si¢ «zadomowié» w naszym stowniku, gdyz u tych dwoch ka-
tegorii statystycznych/spotecznych wyodrgbniono szereg cech wspolnych. Zaprzeczyé zatem swej
chlopigcosci, to udowodni¢ swe mestwo, «wyrwad» chlopca ze Swiata kobiet”. Bartek Lis, Gejowskie
(nie)meskosci: normy plciowe a strategie tozsamosciowe gejow, Gdansk: Wydawnictwo Naukowe
Katedra 2015, s. 142.

2 Laura Mulvey, Przyjemnosé wzrokowa a kino narracyjne, przel. Jolanta Mach, w: eadem, Do
utraty wzroku, red. Kamila Kuc, Lara Thompson, Krakow, Warszawa: Korporacja Halart, Miedzy-
narodowy Festiwal Filmowy Era Nowe Horyzonty 2010, s. 100.
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Mimo to Teresa znaczy w filmie poprzez swoje ciato. Fakt, ze przedstawia si¢ ja
jako naga, gruntuje takie przekonanie — Teresa ma by¢ tg, na ktora si¢ patrzy, ta,
ktéra uwodzi. Biorac pod uwage fakt, ze nie posiada ona szczegdlnych przymio-
tow intelektualnych i umiejetnos$ci, cialo staje si¢ jej jedyng karta przetargowa.
Jak pisze Zbyszko Melosik,

Tozsamos$¢ kobiety jest zatem redukowana do jej ciata, z kolei ciato do jego zdyscyplinowane;j
(picknej) reprezentacji. Od wczesnego dziecinstwa plec¢ kobiety jest konstruowana wtasnie poprzez
jej wyglad. Kobieta — uprzedmiotawiana nieustannie przez innych (poprzez normatywne oczeki-
wania wobec jej ciata) — uprzedmiotawia samg siebie. W rezultacie ciato, jako uosobienie kobiecosci,
staje si¢ dla niej podstawg tozsamosci®*.

Poniewaz maz nie daje Teresie zaspokojenia — ona sama rowniez nie czuje
potrzeby wiktania si¢ z nim w relacj¢ erotyczng (woli pozostac dla niego muza,
dzieckiem, obiektem westchnien) — znajduje pomeszeme u innych mezczyzn. To
wlasnie fakt, ze Teresa zdradza George’a, jest znaczacy i jak sadze kluczowy dla
przejecia przez Richarda wladzy nad zamkiem. Teresa nie traktuje swojego meza
powaznie. W ich relacji uderza brak bliskosci. W jednej ze scen, jeszcze przed
konfrontacja z Richardem, Teresa zmusza matzonka do przebrania si¢ za kobiete.
Na sil¢ wktada mu halke i robi makijaz. W matzenstwie dochodzi do odwroce-
nia rol. Teresa wciela si¢ w mezczyzne, George udaje za$ nieroztropng niewiaste.
Oboje odgrywaja spektakl quasi-podrywu.

— Co robisz wieczorem kotku?
— Wracam do domu do mamusi i tatusia.
— Powdz juz czeka.

Ich zabawa nie prowadzi do zadnego celu. Teresa nie mysli o inicjowaniu
zblizenia ze swoim me¢zem. George siada na wioslarzu do ¢wiczen, grajacym ro-
le powozu, i ,,0djezdza” do mamusi i tatusia. Podczas gdy me¢zczyzna wiostuje,
Teresa slyszy zza okna niepokojace odglosy. Wkrotce w ich w domu pojawia si¢
Richard. Bohaterowie orientujg si¢, ze m¢zczyzna dzwoni przez telefon. Richard
nie traktuje jednak mieszkancow zamku powaznie. Niewinna zabawa w zamiane
6l ptciowych okazuje si¢ zgubna w skutkach i daje Richardowi przewagg nad zle
dobranym matzenstwem. Ubior George’a sprawia, ze Dickie okres$la go mianem
rusatki i ciggnie za ucho. Malo tego, przybysz obsadza matzonkow w roli ofiar,
kaze im nie histeryzowac i nie panikowaé, mimo ze nie zdradzaja przejawdw hi-
sterii czy paniki, cho¢, jak wskazywatem, czujg strach.

Ich dyspozycja do bycia podporzadkowanym przez obcego sobie cztowieka
wynika z wzajemnego braku porozumienia. George’a i Teresa, zamiast podjac¢ ja-
kie§ kroki zaradcze, bezradnie patrza na Richarda, ktory narusza ich prywatnosc.
Ten zachowuje si¢, jakby byt u siebie. Wyjada im jedzenie, korzysta z ich tele-
fonu i nie przejmuje si¢ tym, ze moze zosta¢ przylapany na goracym uczynku.

24 Zbyszko Melosik, Tozsamosé, ciato i wladza w kulturze instant, Krakoéw: Oficyna Wydawnicza
»Impuls” 2010, s. 24.
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WE WLADZY PRAGNIEN

Film zbudowany jest na zderzeniu dwdch odmiennych typow pragnien. Z jed-
nej strony kobiecej zadzy wiladzy, przejawiajacej potrzeba bycia adorowang,
z drugiej przeswiadczeniu o konieczno$ci utrzymania androcentrycznej domina-
cji. Rzecznikiem pierwszego pragnienia jest oczywiscie Teresa, na strazy drugiego
stoja Dickie i George. Grazyna Stachéwna twierdzi, ze Teresa jest zafascynowa-
na zar6wno brutalno$cia, jak i prymitywna sitg Dickiego®. Niewatpliwie, te cechy
sa dla niej ponetne, w przeciwienstwie do walorow umystowych, ktorymi gar-
dzi. Czuje si¢ wszak rozczarowana, ze wyszta za kogo$ tak stabego i niemgskiego
jak George. Zabawa w zamiang rol ptciowych nie jest jedynie niewinnym wy-
brykiem, lecz nieswiadomym obsadzeniem George’a we wilasciwej mu roli. Choé
zyje w meskim ciele, George’a przejawia wigcej cech przypisywanych kultu-
rowo kobiecie niz mezczyznie. Jak pisze Margaret Mead:

Jako klucz zachowania mgskiego wybrana zostala postawa bedaca bardzo istotnym sktadni-
kiem niektérych ludzkich temperamentéw. Cechuje ja: dzielno$¢, pogarda dla wszelkiej stabosci
i uciekania przed bolem czy niebezpieczenstwem. Swobodne, jawne okazywanie Igku i cierpienia,
wrodzone innemu temperamentowi, uczyniono wyznacznikiem postgpowania kobiecego?.

W perspektywie tego, co pisze Mead, to Teresa zdradza typowo meskie ce-
chy. Gardzi staboscig George’a i wytyka mu, Ze nie jest prawdziwym mezczyzna.
W pewnym momencie sprzeciwia si¢ nawet samemu Richardowi. Stwierdza:
,»Mdli mnie na Panski widok” i wyrzuca za okno przygotowang dla nlego kawe.
Do George’a zwraca si¢ natomiast stowami: ,,Gdyby$ byt me¢zczyzna, nie pozwo-
litby$ tej matpie mnie obraza¢”. George pozostaje jednak ghluchy na jej zarzuty.
Ucisza jg palcem i stwierdza, ze nikt jej nie obraza. W relacji z Richardem to
George czyni siebie kobietg. Jak pisze Melosik, jednym z zasadniczych celow
kobiety w meskocentrycznej kulturze, jest ,,uczyni¢ siebie wartg postrzegania™?’.
Teresa, ktora nie budzi zainteresowania Richarda, zostaje odsunieta na bok. Na
nic zdaja si¢ jej proby paktowania z Dickiem. Jej miejsce zajmuje George. To
on musi zabiega¢ o wzgledy Richarda. Czyni wigc w stosunku do niego umizgi,
potulnie stwierdza ,,jestem grzeczny”, gdy Dickie mowi, ze musi by¢ zawsze wo-
bec niego w porzadku, a nawet zaczyna go bronic, kledy w zamku pO] awiajg si¢
Fairwheatherowie. Na plazy mg¢zczyzni pqu alkohol 1 poklepujg si¢ po plecach
badz obejmuja niczym starzy, dobrzy znajomi. Ich relacja staje si¢ podszyta
emocjami — George ptacze w obecnosci Richarda i méwi mu o tym, co go trapi.
Mimo takiego obrotu rzeczy Teresa nie daje za wygrang. Pragnie przywroci¢ wia-
dze swojej kobiecosci. Jej urazona duma w wysokim stopniu determinuje wyda-
rzenia w filmie. By odegra¢ si¢ na Richardzie za jego oschlo$¢, Teresa pomiata
nim w obecnosci Fairwheatherow. Ten jednak skutecznie si¢ broni, a gdy Teresa
(juz po wyjsciu gosci) przekracza miarg, bije ja paskiem. Prawdg jest jednak, ze to

> Grazyna Stachowna, Roman Polariski i jego filmy.

%6 Margaret Mead, Standaryzacja temperamentu w zaleinosci od pici, w: eadem, Trzy studia.
Pleé¢ i charakter w trzech spolecznosciach pierwotnych, przet. Ewa Zyciefiska, Warszawa: PIW
1986, s. 286.

27 Zbyszko Melosik, Tozsamosé, ciato i wladza..., s. 28.
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Teresa rozstrzyga ostatecznie o finale calej sytuacji, zabijajac Dickiego re¢kami
swojego malzonka.

Teresa to kobieta, ktora zostaje symbolicznie ukarana w filmie. Praktycznie
nie ma postac1 z ktorg nie mlaiaby na plenku Wrogiem jest dla niej Richard,
poniewaz wigzi ja z George’em i ignoruje jej fizyczne atuty. Wrogiem jest takze
jej maz, ktory nie zaspokaja jej ani emocjonalnie, ani fizycznie. Rowniez Horace,
syn Fairwheatherow, dziala na szkodg¢ Teresy. Niszczy wszak jej plyty, a gdy
ta go karze, malec wykrzyku]e ,»la dziwka wytargaia mnie za ucho”. Marion
z kolei nazywa ja zdzirg i wypowiada si¢ o niej w stowach: ,,Wystarczy raz na
nig spojrzeé. Przed kazdym zdejmie majtki”. Nawet Christopher — jej kochanek —
nazywa ja szalong, gdy kobieta mu dokucza. Praktycznie kazdy ma wigc do niej
jakies pretensje.

Zaskakujacy jest ten ogrom niecheci, jakim bohaterowie darza Terese™.
Urasta ona do rangi biblijnej Ewy, ktéra musi by¢ ukarana za sprowadzanie
mezczyzn na manowce. Mozna by w niej widzie¢ kozta ofiarnego, odpowiedzial-
nego za seri¢ kryzysow do$wiadczanych przez bohateréw?. Jej rozwigzlo$é oraz
niewywiazywanie si¢ z przypisanych kobiecie 16l czynig ja przeciez niebezpiecz-
ng dla otoczenia. Teresa podwaza de facto patriarchalng wtadzg, do ktorej przy-
wykli przybywajacy na zamek ludzie (a wigec Dickie, Albie czy Fairwheaterowie)
i przez to staje si¢ niezno$na dla otoczenia.

Dickie, cho¢ pogardza George’em, broni jego honoru i zarazem meskiego eto-
su wladzy, ignorujac wdzigki Teresy. W jednej ze scen stwierdza, ,nie jeste$
w moim typie. Pilnuj wiasnej dziury i uwazaj na moich kumpli, gdy tu przy-
jada”. Racje ma wigc Stachoéwna, gdy pisze, ze ,,Dickie po prostu wyczuwa
w Teresie okre$lony typ kobiety, §wietnie znany i opisany w filmach gangster-
skich. Kobiete — «luksusowa zabawkg, [...] przewrotna, zepsuta, sktonng w kaz-
dej chwili do zdrady [...], partnera w przestepstwach»™*’. To niejako na przekor
Teresie Richard okazuje George’owi empatig, tuszujac przed nim prawde o jej
rozwiaztosci. By¢ moze obawia si¢ takze ewentualnej zemsty z jej strony. Z per-
spektywy androcentrycznej wladzy Teresa to kobieta wybrakowana. Cho¢ jest tad-
na, to nie jest uzyteczna, poniewaz nie wypelia wilasciwie swej kobiecej roli.
Wyglad nie idzie w jej wypadku w parze z uprzejmoscia i podporzadkowaniem.
Zaréwno w stosunku do Dickie’go, jak i George’a zachowuje si¢ w sposob non-
szalancki i lekcewazacy.

Fakt, ze Richard wie, jaka jest prawdziwa natura malzonki George’a, daje
mu istotnie przewage nad mieszkancami zamku. Jak pisze Foucault, ,,wypada ra-
czej uzna¢, ze wladza produkuje wiedze [...] ze wladza i wiedza wprost si¢ ze
sobg wigza; ze nie ma relacji wladzy bez skorelowanego z nim pola wiedzy ani tez
wiedzy, ktora nie zaklada i nie tworzy relacji wladzy™'. To wlasnie wiedza daje

%8 Stosujac klucz autobiograficzny, mozna powiedzieé, ze w takiej kreacji Teresy odbija si¢ do-
$wiadczenie samego Polanskiego. Jak pisze Parker, ,,wedtug przyjaciot Polanski napisal Matnie jako
forme¢ terapeutycznej zemsty na Basi za to, ze w jego mniemaniu doprowadzita do upadku ich
malzenstwa. Ale nawet Brach byt zaszokowany, gdy dowiedziat si¢, ze gléwna role w tym filmie
Polanski chcial zaproponowaé¢ wtasnie Basi Kwiatkowskiej”. John Parker, Polarnski, s. 99.

¥ René Girard, Koziof ofiarny, przet. Matgorzata Goszczyfska, £.6dz: Wydawnictwo Lodzkie 1991,

3% Grazyna Stachdwna, Roman Polanski i jego filmy, s. 188.

31 Michel Foucault, Nadzorowaé i karaé, przet. Tadeusz Komendant, Warszawa: Aletheia 2009,
s. 28-29.
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Richardowi witadzg. Mgzczyzna wie wszak, ze malzenstwo Teresy i George’a
to fikcja. Zdaje tez sobie sprawe¢ z tego, ze Teresa zdradza swojego matzonka.
Bohater ma §wiadomos¢, ze matzonkowie nie stang w swojej obronie w chwili
kryzysu, poniewaz im na sobie zwyczajnie nie zalezy. Richard zyskuje przewagg
dzigki brakowi afektywnej wigzi, ktora potaczylaby tych dwoje i pozwolitaby im
walczy¢ o wspolny interes.

WE WLADZY FANTAZMATOW

[luzoryczny charakter matzenstwa Teresy i George’a czyni ich bezbronnymi
w starciu z opresorem, ktdrego obecno$¢ sprawia, ze prawda o ich zwigzku za-
czyna wychodzi¢ na jaw. Okazuje si¢, ze Teresa i George zyja w Swiecie fan-
tazmatow, ktére ich od siebie oddalaja. George nie traktuje Teresy jak réwnej
sobie partnerki, lecz jak dziecko. ,,To mata dziewczynka, dziecko. Mata kaprys$na
dziewczynka”, stwierdza w rozmowie z Richardem. Takie widzenie Teresy daje
mu wrazenie, ze ma nad nig kontrolg. Spetnia jego niemozliwg do zaspokojenia
potrzebe bycia mezczyzng. Taki jej obraz pozwala mu co wigcej widzie¢ w nigj
istot¢ niewinna, catkowicie mu wierng i niezdolng do zdrady. Fantazmat spetnia
jego marzenie, dajac mu poczucie wiadzy, ktoérej mu brakuje i ktora ulega catko-
witemu nadwatleniu w obliczu Richarda. Jak pisze Maria Janion, ,,[...] naturalnym
podlozem fantazmatu jest marzenie. Mdowigc uczenie, fantazmat jest derywatem
marzenia, ktore najcze$ciej odwoluje si¢ wyrazistego dualizmu kontrastow, tak
charakterystycznego dla romantyzmu™?. Zyjac w $wiecie fantazmatéw, bohater
ucieka przed nieprzychylng mu rzeczywistoscia badz koloryzuje jg w taki sposob,
by pasowata do jego wizji $wiata. Doskonale wydobywa to scena w sypialni,
kiedy George w peli obnaza przed Teresa swoje wyobrazenie na temat Dickiego.

Okazuje si¢, ze George nie widzi w Richardzie czlowieka. Karmi si¢ wy-
Tacznie fantazmatem. Zgodnie z nim Dickie to psychopatyczny gangster, osobnik
skrajnie niebezpieczny, zdolny pozbawi¢ go zycia. W skierowanych do Teresy sto-
wach George stwierdza: ,,Czy ty nic nie rozumiesz? To kryminali$ci, mordercy.
Wystarczy im najmniejszy pretekst, w gazetach pemo takich historii. Strzelaja,
zabijaja. Bandziory. Wbij to sobie do glowy”. Teresa nie przywigzuje wagi do
stow meza. Na jego pytanie ,,[...] powiedz, czy mnie zrozumiatas”, odpowiada
,»Ktora godzina?”. Kobieta bagatelizuje wigc obawy George’a i zdaje si¢ nie czuc¢
zadnego zagrozenia ze strony rzekomego kryminalisty, ktoremu, jak si¢ okazuje,
zalezy jedynie na przeczekaniu w zamku do przyjazdu Katelbacha.

Nie oznacza to bynajmniej, ze Teresa wolna jest od wiadzy fantazmatow.
Teskni wszak za kims$, kto bytby w stanie jg obroni¢ i obdarzy¢ troska. Marzy
0 mg¢zezyznie dominujacym i samodzielnym, a wigc o przeciwienstwie neuro-
tycznego George’a, nuzacego ja chocby swoim cigglym narzekaniem na do-
skwierajacy mu wrzod zotadka. Wiadza Richarda w duzej mierze jest jej na reke.

32 Maria Janion, Projekt krytyki fantazmatycznej, w: eadem, Zfo i fantazmaty, Krakéw: Universitas
2001, s. 163.
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Teresa wrgcz opowiada si¢ za nig. W jednej ze scen Richard zamyka Terese¢
i George’a w ich sypialni. Kobieta ucieka z niej przez okno i przychodzi do
Dickiego. Ten jest zajety kopaniem grobu dla zmartego przyjaciela. Bohater-
ka spoufala si¢ z Richardem. Pijg razem wodke, a nastgpnie rzucajg kamieniami
w okno syplalnl w ktorej przebywa George. Wspdlnie z Dickiem Teresa naigry-
wa si¢ ze swojego meza. Zrodlem wyobrazen kobiety jest wiec niecheé¢ do meza,
ktora rekompensuje sobie, usilujgc spoufali¢ si¢ z rzekomym opresorem.

Richard demaskuje fikcje, w jakich zyli bohaterowie. Ten, ktory usitowat
narzuci¢ im swoja wladze, staje si¢ poniekad ich sprzymierzencem. Zamiast mu
si¢ sprzeciwi¢, Teresa i George wchodza z nim w emocjonalna zalezno$¢. W ten
sposob rekompensuja sobie nie tylko dojmujace uczucie stabosci, ale by¢ moze
takze brak uczuciowej wigzi miedzy soba. Znaczace jest na przyklad to, ze George
zwierza si¢ mezczyznie ze swoich problemoéw, Teresa obnosi sie za$ ze swoja
ObO_]QtHOSCIE} do meza. Mozna by zaryzykowac tezg, ze bohaterowie nie wsty-
dza si¢ swojej prywatnosci i to sprawia, ze Richard tak latwo staje si¢ czescia
ich zycia, a schemat wtadzy oparty na dominujacym i podporzadkowanym ule-
ga zatamaniu.

PULAPKI AFEKTU. WNIOSKI

Zaprezentowana przeze mnie analiza poglebia refleksje nad znaczeniem wla-
dzy w konstruowaniu zaréwno relacji mi¢dzy ludzmi, jak i filmowego $wiata
przedstawionego w ogole. W Martni Polanskiego wladza okazuje si¢ sprz¢zona
z takimi kategoriami jak pte¢, emocje czy przestrzen. Manifestuje si¢ rowniez
W na pozor nieznaczacych gestach postaci czy meskim spojrzeniu rozumianym
przede wszystkim jako opresyjne narzedzie stuzace redystrybuowaniu nierow-
nych stosunkow pici. Nade wszystko pozostaje jednak na uslugach afektywnego
kryzysu. Wszystkie wskazane przeze mnie kategorie maja wszak kontyngentng
natur¢ — postacie nie znajdujag w nich oparcia, zdajac si¢ na pastwe migotliwych
afektow. Te uklerunkowu]q motywaCJe glownych bohateréw — nie pozwalajg im
ZakotW1czyc si¢ w kulturowym $wiecie emocji i podsycaja w nich zadzg wladzy
niemajacej podstawy w rozumowych strukturach.

W przeciwienstwie do emocji, ktore w ujeciu socjologdw sg ,,spotecznie
tworzone czy tez konstruowane w tym sensie, ze to, co ludzie czuja, jest uwa-
runkowane ich socjalizacja w kulturze i uczestnictwem w strukturach spotecz-
nych”®, afekty jawig si¢ jako ,przed-osobowe™*. Brian Massumi zestawia je
z intensywnoscig, ktora, jak pisze, ,,uciele$nia si¢ w czysto autonomicznych re-
akcjach najbardziej bezposrednio manifestujacych si¢ na skorze — na powierzchni
ciata, na styku z rzeczami’*’. Filozof przypisuje im szczegdlng wage w konstruo-
waniu relacji wladzy. Wedlug Massumiego ,,afekt to jeden z kluczy do nowej

33 Jonathan H. Turner, Jan E. Stets, Socjologia emocji, s. 16.

3 Katarzyna Bojarska, Poczu¢ myslenie: afektywne procedury historii i krytyki (dzis), ,, Teksty
Drugie” 2013, nr 6, s. 13.

3% Brian Massumi, Autonomia afektu, ,,Teksty Drugie” 2013, nr 6, s. 113.
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refleksji nad ponowoczesng wladza w $wiecie po ideologii”*. Jego zdaniem ,,cho¢
ideologia jest wciaz jeszcze obecna, czg¢sto w najbardziej jadowitych postaciach,
nie ma juz charakteru wszechogarniajgcego™’. Wydaje sig, ze to rozpoznanie filo-
zofa stanowi trafny komentarz do sytuacji rozgrywajacej si¢ w murach zamku
zamieszkatego przez George’a 1 Teres¢. Wiadzg¢ Richarda sankcjonuje wszak nie
tyle przestrzen zamku, co wilasnie afektywny kryzys, jakiego doznajg w swoim
zwigzku Teresa i George.

Pozornie wpisujaca si¢ w tradycje¢ filmu gangsterskiego Matnia okazuje si¢
poza nig daleko wykraczac, skupiajac si¢ przede wszystkim na napigciach/inten-
sywnosciach zachodzacych w relacjach migdzy postaciami. W konsekwencji kon-
centruje si¢ na nurtujgcych ich afektach. Te okazuja si¢ znacznie wazniejsze od
potrzeby uwolnienia z rgk opresora, ktory jest de facto niezbg¢dny bohaterom, by
mogli si¢ rozliczy¢ z samymi sobg — w szczegodlnosci z wlasnymi wyobrazeniami.
U zrodet dotykajacego George’a i Terese¢ kryzysu lezy wszak zycie w $wiecie
wyobrazen. To ono sprawia, ze bohaterowie sg dla siebie obcy. Marzacy jest ,,tam,
gdzie go nie ma, a nie ma go tu, gdzie jest”®. Owa niecobecno$¢, szczegdlnie
symptomatyczna w przypadku George’a, staje si¢ dla Richarda zrodlem wiladzy.
Wyrastajgca z mocy naznaczonego afektywnie fantazmatu nieobecno$¢ jedna-
kowoz go zabija. Egzystujacy w $wiecie wyobrazen George nie dostrzega, ze
Teresa go oklamuje. Kobieta zmysla, ze Richard chciat jg pocatowaé i méwit jej
swinstwa. George naiwnie w to wierzy. Bierze od Teresy bron, ktorg ta mu
weciska na sile, i zabija tego, ktory podwazyt wladze jego wyobrazen. Po $mierci
Richarda Teresa opuszcza zamek razem z Cecilem. George zostaje sam, a wla-
dza rzeczywistosci wypiera wladze pozorow. Iluzja dobiega kresu. George’owi
pozostaje juz tylko zbieranie resztek po wyobrazonym ,,ja”.
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THE LEGITIMATION OF POWER IN MATNIA BY ROMAN POLANSKI

Summary

The purpose of this paper is a multidimensional analysis of the problem of power in
the film Matnia by Roman Polanski. Using the ups and downs of three heroes as a starting
point of the deliberations, the author proves that the effectiveness of power is not only in
physical strength and the will to dominate but rather in the readiness to be subordinated.
This readiness is generated in the heroes by such factors as vast and unprotected space of
the castle, making of one of the main heroes — George — a female character, the failure
of the institution of marriage (evidence of George’s wife’s unfaithfulness appears in the
film), the powerlessness of language, which makes opposing the oppressor difficult, and
finally omnipotence of the affect understood as a key to the interpretation of postmodern
power structures.
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