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Poeta — deprecjonujgco zaliczany do ,,romantykdéw pomniejszych”' oraz ,,pro-
wincjonalnych tworcow”? — Xavier Forneret (1809-1884) jest autorem kilkudzie-
sieciu tomoéw o roznej przynaleznosci gatunkowej, zawierajacych miedzy innymi
dramaty, aforyzmy oraz wiersze. Tytul zbioru z 1838 r., Vapeurs, ni vers, ni prose
(Opary, ni wierszem, ni prozg)® manifestuje metakrytyczne nastawienie (czesto
obecne u tego poety*) oraz intryguje wyj$ciowym nonszalanckim i ostentacyjnym
niezdecydowaniem, dotykajacym kluczowych punktow romantycznego namyshu
autotematycznego: zagadnienia jezyka poetyckiego oraz synkretyzmu dzieta. W arty-
kule przedstawiam krotko najwazniejsze punkty zwrotne recepcji Fornereta, bazujgc
na tekstach powstatych juz za zycia autora oraz pozniejszych, dwudziestowiecz-
nych, nastepnie stuszno$¢ tych ocen jest weryfikowana w odniesieniu do tomu
o intrygujacym genologicznym rozsadzeniu w tytule, a mysl autora osadzona
w konteksécie mysli romantycznego pokolenia. Finalnie za§ proponuj¢ szkic kom-
paratystycznej proby interpretacji wiersza Elle Fornereta oraz Polki Cypriana
Norwida, aby ukaza¢, jak romantyzm autorow — wielokierunkowy, niezwyczajny,
a niekiedy kwestionowany — reaguje z tendencjami innych stylow, wyksztatcajac
wlasny i niepowtarzalny rys.

W artykule opublikowanym w ,,Le Figaro” 26 lipca 1859 r.> — jednym z nie-
wielu, ktore za zycia Fornereta stanowily probe interpretacji jego tworczosci
— Charles Monselet poswigcit Vapeurs, ni vers, ni prose pi¢é linii tekstu wsrod
czterech sekcji ztozonych z kilku akapitéw. Obszerne opisy dotyczyly natomiast

* Publikacja powstata w ramach projektu badawczego ,,Wiersz litanijny w kulturze regionéw
Europy”. Projekt zostat sfinansowany ze $rodkéw Narodowego Centrum Nauki przyznanych na pod-
stawie decyzji numer DEC-2012/07/E/HS2/00665.

! Les petits romantiques francais, red. Francis Dumont, ,,Cahiers du Sud” 1949. Zob. takze Max
Milner, Les ,, Cahiers du Sud” ont-ils inventé les ,, petits romantiques”?, ,,Romantisme” 1988, nr 59,
s. 83-90.

2 Literatura francuska, t. 2: XIX i XX wiek, red. Antoine Adam, Georges Lerminier, Edouard
Morot-Sir, przet. Joanna Arnold-Ejsmond et al., Warszawa: PWN 1980, s. 146.

3 Takie tlumaczenie Zofii Krystyny Zytowieckiej zawiera polski przeklad Literatury francuskiej,
ibidem, s. 147.

4 Forneret jest autorem tomu Sans titre (1838) oraz Encore un an de ,, Sans titre” (1840).

* Charles Monselet, Le Roman d’un provincial, ,,Le Figaro” 26.07.1859, s. 5-6.
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szczegotow ekscentrycznego sposobu bycia poety: zwyczaju ubierania si¢ w czar-
ny plaszcz, zaktadania czarnego kapelusza i chodzenia z czarno-biatg laska, uda-
wania si¢ na spoczynek do trumny. Do legendy przeszly tez dziatania, poprzez
ktore, zdaniem komentatorow, Forneret marnotrawil rodzinny majatek: wydawat
bowiem wilasnym sumptem tomy poezji i wystawial dramaty, dbajac o rozglos
w dniu premiery (szczegodlnie zapami¢tano wydarzenia w Dijon przed pierwszym
spektaklem L’Homme noir). Opowiadano tez, ze poeta mieszka w gotyckiej wie-
zy 1 calymi nocami grywa na skrzypcach. Posrdd tych sensacyjnych doniesien,
skwapliwie gromadzonych przez Monseleta, refleksje o tworczosci Fornereta nie
wybijaty si¢ na pierwszy plan, z wyjatkiem rowniez ubarwionych uwag wydawni-
czych: ,,Jego dzieta nigdy nie dotarly do thuméw, mimo typograficznych dziwactw
wszelkiego rodzaju”®. Wérdd tych osobliwosci Monselet wskazywat na takie zja-
wiska jak strona tytutowa z bialymi literami na czarnym tle lub np. druk tylko jed-
nej linii na kazdej ze stron. Krytyk kpigcym tonem komentowal aspiracje poety
pochodzacego z Burgundii: ,,Prawie wszystkie dziela Pana Fornereta zostaty wyda-
ne w Paryzu. Znalezienie odpowiedzi na pytanie, dlaczego mingty niezauwazone,
jest zadaniem, ktére wydaje nam si¢ interesujgce; stawia ono w nowym S$wietle
prowincjonalne dazenia™’.

Vapeurs, ni vers, ni prose Fornereta zostaty przedstawione czytelnikowi ,,Le
Figaro” jako ,,najbardziej wyjatkowe z jego dziel™®. Zdaniem Monseleta jest ono
owocem ,,omotania lirycznoscig™® w tym okresie tworczo$ci. Poza szeregiem sy-
nonimicznych okreslen, ktore mialy na celu uwydatnienie odmiennosci tomu, nie
podano szczegotow tej poetyckiej wyjatkowosci, krytyk wspomniat tylko, ze sche-
mat rymow w Vapeurs, ni vers, ni prose nie podlega zadnym regutom.

Czy sady zawarte w przedstawionym artykule Monseleta mozna traktowac jako
streszczajace dzieje recepcji Fornereta w jego epoce? Nalezy stwierdzi¢, ze tak,
chociaz zarazem przyzna¢, ze t¢ kategoryczng ocen¢ o przedziwnos$ci dziel twor-
ca zawdzieczat dziennikarzowi, ktory znany byt z konserwatywnych pogladéw na
sztuke poetycka. Niecate dziesi¢¢ lat pozniej wraz z kilkoma poetami Monselet
stworzyt parodi¢ antologii Parnasse contemporain. We wstepie do Parnassiculet
contemporain wyjasnial funkcje zbioru:

Znamy poruszenie, nieproporcjonalne z warto$cig wierszy, jakie niedawno wywotato okoto
trzydziestu poetdw z ich tomem nowych poezji zaprezentowanych publicznosci jako wyraz poezji
wspotczesnej. Szesciu innych poetow, oburzonych tak wielkg chetpliwos$cia, zechciato ofiarowac tro-
che skromnoéci swoim braciom w Apollonie'.

6 Ibidem, s. 5: ,,Ses ouvrages ne sont cependant jamais arrivés a la foule, malgré des excentricités
typographiques de toute sorte” (M.K.). Przy tlumaczeniach tekstow francuskich w nawiasie podaje
inicjaly thumacza: J.L. — Jerzy Lisowski, M.K. — Magdalena Kowalska.

7 Ibidem: ,,Rechercher pourquoi ils ont passé inapercus est une étude qui nous a paru intéressante;
elle éclaire certains cotés nouveaux des tentatives provinciales; [...]” (M.K.).

8 Ibidem: ,,la plus singuliére peut-étre de ses productions” (M.K.).

% Ibidem: ,,la tarentule du lyrisme” (M.K.).

19 Le Parnassiculet contemporain, Paris 1872, s. 5-6: ,,0n sait le bruit, disproportionné avec leur
mérite, qu’ont fait récemment une trentaine de poétes de tous poils avec un volume de vers nouveaux
présentés par eux au public comme 1’expression de la poésie contemporaine. Une demi-douzaine
d’autres poétes, a bon droit scandalisés d’une si énorme prétention, ont voulu ramener a plus d’humilité
leurs fréres en Apollon [...]” (M.K.).
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Milczenie, ktore zapanowalo w kwestii Fornereta po artykule z 1859 r., po-
przedzonym kilkoma mniejszymi, ale o rdwnie ironicznym charakterze', jest
dowodem niktego odbioru lirycznej czgsci jego tworczosci wsrod jemu wspolezes-
nych. Wobec tego nie zaskakuje fakt, ze prawie pot wieku po $mierci Fornereta
André Breton w numerze pisma ,,La Révolution surréaliste” (1 pazdziernika 1927)
mogt zapytac: ,,Kim jest Forneret?” i szczerze odpowiedzie¢: ,,Tego nie wiemy”.
Dodawat jednak z emfazg: ,,Lecz na pewno glosem, jakiego jeszcze nie styszelis-
my, glosem o mitosci, ktory rozdziera niebo i1 ziemi¢”. ,,Forneret?” pytat po raz
drugi, tym razem moéwigc: ,,Cztowiek, ktorego spotkaliSmy w ciemnos$ciach i kto-
rego reke ucatowalismy”'?. Breton pokusit sie jednak takze o bardziej konkretna,
a mniej poetycka odpowiedz dotyczaca Fornereta, nazywajac go ,,surréaliste dans
I’aphorisme”®. W tym numerze pisma opublikowano utwor z tomu Vapeurs, ni
vers, ni prose: Un pauvre honteux oraz wczesniejsze, z 1836 r., opowiadanie: Et
la lune donnait et la rosée tombait. Inny utwér z tomu Vapeurs, ni vers, ni prose,
zatytulowany Jeux de mere et d’enfant, zostal z kolei wspomniany w numerze 10
magazynu ,,Minotaure” w 1937 r. Napisano o nim, ze ,,antycypuje z niepokoja-
cg naiwnos$cig obraz kliniczny wspolczesnych teorii psychoanalitycznych™. Jak
zauwaza Jean-Luc Steinmetz, poprzez artykuly ukazujace si¢ w czasopismach:
,,La Révolution surréaliste”, ,Le Surréalisme au service de la révolution” oraz
»Minotaure” uwidacznia si¢ rola Bretona w procesie przypominania o osobli-
wych, wySmiewanych poetach, co do ktorych proby ich wpisania w obraz roman-
tyzmu kreowany w podrecznikach szkolnych nie powiodly si¢". Breton powrdcit
do Fornereta w Antologii czarnego humoru (1940), w ktorej po krotkim wstepie
powielajacym tre§¢ artykulu z ,Minotaure” zamieszczono Un pauvre honteux
— utwor, ktory odegrat, jak mozna zauwazy¢, kluczowa rolg w recepcji surrea-
listow — oraz wybor aforyzméw z tomu Encore un an de , Sans titre”. Paradok-
sem recepcji Fornereta jest fakt, ze, jak Breton sam wyznatl, zainteresowat si¢ ta
postacig po lekturze artykulu z ,Le Figaro” z 1859 r., ktory zreszta w ocenie
Bretona bardziej podsycit ciekawo$¢ niz jg zaspokoit'®. Tworcg Pél magnetycz-
nych najwyrazniej zawladnela idea unikalnosci Fornereta propagowana przez
Monseleta, poniewaz na poczatku wprowadzenia wyrazal zdziwienie faktem, ze

"' Eldon Kaye, Xavier Forneret dit ,,L’homme noir”, Genéve: Droz 1971, s. 34.

12 [b.a.], Et la lune donnait et la rosée tombait, ,.La Révolution surréaliste”, 1.10.1927, s. 12: ,,Qui
est Forneret? Nous ne savons pas. [...] Mais surtout une voix toujours inouie, qui est celle de I’Amour,
déchirait le ciel et la terre. Forneret? Un homme que nous avons rencontré dans les ténébres et a qui
nous avons baisé les mains” (M.K.).

13 This Quarter”, September 1932: Surrealist Number. W podobnym tonie o Fornerecie wspomi-
nal tez inny, mniej znany poeta publikujacy w latach 20. XX wieku, Fernand Chaffiol-Debillemont:
,,C’est par Vapeurs, ni vers ni prose (Duverger, 1838), que j’ai été introduit dans le monde extra-
vagant de Xavier Forneret. Le livre est noblement imprimé. L’auteur avait soigné 1’écrin. Je 1’ouvris
et restai confondu. Et nous avons découvert 1’Annonciateur de la poésie moderne”. Zob. Fernand
Chaffiol-Debillemont, Petite suite excentrique: Xavier Forneret, Paris: Mercure de France 1952, s. 18.

4 Minotaure. Revue Artistique et Littéraire (1936-1937), New York: Arno Press 1968, s. 8: ,,Un
poeéme comme Jeux de Mére et d’Enfant, dans Vapeurs, ni vers, ni prose, anticipe avec une naiveté
déconcertante sur I’illustration clinique des théories psychanalytiques d’aujourd’hui” (M.K.).

15 Jean-Luc Steinmetz, Pour en finir avec les ,,petits romantiques”, ,,Revue d’histoire littéraire de
la France” 2005, nr 4, s. 896.

16 Xavier Forneret, Euvres. Précédé d’un texte d’André Breton, Paris: Arcanes 1952, s. 12.
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»autor ponad dwudziestu tak wyjatkowych dziel przeszedl prawie kompletnie
niezauwazony”'’. W tej przedmowie s3 tez obecne watki, ktore wydaja mi sie
kluczowe: Breton uwypuklal nierowny poziom dziela Fornereta, w ktorym jego
zdaniem nowatorstwo sasiadowato z nasladownictwem, a wyjatkowos¢ poetyckiej
ekspresji z ubostwem mysli'®,

Specjalne miejsce dla Fornereta w procesie historycznoliterackim zostato tez
zaproponowane w pracach wspoétczesnych badaczy. W Le Renouvellement des
formes poétiques au XIXe siécle mozemy przeczyta, ze ,,Forneret jest prawie
zawsze cytowany z powodu tych samych utworow (Elle, Un pauvre honteux)
i tych samych osobliwosci”, co zdradza jednak pewna niepewno$¢ w obrebie
poruszanej materii, ale autorzy przedstawiaja tez skrupulatnie argumentacje za
uznaniem Fornereta za ,,prekursora vers libre”*°. Co wazne, material dowodowy jest
konstruowany na podstawie wlasnie Vapeurs, ni vers, ni prose, przede wszystkim
jednego z trzech wierszy z tomu zatytutowanych Elle*'. Charakteryzuje si¢ on roz-
ng dtugoscig werséw (podczas gdy temat mogiby narzuci¢ wypowiedz w strofach
ztozonych z aleksandrynow), a jezeli wersy sa rownej dtugosci, to jest to zarazem
metrum o roéznej postaci, jak dziesi¢ciozgtoskowiec 4+6 i 5+5. Autorzy cytuja tez
Vapeur XVII: Un en deux jako materiat egzemplifikacyjny dla oryginalnych roz-
wigzan typograficznych bliskich symbolistom. Jest to utwor monorymiczny, w kto-
rym wersy s3 uporzadkowane od najkrétszego do najdluzszego, zawieraja liczne
wyroznienia majuskuta, a centrum wiersza, punkt ci¢zkosci w Srodkowej czgsci
kazdego wersu, tworzy zwrot ,,c’est”, zblizony dzwiekowo do ,,seul” zastgpujacego
go w przedostatnim wersie.

Tytuty, ktorymi szafowano w interpretacjach Fornereta, takie jak: ,,glos, kto-
rego do tej pory nie styszano”, ,,zwiastun poezji wspotczesnej”, ,,surrealista w afo-
ryzmie”, ,,prekursor vers libre”, po uwaznej lekturze caloSci Vapeurs, ni vers, ni
prose wydaja si¢ jednak stworzone na wyrost. Wspominajgc wielokrotnie w arty-
kule Un pauvre honteux (utwér z domieszka makabry, do ktérego inspiracji do-
starczylo powiedzenie zastyszane przez dziecko: ,,Si tu as faim, mange une de tes
mains”), Un en deux czy jednowersowe Elle est morte pour moi w znacznej mie-
rze wyczerpaliSmy potencjal nowatorski zbioru, cho¢ tom liczy trzydziesci szes¢
utwordw (trzydziesci cztery Vapeurs i dwa niepoliczone wiersze obdarzone tylko
indywidualnym tytulem, umieszczone zaraz po przedmowie). Wydaje si¢, ze choc
surrealisci wydobyli z zapomnienia dzieto Fornereta, to skierowali tory interpretacji
pozniejszych pokolen bezdyskusyjnie w jednym kierunku, co w tym stopniu moze
by¢ niesprawiedliwe dla poety, ze wszystko, co nie odpowiadato temu portretowi
prekursora i ekscentryka, nalezato zlekcewaiyé jako ,,grafomanskie”. Jednakze tom
ten nie zashuguje tylko na recepCJ(—; Wyblorcza,, uwzgledniajacg utwory uznane za
odpowiednio nowoczesne, a pomijajacg inne. Glos poety ustyszano, a jednak go

17 Ibidem, s. 1: ,,d’ou vient que I’auteur d’une vingtaine d’ouvrages aussi singuliers soit passé
presque complétement inapercu” (M.K.).

¥ Tbidem: ,,comment s’explique ’extréme inégalité de sa production, ou la trouvaille la plus
authentique voisine avec la pire redite, ou le sublime le dispute au niais, 1’originalité constante
de I’expression ne laissant pas de découvrir fréquemment I’indigence de la pensée”.

¥ Michéle Aquien, Jean-Paul Honoré, Le Renouvellement des formes poétiques au XIXe siécle,
Paris: Nathan 1997, s. 59 (M.K.).

% Tbidem, s. 58 (M.K.).

2l Kaye btednie podaje cztery (Xavier Forneret dit ,, L ’homme noir”, s. 119).
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nie rozumiano i bez odczytania w kontek$cie jemu wspolczesnych sadow o roli
poety i kategorii poezji wiktano si¢ w dziwne interpretacje. Podam przyktad ta-
kiego, moim zdaniem, ptytkiego odczytania: Monselet argumentowal: ,,W jego
stylu, to prawda, zabrakto cech, ktére pozwolityby zgromadzi¢ wokoét jego dzieta
liczng publicznos$¢. Zdawat sobie sprawe z tego w przedmowie do Czasu stra-
conego (1840), kiedy pisal: «Wszystko jest odczuwane we mnie, lecz nigdy nie
udaje sie tego wyrazi¢»”**. Taki watek poetyckiej samokrytyki pojawil si¢ u For-
nereta juz wezesniej, w przedmowie do tomu Vapeurs, ni vers, ni prose:

Autor rozumie poezj¢ tak, jak nigdy nie bedzie potrafit jg stworzy¢, to znaczy wielka, wy-
niosla, wzniosta, naiwna, zarliwa, kpiaca, delikatna, stodka, kasliwa, melancholijna, wzdychajaca,
przesadna, dzienng, nocna, jasniejaca i czarna.

Dla niego, na tym $wiecie, poezja we wszystkim, to jego marzenie®.

Czy jednak poeta wyznaje w taki sposob tylko niemozno$¢ dotarcia do od-
biorcéw, glowna o$ konfliktu rysujac migdzy poeta a publiczno$cig, jak sadzit
Monselet*, czy raczej taka deklaracja jest romantycznym przyznaniem si¢ do tru-
du zamknigcia w stowie bogactwa przezy¢, bolesnego rozdzwigku miedzy duchem
a ciatem, a zarazem parafraza projektu progresywnej poezji uniwersalnej?

Jezeli podejmie si¢ proby blizszego odczytania Vapeurs, ni vers, ni prose,
mozna doj$¢ do zaskakujgcych wnioskow. Tam, gdzie chciano widzie¢ prekursor-
stwo Fornereta w zakresie wladania wyobraznig i poddawania si¢ strumieniowi
chaotycznych mysli, poeta sam podpowiada, ze powstanie utworu wigze si¢ ze sta-
nem chorobowym — w przypisie do Vapeur XXVI wyznaje, ze byt ztozony grypa®
— czy tez ze wspomnieniem koszmaroéw sennych. Fantastyczne pomysty, ktorym
dawat wielokrotnie wyraz, wyptywaja z wedrowki duszy, o ktorej poeta pisze we
wstepie, ze zdarza si¢ czgsto, ale sg trzy promienie, ktore sprowadzaja jg na wla-
$ciwe tory:

Bog, kobieta i serce czlowieka.

Bog jest wszystkim na niebie i ziemi.

Kobieta jest wszystkim na ziemi.

Serce ludzkie prawie nigdzie nie jest niczym®.

22 Charles Monselet, Le Roman d’un provincial, s. 6: ,,Sa maniére, il est vrai, manque de qualités
qui rallient un public. Il s’en est rendu compte lui-méme dans quelques lignes d’avant-propos de Temps
perdu: «Tout est senti chez moi, sans jamais bien en sortir»” (M.K.).

2 Xavier Forneret, Vapeurs, ni vers, ni prose, Paris: E. Duverger 1838, s. vii: ,,L’auteur comprend
la poésie comme il ne pourra jamais la faire, c’est-a-dire grande, élevée, sublime, naive, ardente,
railleuse, fine, emportée, suave, mordante, mélancolique, soupirante, onctueuse, toute de jour, toute
de nuit, brillante ou noire. Pour lui, dans ce monde, la poésie en tout, c’est son réve” (M.K.).

2% Kuriozalna jest takze interpretacja tego fragmentu przez Anthony’ego Zielonke, ktory uznaje, ze
nagromadzenie przymiotnikéw $wiadczy o ironicznym wydzwigku (Les préfaces, prologues et mani-
festes des ,, Petits Romantiques”, ,,Romantisme” 1988, nr 59, s. 79).

2 Xavier Forneret, Vapeurs, ni vers, ni prose, s. 279: ,,Quand j’ai révé cela, j’étais pris par la
Grippe”.

26 Tbidem, s. vi:

Dieu, la femme et le coeur humain.

Dieu, c’est tout sur la terre et au ciel.

La femme, c’est tout sur la terre.

Le cceur humain n’est presque rien nulle part (M.K.).
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Te trzy promienie ujawniajg oczywiscie gtéwne nurty tematyczne tomu. Re-
ligijne ukierunkowanie daje o sobie znaé czqstotliwoéciq pojawiania si¢ motywu
modlitwy, ktoremu patronuje Alphonse de Lamartine”’. W pozostatych utworach,
obok Vapeur I (Ecrit dans un cimetiére. Il y a déja longtemps) ktéry stanowi za-
pis refleksji poczynionych podczas kontemplaCJl w przestrzem cmentarnej i zawie-
ra spostrzezenia o wadze i celach modlitwy®®, czesto staje si¢ ona podstawowym
komponentem, jak w Vapeur XXXI: Besoin de dire, Vapeur XXXIII: Quelques-unes
doivent dire cela. W obydwu utworach modlitwa wigze si¢ ze statusem osoby ja
odmawiajacej: sa to zakochani, szczgsliwie badz nie. Tematyka mitosna, ewokowa-
na w przedmowie poprzez wprowadzenie postaci kobiety i motywu ,,serca”, jest
reprezentowana w Vapeurs, ni vers, ni prose przede wszystkim przez wiersze za-
tytutowane FElle, ma jednak charakterystyczny rys mitosci Zagrozone] Pierwszy
z kolei Vapeur noszacy tytut Elle zostanie omowiony w dalszej czg$ci artykutu,
przypomina on laudacj¢ zakochanego; drugi, Vapeur X, poraza realizmem turpi-
stycznych wyobrazen, do ktorych inspiracji dostarczy1 koszmar senny, o czym za-
wiadamia autorski dopisek pod wierszem: ,,J’avais révé qu’elle était morte™’.
Vapeur XX powraca natomiast do subtelnej aury mitosnych wyznan, w ktérych
poeta oddaje stan, ktory Adam Mickiewicz okreslit w IV czesSci Dziadow: ,,Jej
tylko myslag mysli, jej oddycha tchnieniem”: ,,Est-ce toi qui m’entends, qui com-
prends ma parole,/ Qui viens méler mon souffle a ton souffle qui vole?/ Est-ce bien
ton regard qui est devant le mien?”*°. Wiersz zamyka ponownie dopisek, tym ra-
zem o tresci: ,,Minuit moins trois minutes”, ktory swoja suchg obserwacjg stano-
wi razagcy kontrast z egzaltowanymi wyznaniami do kobiety-aniota zeslanej przez
Boga na ziemi¢. Wydaje si¢ zatem, ze w poszczegolnych utworach realizacja po-
stulatow z przedmowy byta bardzo bliska perfekcyjnemu wykonaniu: Forneret
jako poeta potrafit by¢ i melancholijny, i1 kasliwy. Ostatni Vapeur XXXIV zaty-
tutowany Elle est morte pour moi sktada si¢ z jednego wersu: ,,Oh, qu’Elle se
souvienne, et Elle pleurera™'. Niewiele dhuzszy, bo dwuwersowy Vapeur XXVII:
Purgatoire, czyli ,,czy$ciec”, w kpigcym tonie podejmuje temat, ktory wtadat wy-
obraznig nie tylko Fornereta, ale i calego jego pokolenia:

Le Purgatoire est grand, orné du Repentir
Qui arrive par force; on n’aime pas rotir”.

Moze si¢ to wydac jeszcze jednym niesprawiedliwym osadem, jezeli przedsta-
wiajac tworczo$¢ Fornereta, bedziemy positkowac si¢ porownaniami do stynnych
romantycznych poetdéw. Jednakze niech za usprawiedliwienie tego postuzy fakt,
ze zblizenia te nie majg na celu wykazania nasladowniczo$ci Fornereta, a wrecz
przeciwnie: jego wczesnego rozpoznania waznych kwestii pokoleniowych oraz
podobnego typu wyobrazni. Obsesyjne myslenie o $mierci ukochanej oraz inte-
resujacy dla surrealistow temat relacji z matkg zblizajg poezje Fornereta do
glownych zagadnien tworczosci Gérarda de Nervala, ktérego Chimery i Aurelia

" Ibidem, s. 17: ,,Prions! prions encor! — Ainsi dit Lamartine”.
28 Ibidem, s. 18.

2 Ibidem, s. 96.

30 Tbidem, s. 226.

3 Ibidem, s. 375.

32 Tbidem, s. 303.
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jeszcze w tym czasie nie powstaly. Na dtugo przed Nedzmikami Victora Hugo
czy portretami paryskich $mieciarzy i prostytutek nakreslonymi przez Charles’a
Baudelaire’a Forneret opisuje $wiat widziany z perspektywy dziecka, ktore odwie-
dza ojca w wiezieniu (Vapeur XVIII: Pere-Meére-enfant), czy kobiety, ktdra $cina
wlosy, aby moc kupi¢ jedzenie dla swojej rodziny (Vapeur XVI. Un heureuse
d’autrefois). Sposrod wielu istotnych romantycznych tematéw najmniej wazne
okazujg si¢ dla Fornereta rozwazania o procesie historycznym, co — wraz ze skie-
rowaniem w stron¢ fantastycznych $wiatow kreowanych w duszy poety oraz
w stron¢ oniryzmu — zbliza poet¢ do romantyzmu bohemy. Wiersze Fornereta nie
nalezg do poezji erudycyjnej, nie znajdziemy w niej odniesien mitologicznych czy
historycznych, z wyjatkiem Vapeur XXIV: Mon Violon, w ktorej wspomniany jest
skrzypek Pierre Marie Frangois de Sales Baillot oraz Vapeur XV: Victor Hugo.
Mozna natomiast uzna¢ autora za tworce poezji refleksji nad Swiatem przyrody,
o czym przekonujg Vapeur 1V: Rayon du soleil, VIII: Orage, XII: Rayon de lune,
XXI: Brise, XXIII: Oh! Que le soir est beau, XXXII: Demande au vent du soir.
Wrazliwo$¢ na detale zjawisk naturalnych uwidacznia si¢ takze w Vapeur VII:
Elle, ktérego bardziej szczegétowa lektura bedzie towarzyszy¢ przypomnieniu
koncepcji jezyka poetyckiego w Norwidowskiej Polce.

Temat laudacyjnego opisu kobiety pozwala porowna¢ Vapeur VII z utworem
Norwida, a zalozenie towarzyszace tej lekturze to ukazanie wiersza Fornereta jako
powstatego na skrzyzowaniu poetyk Pierwszego i Drugiego Harfiarza®. Ja liryczne
Elle juz w pierwszym wersie, dzieki uzytemu czasownikowi ,,chante”**, identyfikuje
sie ze ,,$piewakiem”*, kondycja wlasciwg dla dwoch postaci z Polki. Charaktery-
styka nieokreslonej ,,jej” zostata u Fornereta podzielona na dwie czgsci, w ktorych
jest prowadzona z udzialem dwoch réznych kluczy: porownania ze zjawiskami ze
$wiata przyrody dominuja w pierwszej czesci, w drugiej natomiast uwaga skupia
si¢ na czgéciach ciata nazwanych wprost. Juz w tym momencie trzeba poczyni¢
uwage, ze o ile Pierwszy Harfiarz dazy do zréwnania pigkna Polki z elementami
natury, o czym $§wiadczg uzyte zwroty: ,,zrOwnalyby moze”, ,,rownac si¢ do”, ,,wy-
rowna¢™®, u Fornereta tkanke wiersza w tej cze$ci opanowaly najprostsze zdania
orzekajqce — przypominajace frazy, ktore wypowiada si¢ do dziecka, tlumaczac
mu $wiat, lub wtedy, kiedy nieporadnie sktada si¢ zdania w Je;zyku obcym — roz-
poczynajace si¢ od ,,C’est”. Identyfikuja one postaé koblety z rdznymi zjawiskami.
Dwie wypowiedzi ,,Spiewakow” sg jednak osadzone w wierszu Norwida w ramie

* Nie ujmuje jednak tych poetyk w sposéb szablonowy: parnasizm-symbolizm, a punktem wyj-
$cia jest dla mnie raczej stanowisko Danuty Danek, ktora uznaje, ze: ,,[...] piesn Drugiego Harfiarza
wciela poetyke znana nam z poprzedzajacej Polke praktyki poetyckiej samego Norwida, jest powto-
rzeniem jego wlasnych, istniejacych juz w momencie pisania Polki utwordéw, podobnie jak piesn
Pierwszego Harfiarza jest powtorzeniem poetyki wielu znanych nienorwidowskich, istniejacych juz
w momencie pisania Polki utworow” (Danuta Danek, O cytatach struktur (quasi-cytatach) i ich funkcji
w wewnetrznej polemice literackiej, w: Prace z poetyki poswigcone VI Miedzynarodowemu Kongre-
sowi Slawistow, red. Maria R. Mayenowa, Janusz Stawinski, Wroctaw: Zaktad Narodowy im. Osso-
linskich 1968, s. 82).

3% Xavier Forneret, Vapeurs, ni vers, ni prose, s. 69. Polski przektad: Xavier Forneret, Ona, przet.
Jerzy Lisowski, w: Antologia poezji francuskiej, t. 3, red. Jerzy Lisowski, Warszawa: Czytelnik 2000,
s. 287-289.

3% Cyprian Norwid, Pisma wszystkie, red. Juliusz W. Gomulicki, t. 1: Wiersze, cz. 1, Warszawa:
PIW 1971, s. 359.

3¢ Tbidem, s. 359-360.
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sytuacyjnej, jaka jest turniej poetycki, zatem czytelnik zna okoliczno$ci wydarze-
nia 1 dowiaduje si¢ o reakcjach zgromadzonej publiczno$ci na wystepy. Elle przy-
pomina bardziej intymne wyznanie, zamiast bowiem motta stanowigcego komen-
tarz do opisanego zdarzenia jak u Norwida, Forneret na sam koniec pozostawia
dodanie lakonicznej, ale wyrazistej dedykacji: ,,Pour toi”. W wierszu Norwida
w wiekszym stopniu oddano réznice formalng migdzy dwiema czeg$ciami: wier-
sze Pierwszego i Drugiego Harfiarza maja odmienny ksztatt stroficzny. W utworze
Fornereta nie mamy do czynienia z immanentna wielogtosowoscia czy z polemika,
druga czg$¢ utworu jest znaczaco krotsza od pierwszej, ale ma to samo metrum.
Cechg odrdzniajacg cze$¢ pierwsza od drugiej juz przy pobieznym ogladzie jest
anafora: przymiot powtarzalnosci w drugiej czesci zaczyna z kolei wlada¢ klau-
zulami wersOw (wiersz jako cato$¢ jest bardzo rytmiczny, ale od wersu: ,,On pense
que son pied ne la soutiendra pas” mamy nawet do czynienia z rymami homo-
nimicznymi).

Motyw dwoch serc ukochanej pozwala Forneretowi przedstawi¢ ja w serii
kontrastowych obrazéw — jej portret ma zatem niewiele wspolnego z ,,harmonia
i zgodg™’, ktoérymi to przymiotami Przyroda musiataby rywalizowa¢ z Norwi-
dowska Polka. Oprocz utartych opozycji jak stonce—noc, zatoba—szczescie, bez-
nadzieja—wesoto$¢ pojawia si¢ takze przeciwstawienie: ,,I’enfant qui se roule et
qui est tout en pleurs” — ,,maitre qui gronde”, co zbliza obraz tej postaci do Polki,
ktorg w rownym stopniu charakteryzuje ,,wzrok — dziecka w ostupieniu” oraz
,,co$ matrony, co$ wodza w piersi potedze™®. Swiat przyrody szeroko opisywany
w piesni Pierwszego Harfiarza jest przedstawiony w dynamiczny sposob, w sta-
nach, ktore w sekundzie poetyckiego uchwycenia ulegaja wtasnie zmianie: dzieki
licznym personifikacjom widzimy jak ,fijotki [...] bledng zamys$lone”, ,,btawatki
z wstydem ukryly si¢ w zboze”, ,,zgaslyby perty”, ,,a koral [...] by sie sparzyt™’.
Znaczna czg$¢ zjawisk przywolywanych przez Fornereta to gwattowne zdarzenia,
$wiat przedstawiony jest w rozbtysku i rozkwicie: ,,C’est un arbre en verdeur, un
soleil en éclats”, ,,c’est la richesse en fleurs”, ,,C’est un torrent jeté par un trou de
nuage™’. Intensywno$¢ niektorych zjawisk ulega zmniejszeniu: ,,C’est une nuit
de rose ou languissants ¢ébats”, ale czynnikiem uspokajajacym i rytm wiersza, i ca-
ly poruszony §wiat przyrody jest w istocie ,,puis”, przerywajace strumien ,,c’est”
w trzech miejscach, dzielgce go na dwie rowne czesci®', wprowadzajace takie
warto$ci jak lekka bryza i cisza wieczoru w miejsce burzy: ,,C’est la terre qui
tremble et la foudre qui tonne,/ Puis le calme du soir, au doux bruit qui résonne”.

37 Ibidem, s. 360.

3% Ibidem, s. 361.

% Ibidem, s. 359-360. Interesujace jest, ze u Fornereta w tym wyliczeniu nie ma wytworéw zwie-
rzat takich jak perty czy koral, ktore sa z kolei obecne u Norwida, co stawia polskiego poete w po-
zycji bardziej parnasistowskiego w tym zestawieniu, jak chciatby to widzie¢ Maciej Zurowski, ktéry
przypomina Affinités secrétes Gautiera (Norwid i Gautier, w: idem, Miedzy renesansem a awangar-
dq. O literaturze europejskiej z perspektywy komparatysty, Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN
2007, s. 160-161).

% Gwaltowno$¢ tych zjawisk i sposob ich przedstawienia nie si¢gajg jednak tej skali, o ktorej pi-
sat Kaye: ,.toute la violence et I’incohérence d’un cauchemar” (Xavier Forneret dit ,,L ’homme noir”,
s. 118).

41 Jednakze kluczowe sg takze pauzy, ktore w czterech miejscach uwypuklajg cezure po szdstej
sylabie, pozwalajac na wyhamowanie dynamiki w wersach mieszczacych w sobie kontrastowe po-
jecia.
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Tendencja do operowania schematycznym, bogatym obrazem jest zatem w nie-
ktorych fragmentach Elle przezwycigzana na rzecz reprezentacji lekkiej, od-
krywajacej zwiewno$¢ — im blizej konca utworu, tym silniej si¢ ona uwidacznia,
biorac pod uwagg, ze ostatnie wspomniane przymioty kobiety sa niematerialne, sg
to: glos, oddech i pocatunki. Niemniej jednak nawet w tym fragmencie forma
wiersza nie przybiera podobnej ptynnosci, bedac do konca uwieziong w doktadnosci
ryméw, np. ,,essouftle”—, souftle”.

Druga cze$¢ wiersza Elle rozpoczyna si¢ od opisu dwoch czgsci ciata kobie-
ty, stopy i wlosow*?, ktore pojawiaja si¢ w takiej samej kolejnosci w wierszu
Drugiego Harfiarza. Metoda Norwidowska — opisywania wrazenia, ktore wzbu-
dzaja aspekty fizyczne kobiety — jest wlasciwa Forneretowi: wychwytuje on
zwiewnos$¢ postaci, ktorej stopa dotyka podtoza niezauwazalnie: ,,On pense que
son pied ne la soutiendra pas”, ggsto$¢ wlosow staje si¢ cechg o tyle wazng, ze
wzbudza pewne pragnienic w osobie moéwigcej. Stodycz jej oddechu ma za$
wlasciwos$ci zbawcze, oczyszczajace dusze®. Jednakze nie jest to strategia, ktorg
Forneret stosuje trwale, gdyz w opisie wlosow korzysta po prostu z epitetow:
,»S1 beaux”, ,,si épais” (nastgpnie takze talia jest okreslona jako: ,,si petite est la
place ou I’entoure un corset”), wpisujac si¢ w tradycyjne ujecia mitosnej liry-
ki deskryptywnej. Uzycie ,,si” przypomina tu powtarzalno§¢ wyrazu ,,podobna”
w wierszu Norwida: ,,Podobna psalmow ksiedze”, ,,Podobna Wiktorii bosej”,
,,Podobna do ucichtej palmy na stepie”™*, ale w innej cze$ci wiersza Drugiego
Harfiarza, nie tej poswigconej stopom i wlosom. Forneret w niepelnym stop-
niu realizuje tez kwestionujacy ton wypowiedzi Drugiego Harfiarza* widoczny
w licznych wyznaniach: ,,zapomniatem”, ,,nie wiem, doprawdy”, ,,ani wiem”, ,,nie
pomng”, ,,nie wiem dalej”: raz positkuje si¢ okresleniem ,,Quelque chose” i w jed-
nym miejscu przyznaje si¢ do niepojecia pewnej kwestii: ,,Qu’on ne sait vraiment
pas comment”, w innych fragmentach starajac si¢ jednak nazywac rzeczy po imie-
niu. Stan niedoinformowania, zastgpujacy rozpigcie ,,mi¢dzy wiedzg a niewiedza
o obserwowanym zjawisku™*® Drugiego Harfiarza, jest raczej wiasciwy publicz-
nosci Fornereta, do ktorej zwraca si¢ on na poczatku wiersza: ,,vous ne savez son
nom?”. Punkt wyjs$cia sytuacji opisu kobiety w dwoch omawianych utworach jest
zatem zupelnie roézny: temat kompozycji rywalizujagcych Harfiarzy zostal oglo-
szony in principio, zatem nie tyle ,,lud si¢ z catej zgromadzit krainy”, aby dowie-
dzie¢ si¢ imienia adresatki wierszy, co aby ,,polot piesni sadzi¢”, poznaé¢ kunszt
$piewakow 1 uslysze¢ poetyckie ujgcia pickna Polki. Odbiorca Fornereta spodzie-
waé si¢ musi imienia adresatki, lecz w zamian niego otrzymuje nagromadzenie

#2 U Fornereta: ,,cheveux”, w thumaczeniu polskim ,,warkocza” (J.L.), tak jak u Norwida: ,,Odbtysk
na jej warkoczach”.

# Mozna powiedzieé, ze jest to dzialanie w tym sensie ,,nieumy$lne” jak w wierszu Norwida:
,,Podobna do ucichtej palmy na stepie/ Nieumyslny cien niesie/ I nie powiada: «Krzepi¢ —»” (Cyprian
Norwid, Pisma wszystkie, t. 1, s. 362).

“ Ibidem, s. 361-362.

* Mieczystaw Inglot, Wyobraznia poetycka Norwida, Warszawa: PWN 1988, s. 101.

4 Ibidem. Warto tez postawi¢ hipotezg, ze tego typu frazy u Fornereta wynikajg z checi ukazania,
jak dalece ,,ona” zajmuje jego mysli, wtadajac urokiem swoich zewnetrznych waloréw nad refleksja
osoby moéwiacej. Bylby to stan zblizony do tego, co w literaturze staropolskiej ujat Jan Andrzej
Morsztyn: ,,Ktorych farba zmyst kazdy zostaje zwigzany”, ,,Ksztatt, ktory wola nasze zabiera w oko-
wy”, ,,Tak oczy, piersi, usta, rozum, zmyst i wola,/ Blaskiem, farbg i ksztaltem, ¢mia, wigzg, niewola”
(Do tejze).
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metaforycznych imion ukochanej, przypominajace bogactwo maryjnych tytulow
litanii loretanskiej*’. Tok wypowiedzi Drugiego Harfiarza, bardzo niespokojny
w pewnych fragmentach poprzez przerywane zdania, nie jest odzwierciedlony
w bardzo kunsztownie skonstruowanym utworze Fornereta, w ktorym nie ma
miejsca na chaos, niedomknig¢cie wypowiedzi, ale pytanie, ktore Elle rozpoczyna,
wydaje si¢ wtrgcone w $rodek rozmowy, ktdrej przyczyn, celdw i1 uczestnikow
nie znamy.

Rozbudowujac wstepna hipoteze o amalgamacie dwoch stylow literackich
obecnych w Polce Norwida i w wierszu Fornereta, nalezy powiedzie¢, ze doszto
w nim do zbilansowania wartosci. Innymi stowy, bardzo odlegte sposoby poetyc-
kiego ujecia zblizyly si¢ tu do siebie: pierwsza czes¢ Elle jawi si¢ jako ciekawsza
i mniej stereotypowa niz piesn Pierwszego Harfiarza (zwlaszcza pordwnania ani-
malne wnosza pewna nowos¢ do uksztaltowanego katalogu poréwnan do gwiazd,
kwiatow, peret itd.). Intrygujaca forma, zbudowana na anaforycznosci i na concet-

* prowadzi akumulacje obrazowan kobiety w strong odkrycia tajemnicy — mo-
tywu dwoch serc. Z kolei druga czgs¢ wiersza Fornereta sytuuje si¢ co najmniej
jeden poziom literacki nizej od pie$ni Drugiego Harfiarza, chociaz mozna zna-
lez¢ wspdlne motywy. Wychwytujac stowa-klucze tego fragmentu: wiosy, talia,
stodycz, oddech, pocatunki, oczy zanurzamy si¢ w typowej liryce mitosnej, a to,
co najbardziej interesujagce, czyli niepewno$¢, a zarazem zniewolenie ja lirycz-
nego domyslami na temat ukochanej, rozmywa si¢ w rozbudowanych zdaniach,
n1eprzedstaw1a]qcych juz tak rygorystycznej struktury jak czes$¢ plerwsza

Postulatem niniejszego rozpoznawczego dla polskiej recepcji Forenereta szki-
cu jest ponowny namyst nad problematyka Vapeurs, ni vers, ni prose, zdominowa-
ng przeciez nie przez makabre, a wielkie romantyczne tematy, takie jak cztowiek
wobec Opatrznoéci mitos¢, mitosierdzie, rzeczywistos’c’ pozagrobowa, oraz nad
formq tomu, nlemleszczch sic w pei ani w formule ,,poematu proza”®, ani
W pojeciu zapisu automatycznego. Tytut tomu prowokuje do zadania pytania, na
ktore szczegotowa odpowiedZz moze by¢ udzielona po gruntownych, a nie tylko
rozpoznawczych badaniach: jezeli to nie wiersz i nie proza, to...? Zakres mozli-
wych odpowiedzi jest szeroki: w epoce romantyzmu medium, ktore taczyto oba
rodzaje, byla Biblia™. Takie pokrewiefistwo bytoby wazne dla Fornereta, ktory

47 Tak jak kolejno$¢ inwokacji maryjnych mogtaby ulec zmianie bez znaczacej szkody dla tresci
i funkcji modlitwy litanijnej, tak kolejnos¢ werséw rozpoczynajacych si¢ od ,,C’est” w wierszu
Fornereta moze by¢ dowolnie uszeregowana. Rozni ta cecha Elle od Polki, w ktorej Inglot dostrze-
gal: ,,przyblizanie obrazu droga coraz konkretniejszych analogii”, ,,ukazanie wywodu estetyczno-
-historiozoficznego” (Mieczystaw Inglot, Wyobraznia poetycka Norwida, s. 101). Por. analiz¢ Elle
jako przyktad wiersza litanijnego w: Magdalena Kowalska, Litanic Verse IlI: Francia, Frankfurt
am Main: Peter Lang 2018 (w druku). Biorac pod uwage catos¢ Elle i piesni Drugiego Harfiarza,
warto tez zauwazy¢, ze Forneret rozdziela opis charakteru i wygladu kobiety do dwodch sgsiaduja-
cych czgéci, podczas gdy dla Drugiego Harfiarza opis zewngtrznosci jest w pewnym sensie rama dla
wlasciwej czesci zawierajacej probe nakreslenia duchowej glebi postaci.

8 Na pomyst odczytania Elle w $wietle préciosité naprowadzit mnie Profesor Arent van Nieukerken,
ktéremu serdecznie za t¢ uwage dzigkuje.

4 Zob. Yves Vadé, Le Poéme en prose et ses territoires, Paris: Belin 1996, s. 31; Nathalie
Vincent-Munnia, Les Premiers Poémes en prose: généalogie d’'un genre dans la premiére moitié du
dix-neuvieme siecle frangais, Paris: Champion 1996, s. 254; Pierre-Yves Laurioz, Xavier Forneret:
le romantique bourguignon méconnu, Paris: Consep 2006, s. 51-60.

3 Por. Zygmunt Krasinski, Listy do Konstantego Gaszynskiego, oprac. i wstgpem poprzedzit
Zbigniew Sudolski, Warszawa: PIW 1971, s. 157: ,,Pismo Swicte dziwna mowa pisane, w niej razem
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zajmuje si¢ sprawami religijnymi i korzysta ze struktury modlitw w swoich utwo-
rach. Wida¢ tez nie tylko w Vapeurs, ni vers, ni prose, ale przede wszystkim
w innych jego zbiorach, jak czgsto posluguje si¢ sentencjg. Inna mozliwo$¢ to
potraktowanie zapowiedzi z tytutu jako jeszcze jednego przejawu gry literackiej
Fornereta z czytelnikiem, ktora prowadzit, na co zwracal uwage juz Monselet,
w wielu tomach: tytulujac zbior Sans titre; w Encore un an de ,,Sans titre” kla-
dac stowo ,fin” na 395 stronie, a potem zamieszczajac jeszcze kilka utworow,
aby ostatecznie pozegnac si¢ z czytelnikiem w czgsci Apreés fin, zapowiadajac wy-
danie dwoch tomow, ktore nigdy pod podanymi tytutami si¢ nie ukazaty. W tym
sensie Vapeurs, ni vers, ni prose bytyby tomem, w ktorym w istocie jest troche
prozy i troch¢ poezji, co zwazywszy na wielo$¢ form: dialogicznych, intymnego
wyznania, zartobliwej rymowanki, nalezy uzna¢ za sformulowanie mato konkret-
ne, ale dobrze oddajace charakter zbioru. Zbioru, w ktérym obok romantycznych,
nickiedy egzaltowanych wyznan, spotykamy obszerne dialogi wchodzace w sktad
opowiadania.

BIBLIOGRAFIA

[b.a.], Et la lune donnait et la rosée tombait, ,,La Révolution surréaliste”, 1.10.1927.

Aquien Michéle, Honoré Jean-Paul, Le Renouvellement des formes poétiques au XIXe siécle, Paris:
Nathan 1997.

Breton André, Xavier Forneret, ,,Minotaure. Revue Artistique et Littéraire” 1937, nr 10, s. 1-10.

Chaffiol-Debillemont Fernand, Petite suite excentrique: Xavier Forneret, Paris: Mercure de France
1952.

Danek Danuta, O cytatach struktur (quasi-cytatach) i ich funkcji w wewnetrznej polemice literac-
kiej, w: Prace z poetyki poswiecone VI Miedzynarodowemu Kongresowi Slawistow, red. Maria
Renata Mayenowa, Janusz Stawinski, Wroctaw: Zaktad Narodowy im. Ossolinskich 1968,
s. 78-102.

Forneret Xavier, (Euvres. Précédé d’un texte d’André Breton, Paris: Arcanes 1952.

Forneret Xavier, Ona, thum. Jerzy Lisowski, w: Antologia poezji francuskiej, t. 3, red. Jerzy Lisowski,
Warszawa: Czytelnik 2000.

Forneret Xavier, Vapeurs, ni vers, ni prose, Paris: E. Duverger 1838.

Inglot Mieczystaw, Wyobraznia poetycka Norwida, Warszawa: PWN 1988.

Kaye Eldon, Xavier Forneret dit ,,L " homme noir”, Genéve: Droz 1971.

Krasinski Zygmunt, Listy do Konstantego Gaszynskiego, oprac. i wstgpem poprzedzit Zbigniew
Sudolski, Warszawa: PIW 1971.

Laurioz Pierre-Yves, Xavier Forneret: le romantique bourguignon méconnu, Versailles: Consep 2006.

Le Parnassiculet contemporain, Paris: Librairie centrale 1872.

Les petits romantiques frangais, red. Francis Dumont, ,,Cahiers du Sud” 1949.

Literatura francuska, t. 2: XIX i XX wiek, red. Antoine Adam, Georges Lerminier, Edouard Morot-
-Sir, przet. Joanna Arnold-Ejsmond i in., Warszawa: PWN 1980.

Milner Max, Les ,, Cahiers du Sud” ont-ils inventé les , petits romantiques”?, ,,Romantisme” 1988,
nr 59, s. 83-90.

Monselet Charles, Le Roman d’un provincial, ,Le Figaro”, 26.07.1859, s. 5-6.

si¢ zeszly rytm i nierytm. O wschodzie pierwszego stonca, w raju, ludzie taka mows wyrazaé si¢
musieli — taczyli w tok jeden wolno$¢ prozy naszej i dzwigk starozytnych wierszy”.



184 Magdalena Kowalska

Norwid Cyprian, Pisma wszystkie, red. Juliusz Wiktor Gomulicki, t. 1: Wiersze, cz. 1, Warszawa:
PIW 1971.

Steinmetz Jean-Luc, Pour en finir avec les , petits romantiques”, ,,Revue d’histoire littéraire de la
France” 2005, nr 4, s. 891-912.

,,This Quarter”: Surrealist Number, red. André Breton, 1932.

Vadé Yves, Le Poeme en prose et ses territoires, Paris: Belin 1996.

Vincent-Munnia Nathalie, Les Premiers Poémes en prose: généalogie d’'un genre dans la premiére
moitié du dix-neuvieme siecle frangais, Paris: Champion 1996.

Zielonka Anthony, Les préfaces, prologues et manifestes des ,, Petits Romantiques”, ,,Romantisme”
1988, nr 59, s. 71-81.

Zurowski Maciej, Miedzy renesansem a awangardg. O literaturze europejskiej z perspektywy kom-
paratysty, Warszawa: Wydawnictwo Naukowe PWN 2007.

XAVIER FORNERET INTERPRETED BY SURREALISTS AND SEEN THROUGH
NORWID’S WRITING

Summary

The author discusses the history of Xavier Forneret’s (1809—1884) reception focusing
on the trend which portrayed the Romantic as a surrealist and a precursor of vers libre. At
the heart of the considerations there is the volume Vapeurs, ni vers, ni prose (1838) regarded
as exceptional in both the publishing format and the content. The author, however, argues
that the poet’s innovation can also be seen in his presentation of typically romantic themes:
love, death, poetic vocation, as well as oneiric poetics. The last part of the article is
a comparative analysis of the Forneret’s poem “Elle” and Cyprian Norwid’s poem “Polka”
[Polish Woman], which allows showing both romantic anticipations and traditional forms
of poetic description of a woman.

Trans. Izabela Slusarek





