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Muzeum Ofiar Wielkiego Glodu w Kijowie.
»Trudna” ekspozycja muzealna

National Museum of the Holodomor-Genocide in Kiev.
A “Difficult” Exhibition

Abstract

The article analyses the permanent exhibit of the National Holodomor-Genocide
Museum in Kiev. A particular emphasis is placed on the way the difficult and
martyrological content is presented. The article describes the exhibition, its pos-
itive aspects and interesting solutions as well as the elements that, according to
the author, adversely affect the visitors. The ways to convey essential, emotional,
and tragic content in the museum were analysed. Exhibition solutions, such as
the distribution of showcases, exhibits, signatures, and multimedia elements, were
emphasised. Moreover, the exhibition analysis also draws attention to the elements
of message availability and tries to indicate its reception. For the purposes of this
article, the literature dedicated to the phenomenon of tanatouristics, the so-called
difficult subjects, was also used. Thanks to this measure, the introduction of the
article tries to bring these phenomena closer to its readers. The article is also
based on the personal experience and knowledge of the author, an employee of
an emerging martyrological museum in Poland - Sybir Memorial Museum - art
historian, and museum enthusiast.

Keywords: difficult exhibition, Holodomor Museum, martyrology, museology,
tanatourism.

Kazda ekspozycja muzealna jest stworzona w zwiazku z potrzeba
przekazania danej informacji publiczno$ci. W przypadku ekspozycji
muze6w historycznych prawie zawsze sa to wystawy, ktére majg za
zadanie przedstawi¢ wybrang cze$¢ przesztodci. Jednak nie wszystkie
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tematy historyczne maja takie same odzialywanie na publicznosc¢,
nie postuguja sie takim samym jezykiem czy forma. Szczegélnie
ostroznie postepowac muszg muzealnicy oraz pracownicy muzedéw
martyrologicznych czy muzedw, ktore decyduja si¢ na zrealizowanie
tzw. ,wystawy trudnej”! lub postuguja si¢ na co dzien ,tematyka trudng”.

Muzea, ktdre angazujg sie¢ w tematyke trudng maja do czynienia
z tredcig tragiczna, najczesciej $cisle zwigzang ze $miercig, martyro-
logia, ludzkim cierpieniem. Sg to m.in. muzea, ktére przedstawiaja
watki historyczne takie jak Zaglada, ludobojstwo, deportacje, tra-
giczne skutki totalitaryzmoéw czy wojny. Tematyka trudng zajmuja
sie np. Muzeum Holocaustu w Waszyngtonie, Muzeum Ofiar Ludo-
bdjstwa w Wilnie, Muzeum Ludoboéjstwa Ormian w Erywaniu czy
War Childhood Museum w Sarajewie.

Aby sprosta¢ tak trudnemu przekazowi, tworcy danej ekspozycji
muszg zwrocic¢ szczegdélng uwage na rodzaj odbiorcy oraz na pamiec,
ktora przedstawiaja otoczeniu. Eksponowanie ,trudnej” prawdy
historycznej wiaze si¢ takze z trwalg potrzeba pozostawania czujnym
na liczne bariery sfery estetycznej i etycznej, a takze wrazliwosci
i empatii. W szczegdlnosci nalezy pamigtac, iz wystawa trudna
wzbudza caly szereg glebokich oraz czgsto negatywnych emocji,
takich jak bdl, poczucie straty, strach, zal czy gniew.

Ekspozycja jest takze zwigzana z eksponatem lub przedmiotem,
ktdry jest dowodem danego watku historycznego. W szczegdlnosci
ekspozycje trudne postuguja sie takze ,trudnymi” eksponatami,
ktdre nie sg tylko dowodem przesztosci, ale takze swiadkiem danej
dramatycznej sytuacji. Charakterystyka przedmiotu trudnego tkwi
w projekcji doswiadczonego tragizmu zawartego czg¢sto w banalnej
lub codziennej formie. Eksponatem trudnym moze by¢ cokolwiek:
tluczek do ziemniakéw zabrany przez kogo$ skazanego na zestanie
i eksponowany w Muzeum Pamieci Sybiru czy puderniczka ekspo-
nowana na wystawie stalej obozu zaglady Panstwowego Muzeum na
Majdanku. Sg to przedmioty, ktére zyskuja cenng warto$¢ historyczna

1 J. Bonnel, R.I. Simon, “Difficult” Exhibitions and Intimate Encouters, ,Museum
and Society”, vol. 5, nr 2, 2007, s. 65.
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na podstawie przeszloéci przezytej przez ich wiasciciela oraz staja
sie przedmiotami trudnymi do eksponowania ze wzgledu na rodzaj
formy lub ich stan zachowania.

W przygotowaniu ekspozycji trudnej niezbedne jest zrozumie-
nie pojecia ,Pamigci Zaglady”, gdyz tematyka Holocaustu jest
jednym z podstawowych przykladéw ekspozycji martyrologiczne;j.
Jest to priorytet w strategii radzenia sobie z ekspozycja trudnag, gdyz
buduje si¢ ja na podstawie pamigci nie tylko indywidualnej, ale takze
spolecznej. Przyjmujac wstepnie spostrzezenie Stanistawa Obirka —
wedlug ktorego ,nie ma jednej polskiej pamieci Zagtady™ - oraz
konsekwentnie poszerzajac perspektywe, twierdzac, ze nie ma jednej
pamieci Zaglady, kluczem staje si¢ akceptacja pamigci spotecznej
jako procesu identyfikacji oraz wyszukiwania tozsamosci kulturowej,
narodowej czy religijne;j.

Wyzej wspomniany proces identyfikacji przejawia si¢ jako jeden
z licznych aspektéw tanatoturystyki czy tzw. turystyki martyrolo-
gicznej. Nie sg to nowe tendencje turystyki, cho¢ btedne byloby
stwierdzenie, Ze w ostatnich latach nie zaznaly znacznego wzrostu
zainteresowania. Jak twierdzi takze Marek Piasta, ,turystyka mar-
tyrologiczna (tanatoturystyka) nie jest nowym trendem, lecz cieszy
sie uzytkowaniem stosunkowo nowej terminologii™.

W zwigzku z tym, pojawienie si¢ nowych miejsc pamieci, muzedéw,
pomnikdéw czy stref nawigzujacych bezposrednio do tematyki §mierci
i pamieci jest proporcjonalne do dzisiejszego rozwoju turystyki i pona-
wiajacego si¢ dyskursu szukania tozsamosci. Coraz wieksze zainte-
resowanie kolejnych pokolen wpisuje si¢ we wspotczesng potrzebe
odnalezienia siebie w nowej rzeczywistosci historycznej i zapo-
znania si¢ z wlasnym pochodzeniem i korzeniami. W dzisiejszych

2 S. Obirek, Pamieé Zaglady - brzemie i szansa, [w:] Obéz muzeum. Trauma we
wspélczesnym wystawiennictwie, red. M. Fabiszak, M. Owsinski, Universitas,
Krakéw 2013, s. 13.

3 Ibidem, s. 16.

4 M. Piasta, , Turystyka Martyrologiczna w Polsce — na przykladzie Paristwowego
Muzeum Auschwitz Birkenau”, red. Jadwiga Berbeka, Proksenia, Krakéw 2012,
recenzja, , Turystyka Kulturowa”, nr 12, 2012, s. 56.
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czasach muzea martyrologiczne staly si¢ nie tylko przestrzeniami
edukacyjnymi, w ktorych istnieje mozliwos¢ zapoznania si¢ osobiscie
z przeszloscia, ale takze przyktadem zjawiska memory boom (rozkwit
pamieci). Reprezentuja one takze dzisiejsza warto$¢ pamieci, stajac
sie symptomem powstawania nowego rodzaju wspolnoty spotecznej,
ktéra wybiera oraz podkresla rodzaj pamieci lub, ujmujac jasniej,
rodzaj przeszlosci oraz waloréw wartych zainteresowania oraz doce-
nienia. Jak pisze Wojciech Chlebda w swoim waznym artykule:

pojawienie si¢ w stosunkowo krétkim czasie - lat mniej wigcej 15 — calej fali
nienotowanych weczesniej kolokacji z komponentem pamigd, jest efektem —
a zarazem $wiadectwem - przemian, ktére zachodza w glebszym, pojeciowym
podiozu dyskursu spotecznego [...] gdzie ksztaltujg sie, ucierajg i ustalaja
obowiazujace lub cho¢by powinnosciowe kategorie poznawcze i wartosciujace
[...] [wedle ktorych] nie zawsze sobie uséwiadamiajac — z wolna zaczyna mysle¢
i postepowaé dana wspdlnotas.

Kontynuujgc lekture artykutu Chlebdy:

Tozsamo$¢ za$ i pamieé $cisle przenikaja si¢ wzajemnie: jak moéwi Pierre
Nora, klasyk badan nad relacjg historii i pamieci ,,poczucie obowigzku tworzy
decydujaca wiez miedzy pamiecia i tozsamoscig. Pamied i tozsamos¢ staly sie
niemal synonimami®.

Nazwa tanaturystyki, znanej takze jako ciemna turystyka (dark
tourism), pochodzi od angielskiego stowa ,,tanatotourism”, terminu
ztozonego z dwdch czlondéw: ,,thanatos (w mitologii greckiej Tana-
tos to uosobienie $mierci, wyobrazane jako $pigcy mlodzieniec ze
zgaszong, w dot skierowana pochodnig) i tourism (turystyka)™’.
Zdefiniowana po raz pierwszy w 1996 roku w ,, International Journal
of Heritage Studies” przez Malcolma Fooleya i J. Johna Lennona,
reprezentuje rodzaj turystyki jako

5 W. Chlebda, Szkice do jezykowego obrazu pamieci. Pamiec jako wartosé, ,,Etno-
lingwistyka”, nr 23, 2011, s. 84.

¢ Ibidem, s. 84.

7 S. Tana$, Tanatoturystyka — kontrowersyjne oblicze turystyki kulturowej, ,,Pere-
grinus Cracoviensis”, z. 17, 2006, s. 85.
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zjawisko obejmujace podréze do miejsc katastrof, masowej $mierci, ludobdj-
stwa i morderstw. [...] Obejmuje wizyty w miejscach takich jak: pola bitew
(historyczne i wojenne), oraz inne formy turystyki wojennej, muzea i wystawy
muzealne nawigzujace do tematyki $mierci, cmentarze i groby, pomniki,
wiezienia, obozy koncentracyjne, miejsca katastrof, tragicznych wypadkéw,
atakow terrorystycznych etc.®

Przykladem tego zjawiska, w szczegdlnosci trudnej ekspozyciji,
tematu oraz eksponatu, niemniej takze tanatoturystyki, jest bez wat-
pienia Muzeum Wielkiego Glodu w Kijowie (en. National Museum
of the Holodomor-Genocide, ua. HajiiBumoro Micieto Memopiany).
Jednak aby pozna¢ histori¢ Muzeum, trzeba cofnac sie do roku 2008,
kiedy wladze ukrainskie, w 75. rocznice¢ upamigtnienia ofiar Wiel-
kiego Glodu na Ukrainie w latach 1921-23, 1932-33 oraz 1946-47,
odstonily Pomnik Ofiar Wielkiego Glodu, mieszczacy si¢ obok Grobu
Nieznanego Zolnierza i Lawry Peczerskiej. Pomnik w ksztalcie $wiecy
ma ponad 30 metréw wysokosci. Prowadzi do niego alejka, zapro-
jektowana tak, aby mdc przypomina¢ niezaorang ziemi¢. W polowie
alejki mozna zauwazy¢ rzezbe wychudzonej dziewczynki trzymajacej
w dloniach kilka kloséw zboza. Muzeum znajduj¢ si¢ pod ziemis,
centralnie pod pomnikiem, ktérego ,,plomien jest symbolem nie-
zniszczalno$ci pamigci narodu ukrainskiego o ludobojstwie, ktore
przezyt™. Zwiedzanie z przewodnikiem rozpoczyna si¢ wlasnie na tej
alejce, u stép rzezby dziewczynki, ktorej liczni zwiedzajacy zostawiaja
w darze stodkosci. Autorem idei kompleksu jest ukrainski malarz
Anatolij Gaydamaka. Yuriy Kovalyov jest gtéwnym architektem
projektu. Mykola Obiezyuk i Petro Drozdovskyi to rzezbiarze, ktérzy
wspotpracowali przy realizacji obiektu.

Kompleks stal si¢ automatycznie Miejscem Pamieci. Nie dziwi
wigc, ze stal si¢ takze lokalizacja, w ktérej powotano oraz stworzono
Muzeum Pamieci Wielkiego Glodu. Aby praktycznie przedstawi¢

8 Ibidem, s. 90.

° Tekst znajdujacy si¢ na oficjalnej ulotce Muzeum: ,, The candle flame is a symbol
of indestructibility of the memory of the Ukrainian people about the genocide
that the nation survived through” (ttum. - K. M.).
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powyzsze stwierdzenia, niezbedne jest przytoczenie stéw znajdujacych
sie na oficjalnej stronie internetowej Muzeum:

Pomnik odgrywa wazng role w edukacji obywatelskiej mtodego pokolenia,
tworzgc $wiadomos$¢ potrzeby zachowania panstwa ukrainiskiego jako jednej
z gtéwnych linii obrony przed ludobéjstwem.

Waznym zadaniem Miejsca Pamieci ofiar Holodomoru jest przypomnienie
ukrainskiej tozsamodci, ktorg probowano zastapi¢ tozsamoscig sowiecka.
Memoriat jest pos$rednikiem w procesie przekazywania informacji i wspomnien
o Holodomorze. Pokazuje zwigzek miedzy pokoleniami narodu ukrainskiego
i zachowuje pamie¢ o prébie jego zniszczenia.

Znajomo$¢ historii Holodomoru, przekazywana przez muzeum, podnosi
kwestie moralno$ci - pielegnowania szacunku dla pamieci ofiar Holodomoru,
wspolczucia i przemyslenia osobistych pozycji zyciowych, co jest najwyzsza
warto$cig!®.

Podziemna lokalizacja Muzeum wyzwala poczucie ci¢zkiej

i mrocznej atmosfery. Przed wejsciem na wystawe mozna zauwa-
zy¢ kilkanascie reprodukcji fotograficznych w duzym formacie
przedstawiajacych spoleczenstwo ukrainskie przed ludobdjstwem.
Sa to zdjecia ukazujace zamozno$¢ i dobrobyt ukrainskich rodzin.
Jest to zabieg, ktéry zaostrza w wyobrazni zwiedzajacych konse-
kwencje Holodomoru.

Wystawa stala miesci si¢ w jednym okraglym pomieszczeniu

ijest podzielona na dwa pierscienie, po ktérych mozna poruszac si¢
swobodnie. W centrum pomieszczenia, objety filarami, na ktorych

»The Museum plays an important role in the civil education of young genera-
tion, creates awareness of the need to preserve the Ukrainian state as one of the
main defenses against genocide. An important task of the Holodomor Museum
is to remind of Ukrainian identity, which was tried to be replaced by the Soviet
identity. The Museum is an intermediary in the process of transferring of
information and memories about the Holodomor. It demonstrates connection
between different generations of Ukrainian nation and preserves the memory
about the attempt of its destruction. Knowledge of the Holodomor history, which
is given by the museum, raises the issues of morality — cherishing of respect to
the memory of Holodomor victims, compassion and rethinking of personal life
positions, which is the highest value” (ttum. — K. M.); http://memorialholodo-
mor.org.ua/eng/about/about-the-museum/ [12.05.2020].
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widnieja tradycyjne ukrainskie wzory, znajduje si¢ symboliczny
oltarz. Jest to szklany pojemnik zawierajacy ziarna zboza, nad kté-
rym znajduje sie grecki krzyz. Ziaren w pojemniku jest siedem
milionéw - taka jest bowiem liczba ofiara Wielkiego Glodu. Urne
otaczajg niskie kamienne filary, ktére mieszcza znicze oraz zapalone
przez zwiedzajacych $§wieczki.

Pierwszy, wewnetrzny, pierScien ekspozycji zwany jest Hall of
Memory. Wejscie w jego obreb rozpoczyna si¢ od dwoch kioskow
multimedialnych, umieszczonych po prawej i lewej stronie. Zawie-
rajg rézne tresci merytoryczne: zbiory zdje¢ archiwalnych, nagrane
relacje, zbiory dokumentdéw i inne. Istnieje mozliwo$¢ zapoznania
si¢ z zawartoscig kioskdw w jezyku angielskim. Zostaly dodane
takze tlumaczenia w jezyku migowym. Kioski sg jednak poczatkowo
omijane, gdyz ich boczne umieszczenie pozwala na zwrdcenie uwagi
i wzroku na gléwny element przestrzeni. Jest to zbiér dziewietnastu
ksigg umieszczonych na pojedynczych pulpitach. Ksiegi (National
Book of Memory) sa wielkim zbiorem kronik, list oraz wykazow
ofiar Holodomoru w latach 1932-1933. Kazda ksiega reprezentuje
poszczegdlny ukrainski obwod. Niestety ksiegi sa jedynie w jezyku
ukrainskim, co uniemozliwia osobom nie znajacym tego jezyka
zapoznanie si¢ z ich zawartoscig bez pomocy przewodnika. Z dru-
giej strony fizyczna objetos¢ ksigg pozwala na zdanie sobie sprawy
z ogromu przedstawionej tragedii.

Miedzy pulpitami zostaly umieszczone pojedyncze, poziome
gabloty zawierajgce faksimile réznych dokumentéw oraz zdjec¢. Razem
tworza one merytoryczny dyskurs o mechanizmie Holodomoru,
lecz kazda gablota przedstawia jego jeden szczegdlny aspekt. U stop
gablot zostaly takze umieszczone niewielkie tablice przedstawiajace
cytaty lub fragmenty relacji. Niestety, tak jak w przypadku ksiag,
pomoc przewodnika jest tu niezbedna. Na przykiad, jedna z planszy
przedstawia cytat: ,Im wickszg liczbe przedstawicieli reakcyjnego
duchowienstwa bedziemy w stanie rozstrzela¢, tym lepiej”, z podpi-
sem ,,W. Lenin” (z pisma Lenina do cztonkéw Biura Politycznego,
kierownictwa OGPU, Ludowego Komisariatu Sprawiedliwosci). Tto
planszy zajmuje czarno-biate zdjecie przedstawiajace wyraznie jedng
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z ofiar. Umieszczenie tak bezposredniego zdjecia u stop gabloty, czyli
nie na pierwszym planie lub wyraznie na wysokosci wzroku, jest
praktyka wielu martyrologicznych ekspozycji, ktére poprzez bariery
fizyczne ,chowaja” tresci zbyt tragiczne. W przypadku Muzeum
Holodomoru jest to ciekawe rozwigzanie, gdyz z jednej strony plansze
s3 umieszczone w niewygodnej pozycji, ale z drugiej s3 dos¢ duze
i kontrast czerwonej czcionki na ciemnym tle przykuwa uwage.

oneW
(:h«ﬂ oY
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Tablice przedstawiajace cytaty lub fragmenty relacji (zdjecie autorki).

Drugi pierscien ekspozycji jest bardziej przestrzenny i przedstawia
spora liczbe eksponatow, takze wielkogabarytowych. Sg to gléwnie
réznego rodzaju narzedzia i przedmioty codziennego uzytku, szcze-
golnie te zwigzane z pracg na roli oraz przygotowywaniem positkow.
Opisy przedmiotdéw zostaly umieszczone w specjalnych wielkofor-
matowych zeszytach znajdujacych si¢ na dos¢ wysokich pulpitach.
Dobrym zabiegiem jest umieszczenie opisu przedmiotu wraz z jego
zdjeciem, tak aby umozliwi¢ ich indywidualizacj¢ na wystawie. Jest
to szczegdlnie wazne w przypadku opisu przedmiotéw, z ktérych
nie korzysta si¢ juz w dniu dzisiejszym. Przykladowo: na ekspozycji
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mozna zauwazy¢ kilka sztuk tzw. ,,maglownicy”. Jest to przedmiot,
z ktorego nie korzysta si¢ od kilkudziesieciu lat. Dzisiejsza mlodziez
i dzieci nie s3 w stanie go rozpozna¢. Przedstawienie takiego przed-
miotu tylko podpisem okreslajacym material, wielkos$¢, pochodzenie
oraz epoke niekoniecznie wskaze tez jego funkcjonalnos¢. W przy-
padku, kiedy opisy nie znajduja si¢ bezposrednio pod eksponatem,
znana jest praktyka umieszczania numeru na lub pod eksponatem,
ktdry ,laczy” go ze swoim podpisem. W Muzeum Wielkiego Glodu
ten zabieg jest niemozliwy ze wzgledu na wielkos$¢ oraz ilos¢ eks-
ponatow oraz duzg przestrzen, po ktérej poruszajg si¢ zwiedzajacy.
Umieszczenie wigc zeszytéw z podpisem oraz ilustracja/zdjeciem
przedmiotu ulatwia w konkretny sposoéb zapoznanie si¢ z przed-
miotem oraz przyswojenie informacji na jego temat.

Posrod muzealiéw umieszczone zostaly takze dwie duze makiety
przedstawiajace projekt gtéwnej siedziby Muzeum, ktdra jest w trakcie
budowy. Niestety umieszczenie ich pomigdzy oryginalnymi przed-
miotami zaburza $ciezke zwiedzania, gdyz widz jest zmuszony do
»oderwania si¢” od opowiesci wystawy.

Brak przedmiotéw osobistych lub stricte zwigzanych z dramatem
ludobdjstwa, jego mechanizmem lub oprawcami wptywa w sposob
negatywny na odbiér ekspozycji. Owszem, posiadanie w zbiorach
tzw. ,trudnych eksponatéw” nie zawsze jest mozliwe, jednak uroz-
maicenie elementéw powinno by¢ zagadnieniem kluczowym dla
jakiejkolwiek wystawy muzealne;j.

Szczeg6lnym elementem wystawy jest zagospodarowanie $cian.
Cyrkularny ksztalt pomieszczenia zmusit do znalezienia oryginal-
nego rozwigzania przy jego aranzacji. Calos¢ powierzchni zostala
wykorzystana do projekgji filmowej. Stuzy do tego kilkanascie rzut-
nikéw, ktore wyswietlaja jednoczesnie i w zapetleniu réznego rodzaju
tresci. Miedzy innymi s3 to filmy dokumentalne i fabularne, a takze
relacje i wspomnienia przedstawiajgce tragedie Wielkiego Glodu.
Ogromnym ulatwieniem dla zwiedzajacych jest projekcja filméw
w jezyku angielskim oraz tworzenie filméw, w tym przypadku fabu-
larnych, bez dialogéw. Na szczegélng uwage zastuguje film wykonany
przez Muzeum we wspoélpracy z kanadyjskim Muzeum Praw
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Czlowieka!l. Symboliczne przedstawienie przytulajacej si¢ pary
w wirze maki oraz biale odciski dloni na czarnej $cianie sg niezwykle
wymowne i bezpo$rednie. Jest to tez doskonaty przyklad korzystania
ze sztuki teatralnej, filmowej i fotograficznej w przypadku omawiania
tresci tragicznych. Polaczenie réznego rodzaju tresci i form oraz
wyswietlenie ich na calej powierzchni tworzy ciekawa atmosfere. Ruch
i dynamika obrazu fagodza statycznos¢ i jednolito$¢ pulpitéw, gablot
i eksponatéow. Roznorodnos¢ formy pozwala na dotarcie do wielu
grup odbiorcéw. Polaczenie wizualizacji filmu dokumentalnego
z relacja lub filmem fabularnym rozwigzuje problem przedstawiania
jedynie tresci historycznej. Jest to takze spektakularny zabieg poma-
gajacy w procesie oswajania traumy.

Aktualna ekspozycja Muzeum Wielkiego Glodu w Kijowie zdaje
sie by¢ potaczeniem tradycyjnego memoriatu z bardziej wspdtczesng
adaptacjg muzealng. Najbardziej warto§ciowym aspektem Muzeum
jest naturalne powiazanie ekspozycji z ,,ottarzem”, czyli z miejscem
pamieci. W ten sposéb odbiorca ma mozliwos$¢ upamigtnienia ofiar
i empatycznego podejscia do ekspozycji, ktora otacza oltarz. Prze-
szkodg w utozsamianiu si¢ z ekspozycja jest jednorodno$¢ ekspona-
tow oraz brak bezposredniej wigzi z ich wtascicielem lub ich historia.
Elementem, ktdry z drugiej strony podkresla tragedi¢ i dramatyzm,
jest bez watpienia korzystanie z symboliki oraz z poje¢ kluczowych,
szczegOlnie widocznych w wyswietlanych filmach i dokumentach.
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