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Aspekty rytualizacji mezczyzny w przestrzeni literackiej powiesci
obrazkowej Glinter Kastenfrosch Horsta Eckerta (Janoscha)

Uwagi wstepne

Giinter Kastenfrosch to tytutowy bohater powiesci obrazkowej Horsta
Eckerta — Janoscha — Giinter Kastenfrosch. Jego imi¢ mozna przetlumaczy¢
jako ,,Giinter Zaba-z-Pudetka” lub ,,Glinter Zaba Pudelkowa”. Pudlo, pu-
detko staje si¢ determinantem organizacji przestrzeni, w jakiej funkcjonuje
Giinter, zarazem znakiem jego nieporadnego funkcjonowania. Metafora
pudetka w sensie logismos determinuje zatem poszczegdlne role! (ojea,
mezezyzny, opiekuna, mentora), jakie Giinter odgrywa wobec pregowane;j
Kaczki, swojej dysfunkeyjnej partnerki; pomaga autorowi ukazaé psychike
swojego bohatera i jego zalezno$¢ od czynnikéw zewnetrznych. Komiks,
bedacy raczej opowiescig obrazkows, jest rodzajem tekstu, ktory taczy gra-
fike z walorem kolorystycznym oraz méwionym tekstem zapisanym. Od
komiksu utwor Janoscha rézni si¢ tym, ze nie zawiera typowych sygnaléw
temporalnych (np. nagle, wtem, po dwdch dniach), didaskaliéw (np. po wyj-
Sciu z baru udatem si¢ na dworzec) i typowych graficznych reprezentacji
dzwiekéw (np. bum, trach, bee, wivuuuu). Dla Janoscha kazdy pojedynczy
kadr opowiesci staje si¢ fizycznie istniejacym dwuwymiarowym ,,pudet-

! ] Warren, The Pleasures of Reason in Plato, Aristotle, and the hellenistic Hedonists, Clays 2014, s. 3.



112 | Sebastian Dusza

kiem”, umozliwiajacym podgladanie kolejnych epizodéw, budowanie tréj-
wymiarowej iluzji przed oczami Ente/Kaczki.

Jak zaden inny utwor literacki Giinter Kastenfrosch pokazuje dobitnie,
iz kontakt z literatura, ksztalcenie si¢ czy wychowywanie dzieci nie jest
niczym innym, jak doraznym przenoszeniem si¢ z ,jednego pudetka” do
~drugiego pudetka” w celu perpetuowania pewnej umowy spotecznej?/
modusu funkcjonalnego®, dotarcia do partykularnej prawdy* lub do okre-
§lonego przezycia estetycznego’.

Proponuje potraktowaé metafore jaskini jako skladnik metafory pu-
detka. O ,pudetku” zatem mozna moéwié, jesli 1) stwierdzi sie istnienie
minimalnych ontologicznych elementéw, faktéw i sposobu ich naswie-
tlania/przedstawiania; 2) stwierdzi si¢ obecnos$¢ publicznosei 1 widzéw;
3) wystgpowanie konkretnego Zrédla naswietlania/przedstawiania praw-
dy. W ujeciu Janoscha ,,pudetkiem w pudetku” staje si¢ pokéj. Interakeja
Giintera Kastenfroscha i jego Kaczka nie wychodzi poza okreslone graficz-
nie pomieszczenie. ,,Pudetkiem w pudetku” jest tekturowe pudetko; petni
ono role 1) telewizora skupiajacego swoja widownie; 2) fikeyjnego radia
skupiajacego swych stuchaczy; 3) jachtu stuzacego do wzbudzania podzi-
wu; 4) wyimaginowanego basenu olimpijskiego; 5) 16zka; 6) fundamentu
budowanego domu/piwnicy; 7) postumentu pomnika dla wdzigcznych
obywateli.

Opowies¢ Janoscha oferuje dwa ujecia rzeczywistosci — z jednej strony
otrzymujemy deprymujacy obraz §wiata, w ktérym mezczyzna odgrywa
role, jakie dyktujg mu réznorodne ideologie®, z drugiej —jest to niewolny od
elementéw humorystycznych obraz dekonstrukeji rzeczywistosci, w ktérej
mozna bez przeszkéd $miaé sie z tego, ze wlasnie mezczyzna nieudolnie
odgrywa rézne role, wynikajace z takiej czy innej ideologii’.

*E Dryll, A. Cierpka, Homo Narrans, [w:] Narracja. Koncepcje i badania psychologiczne, red. E. Dryll,
A. Cierpka, Warszawa 2008, s. 13.

K. Theweleit, Czas mordercow. Breivik i inni. Psychogram przyjemnosci zabijania, Warszawa 2016, s. 90.

* M. Heidegger, The Essence of Truth, thum. J. Sallis, London 2002, s. 1.

> Aristoteles, Metaphysik, ttum. H. Bonitz. Leck 1966, s. 9.

SR. Scholz, Die Parteilichkeit fictionaler Literatur, [w:] Literaturtheorie und Geschichte. Zur Diskussion materialis-
tischer Literaturwissenschaft, red. R. Scholz, K-M. Bogdal, Opladen 1996, s. 218.

7 Pojecie ideologia [ideology] utozsamiam z wizualizowaniem [imaginary] w sensie, jaki nadat mu Lacan.
Ideologia w sensie R. Barthes’a jest rozumiana wprost przeciwnie. Wiecej: A. Lavers, Roland Barthes. Structuralism
and After, London 1982, 5. 217.



Aspekty rytualizacji mezczyzny... | 113

Dorosty czytelnik méglby z tej perspektywy czytaé Giintera w poje-
dynke lub wraz z dzieckiem pod warunkiem, Ze sam nie poddat si¢ ,,zdy-
stansowanej rytualizacji”. W innym wypadku zostanie ,przetaczony”
w depresyjny tryb czytania, dziecko za$ otrzyma przyzwolenie na subiek-
tywno-subwersywne poréwnywanie go z Glinterem.

Cele, zadania i metody

Celem niniejszego artykutu jest uchwycenie tego momentu w odbio-
rze dzieta literackiego, w ktérym czytelnik $swiadomie zgadza si¢ na inte-
rakeje z fikcja literacky. Wystawianie si¢ na fikcje literacka, udziat w grze
pozoréw, jaka toczg bohaterowie, czyni z nich sktadniki metafory jaskini.
Metafora jaskini, w ktérej uwiezieni widzowie zmuszani sg partycypowad
w spektaklu cieni, nie jest niczym nowym, zawdzigczamy ja oczywiscie
starozytnym Grekom. Opuszczanie jaskini przez $miatkéw, percypowanie
przez nich $wiata zewnetrznego czy nieudolne proby ttumaczenia rzeczy-
wisto$ci niedostepnej wigzniom, staty si¢ kanwg wielu utworéw literackich.

Zadaniem artykutlu jest odstoni¢ mechanizmy, jakie pozwalaja Jano-
schowi organizowaé figure spoleczng — mezezyzne w rodzinie®. Za Karin
Kukonnen i Anng Eebkowskg stwierdzi¢ mozna z cata pewnoscia: Motywy,
koncepty i koncepty, jakie transportuje literatura przez liczne media w for-
mie tekstow 1) przyczyniaja si¢ do wdrukowania w cztonkéw rodzin wy-
obrazen na temat zdobytych doswiadczen?’; 2) pozwalaja rekonstruowac
przezycia, 3) formatowad schematy osobowe i dalsze wzorce narracyjne,
4) ustanawia¢ wspdlng wiedze!®, wsp6lna wersje przesztoscii 5) pomagad
w odnoszeniu sie do mitéw fundamentacyjnych dla nastepnych pokolen
danej rodziny'!.

Problemem badawczym jest z jednej strony ustalenie, na ile Giinter Ka-
stenfrosch w oswajaniu przestrzeni'?, w edukowaniu Kaczki i wpajaniu jej
elementarnych cnét operuje sloganami i motywami przejetymi z mediéw
i przestrzeni literackiej, a na ile jest samodzielnie myslacym i dziatajacym

$ P.M. Durzak, Literatur auf dem Bildschirm Analysen und Gesprdche mit Leopold Ahlsen, Rainer Erler, Dieter
Forte, Walter Kempowski, Heinar Kipphardt, Wolfdietrich Schnurre und Dieter Wellershoff, Tiibingen 1989, 5. 12.

? K. Kukkonen, Contemporary Comics Storytelling, Lincoln-London 2013, s. 2-3.

H. Lorenz, The Brute Within. Appetitive Desire in Plato and Aristotle, Oxford 2006, s. 19.

1" A. Eebkowska, Narracja, [w:] Kulturowa teoria literatury. Glowne pojecia i problemy, red. M.P. Markowski,
R. Nycz, Krakéw 2008, s. 181-182.

12Tamze, s. 191.
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podmiotem!®. Z drugiej strony konieczne staje si¢ ustalenie, czy uparcie
milczgca Kaczka nie jest w istocie alter ego Glintera!* oraz czy przez swoja
opozycyjno$¢ nie stanowi ,,postaci kultowej”'>.

Mlody czytelnik, ktéry znajdzie si¢ w przestrzeni literackiego od-
dzialywania ,pudetkowos$ci” opowiesci Janoscha, bedzie mial okazje:
1) dowiedzie¢ sig, na ile doro$li zmuszani sg percypowac i przetwarzac
cyrkulujgce w mediach obrazy historii; 2) negocjowaé migdzy konkuren-
cyjnymi wymiarami narracji i pamieci; 3) analizowaé aktualne dla nich
problemy i procesy; oraz 4) sprawdzié, czy sa generalnie $wiadomi tego,
kim sg'¢. Lecz opowies$¢ obrazkowa Janoscha niesie przede wszystkim tresci
skierowane dla dorostych odbiorcéw. Pozbawienie opowiesci obrazkowe;j
narratora i jego nieinterwencyjna nieobecnos¢ czyni z dorostego, cho¢ pa-
sywnego czytelnika, autentycznego podgladacza'’. Przez to zmusza go do
przyjecia na siebie roli aktywnego — by przywotaé trafne okreslenie Richar-
da Rorty’ego — ,,wspolodpowiedzialnego wspétbohatera™!®.

Lektura opowiesci obrazkowej Janoscha nie polega na podgladaniu
slapstickéw Guintera, lecz na wspétudziale w przymusowym kursie rewalida-
cyjnym w ramach mediatyzacji literackiej. Dorosli, poruszajac sie w rzeczy-
wistosci literackiej bardzo waznego dla literatury dziecigco-mtodziezowej
utworu, jakim jest z pewnoscia Giinter Kastenfrosch, nawet po zamknieciu
ksiazeczki nie beda mogli pozby¢ si¢ wrazenia, ze w jaki$ niewyttumaczal-
ny sposéb wyraznie zapowiadana fikcja przenikneta do ich jestestwa!®. Ko-
mizm i nieporadno$¢ Giintera w tworzeniu autolegendy staje si¢ alegoria
ich wlasnej, moze niezawinionej mimesis?® wzgledem mediéw i literatury?!.
Uparte milczenie Kaczki i aspoteczna abnegacja zachowania Giintera nie
jest jedyna mozliwa postawa moralng. Milczenie powolnie torturowanej
Kaczki dzieje si¢ przeciez na oczach podgladajacego czytelnika oraz przy

15 A. Exll, Kollektives Gediichinis und Erinnerungskulturen, Stuttgart-Weimar 2005, s. 144-145.

14 A Kulawik, Swiat przedstawiony dzieta literackiego, [w:] A. Kulawik, Poetyka. Wstep do teorii dzieta literackiego,
Warszawa-Krakow 1997, s. 249.

15 A. Lavers, Roland Barthes. Structuralism and After, London 1982, s. 67.

16 A, Exll, Cultural Memory Studies: An Introduction, [w:] Cultural Memory Studies An International and Inter-
disciplinary Handbook, red. A. Erll, A. Niinning, Berlin 2008, s. 1.

I"R. Barthes, Przyjemnost tekstu, Warszawa 1997,s. 7.

18R, Rorty, Contingency, Irony, and Solidarity, Cambridge 1989, s. 141.

M. Luhmann, Die Gesellschaft der Gesellschaft, Frankfurt 1997, s. 353.

27 Mitosek, Mimesis, [w: | Mimesis, Warszawa 1997, s. 17.

' M. Janion, Historia literatury a historia idei, [w:] Problemy metodologiczne wspotczesnego literaturoznawstwa,
red. H. Markiewicz, . Stawinski, Krakow 1976, s. 66.
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braku autora. Czytelnik, juz nie jako widz, lecz jako wspétbohater, musi sig
zastanowi¢, jaka nature ma przyjemnosé, ktéra czerpie z tego procederu?.

Metodologia

Mozna rzec, ze literatura dziecigco-mtodziezowa jest instrumentem
indoktrynacji, pozostawionym do dyspozycji dorostym. Wpisany w dzieto
przekaz pozwala ujawni¢ miedzy innymi metoda ,,odkrywczego analizo-
wania” [entdeckende Forschungshaltung], zaktadajaca staty dialog miedzy
zdobytymi danymi a ich kontekstami?. Tak zorganizowana analiza skupia
sie wylacznie na autorze dzieta literackiego z perspektywy systeméw trans-
ferowania wiedzy i jej kodowania, nie wylaczajac z zakresu analizy empatii
odbiorcy. I wlasnie dlatego tym przemozniej staje si¢ jej komponentem:
czytelnik wraz z Glnterem, czy obok lub pomimo Giintera, zawsze graja
jakas role dla literatury.

Z racji tego, iz wycinek literatury dziecigco-mtodziezowej koduje
i transferuje konkretng i wybrang wiedz¢ na temat wydarzen, ktére od-
powiadaja pozadanemu profilowi spotecznemu i czgsciowo szeroko pojetej
socjologii historii, jej funkcje w Giinterze Kastenfroschu najtrafniej ujmuje
podejscie Klausa Theweleita w okre§laniu stopnia urabiania meskosci
przez ideologie. Gdyby tres¢ analizowanych epizodéw odniesé do biografii
Janoscha, to sugerowanie watkow biograficznych w historyjce obrazkowej
mogloby przekonaé, iz Giinter Kastenfrosch jest nie tylko dogmatykiem,
doktrynerem i zamordysta, jakich mndstwo obserwowat Janosch w swo-
im dziecinstwie na ojczystym Gérnym Slasku. Naduzyciem bylaby takze
préba obrony twierdzenia, iz Janosch, identyfikujac si¢ z Glinterem lub
z Kaczka, opowiada sie za okre§lonym systemem.

Zasadne natomiast jest z pewnoscig pytanie o przyczyny nieobecnosci
matki Kaczki, a zony Glintera, podobnie jak widzenie w bohaterze swego
rodzaju uciele$nienie patriarchalizmu. Klaus Theweleit stawia sprawe ja-
sno: to, kim jest i jak zachowuje si¢ Glnter Kastenfrosch, jest wynikiem
umieszczenia go w ,,obozie koncentracyjnym”, jakim sa jego zadze i fobie.
Ich swoisty uktad tworzy psychologiczny pudetkowy , interior” duchowy
Glntera. Zmiana ,,pudetka” w ,pudetko” pokoju pozwala mu celebrowaé

2R, Barthes, Przyjemnosc tekstu, Warszawa 1997, s. 9.
% AP, Ortega, ,, Indigene” Lebensentwiirfe. Lernprozesse im Kontext konkurrierender Wissensprofile, Wiesbaden
2009, s. 63.
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je 1 chetpié sie nimi przed swoja Ente?*. Brak zony w towarzystwie Giintera
jest tu tylko dowodem, iz Janoschowi chodzi o pokazanie emanacji profilu
sinterioru” duchowego swojego bohatera, o jego emancypacyjng egzaltacje
w obecnosci niemej, oniemiatej Ente?> oraz/lub w swojej samotnosci z wy-
boru?. Fakt, iz wszystkie te emanacje w sumie prowadza do katastrofy, jest
znamienny: Gunter z trudem panuje nad buzujacymi w nim furiami®.

Z kolei biorac po uwage fakt, iz literatura dziecigco-mlodziezowa ope-
ruje w $wiecie fikcji®®, niniejsze opracowanie nawiazuje do metodologicz-
nej zasady ,,czytania migdzy wierszami”?. Przedmiotem opracowania jest
wiedza w takim zakresie, jaka oferuje tekst*. Dlatego — ostrzega Thewe-
leit — trzeba poczatkowo sygnalizowany uklad komunikacyjny literatura
Gunter rytualizacja wychowanie przeanalizowa¢ pod katem jego zmedia-
tyzowanej narracyjno$ci’!: literatura mezczyzna wychowanie. Zdaniem
Theweleita Ginter, jak kazdy mezczyzna, boryka si¢ z dzialaniem dwu
cielesnych, przeciwstawnych sobie pierwiastkéw: meskiego i zenskiego.
Pierwiastek meski, jako pancerz, zatrzymuje i trzyma w ryzach pierwia-
stek zenski. Jego ekspulsywno$é ma odbywaé sie w ramach, jakie stawia
mu pancerz — to wlasnie jest wychowanie. Tytulowa rytualizacja to nic
innego jak mozliwo$¢ zdobywania stale transferowanej wiedzy na temat

2K Theweleit, Mannerphantasien 1, Reinbeck 1982, s. 769.

5K Theweleit pisze, iz jednym z filarow bestialskiego zachowania si¢ mizoginicznego Breivika, ktory w mun-
durze policjanta z zimng krwig wystrzelat ponad szes¢dziesiat ufnych norweskich dziewczat i chtopeow, byto ,,zamie-
ni¢ kobiety w obiekty nieozywione”. Obrazkowa opowies¢ Janoscha podejmuje whasnie to marzenie i je analizuje. Por.
K. Theweleit, Czas mordercow. Breivik i inni. Psychogram przyjemnosci zabijania, Warszawa 2016, s. 74.

20 K. Theweleit napisze wreez, iz obowiazujace prawo ustanowiane jest zazwyczaj przez horde/hordy samot-
nych mezezyzn. Tamze, 5. 64. Osamotnienie Giintera byto jego wspotudziatem. W jednym z pierwszych epizodéw
powie do Kaczki: , Jak sie tak uczciwie zastanowic, to zycie pedzi sie w pojedynke, bez sensu, bez tresci (.....), o ile sig
nie ma takiej kumpeki jak ty. Idzie taka przy mnie czy chee czy nie chee, do kina, szkoly, na golfa i przez park. Lezy
noca na wyrku przy tobie, nie chrapie, nie wydaje innych nocnych odgloséw i mato je. Jest wierna jak pies, a jak si¢ jej
co$ powierzy w tajmenicy, to milezy jak zakleta. I tak zycie zyskuje sens*. Por. H. Eckert, Giinter Kastenfrosch oder der
wahre Sinn des Lebens, Stuttgart 1991, 5. 7.

K. Theweleit, Czas mordercéw. Breivik i inni. Psychogram przyjemnosci zabijania, Warszawa 2016, s. 22.

N. Luhmann, Literatur als fiktionale Realitit, [w:] Schriften zu Kunst und Literatur, red. N. Werber, Franfurt
2008, s. 281.

¥ Z. Mitosek, Mimesis, [w: | Mimesis, Warszawa 1997, 5. 22-23.

9 Tamze, s. 23.

K. Theweleit pisze: ,Z relacji z whasnym ciatlem oraz innymi ludzkimi ciatami pochodzi odnoszenie si¢
kazdego ludzkiego ciata do $wiata realnego. A z niej wynika to, jak méwig o sobie, o przedmiotach, o relacjach do
przedmiotow/Uber das Verhiltnis zum eigenen Korper und zu anderen menschlichen Korpern entwickelt sich die
Beziehung jedes menschlichen Kérpers zur tibrigen Objektwelt und aus dieser die Sprechweise dieser Korper von
sich, den Objekten, den Beziehungen zu den Objekten”. Por. K. Theweleit, Mannerphantasien 1,s. 67.
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polaryzowania si¢ pierwiastka zenskiego przez pierwiastek meski przy po-
mocy medidw, a zatem i literatury®. Niniejsze opracowanie przejeto w tym
celu tylko niektére z komponentéw uktadu narracyjnego Mieke Bal z jej
Narratologii*®, by skupi¢ si¢ wytacznie na dzialaniach bohatera, na funk-
¢ji przestrzeni w schematach organizacyjnych fabutly dzieta Janoscha oraz
w aktywnym strukturyzowaniu czytelnika jako wspétuczestnika dziatan
Giuntera Kastenfroscha,.

Zarys analizy tresci a rytualizacja w opowiesci
obrazkowej Janoscha

Przedmiotem opisu jest tekst literacki, ktéry okresli¢ mozna wstep-
nie mianem komiksu. Wybrany tekst nie jest jednak komiksem w $cistym
znaczeniu tego terminu, raczej opowiescig obrazkowa. Gdy jednak spoj-
rzymy na omawiane dzieto jako na ,,opowies$¢”, uderzy nas brak kooperacji
bohateréw: Pregowana Kaczka jest pasywna, nie odzywa si¢ i nie probuje
nawigzac kontaktu.

Analizowany utwér przedstawia w wersji niemieckojezycznej, nie-
przettumaczonej na jezyk polski, trzynascie oddzielnych epizodéw z zycia
bohateréw. W opowiesci obrazkowej Janoscha na jednej stronie ksigzeczki
mieszczg si¢ dwa kadry obrazkowe. Bez przewracania stron wzrok czytel-
nika jest w stanie ogarngé cztery kadry powiesci obrazkowej. Na kazdy
z trzynastu epizodéw przypada sze$¢ ramek obrazkowych. Epizody prze-
dzielone s3 rysunkiem wprowadzajacym. Wszystkie kadry sa réwnej wy-
sokosci 1 szerokosci. Autor opowiesci obrazkowej jest grafikiem: rysunki
sg jego autorstwa. Dlatego zastosowanie uproszczonej grafiki i monochro-
matycznej kolorystyki jako medium w literackim ksztatceniu przestrzeni
medialnej pozwala Janoschowi nie identyfikowa¢ si¢ z narratorem opowie-
$ci obrazkowej, jakim sam jest, i chroni go przed wlasnymi interwencjami
w tok akcji**: tempo lektury i dawkowanie przyjemnosci okresla czytelnik.

Dodatkowo: dokumentyzujgca genologia utworu literackiego Janoscha,
mimo zatarcia granic pomiedzy autorem, narratorem a bohaterami, do-
puszcza czytelnika (poprzez dymki mowne) do roli tzw. inner voice, czyniac
go jedynym i intymnym powiernikiem akcji. Brak dymkéw mentalnych

2 Tamze, s. 775.
% M. Bal, Narratologia. Wprowadzenie do teorii narracji, Krakéw 2012, s. 10-15.
# Wigcej: T. Groensteen, Comics and narration, Jackson 2013, s. 80.
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nie pozwala wnikna¢ w to, co mysli, lub w to, co i jak ocenia Giinter lub
Kaczka. Automatycznie usypiana jest czujno$¢ czytelnika, skupiajacego sie
na akcji, ktéra podglada. To, jak szybko domysli sie, Ze jest mimowolnym
widzem tortur w deprywacyjnie przeksztalconym w cele pokoju, zalezy tyl-
ko od niego®. To czytelnik staje sie obiektem narracji, jej autorem i boha-
terem, za kazdym razem, gdy dopusci si¢ najmniejszego domystu, refleksji
czy odruchu serca nad sensem utworu™.

Szarzy i zwyczajni bohaterowie literaccy opowiesci obrazkowej
Janoscha

Janosch prosto i dobitnie pokazuje mechanizm funkcjonowania litera-
tury niskiej i wysokiej oraz demaskuje ich stuzebng role w radiu i telewizji,
pojmujac je jako srodek represyjno-wychowawczy w rekach swoich party-
cypantéw. W ten sposéb udowadnia emancypacje Giintera Kastenfroscha
w kierunku obiektu literackiej manipulacji, ktory, $wiadomie lub niewia-
domie, mediatyzuje si¢ pod przemoznym wptywem tych samych medioéw,
jak stusznie zauwaza Wanda Zagérska®’. Starajac si¢ wychowywaé Kaczke,
Giinter Kastenfrosch nigdy nie jest soba, bowiem jest, cho¢ sobie tego nie
u$wiadamia, cynicznym funkcjonariuszem mediéw*® i popularyzatorem
idei transferowanych medialnie oraz depozytariuszem odpowiednio do-
branych schematéw czytelnych przez inne teksty literatury i kultury®.

Fakt, ze Ente jest niema i nie reaguje na powtarzany atak ze strony
Giintera Kastenfroscha, pozwala postawi¢ dwa prowokacyjne pytania: czy
rozwdj cztowieka jest mozliwy bez profilujacych go mediéw, odeztowiecza-
jacej oralnosci, pisma, tekstu, tafica muzyki, filmu, marszéw*, pochodéw

5 Tamze, s. 121.

K. Theweleit, Mannerphantasien 1, . 777.

7 Por. W. Zagorska, Kategoria symbolicznego przekraczania siebie w sferze zachowar ludycznych a narracja
mityczna, [w:] Narracja. Koncepcje i badania psychologiczne, red. E. Dryll, A. Cierpka, Warszawa 2008, s. 61.

% Allain Touraine dostrzegt fakt, iz cztowiek w mediach okazuje czastke swojego ,uspotecznienia”. Coraz
czgsciej odstepuje on od kanonu. Remedium miata by¢ pilna modyfikacja modelu dziatania jednostki, zmniejszenie jej
autonomii i aspiracji. Media zaczely lansowa¢ obraz cztowieka, ktory nie moze si¢ realizowa¢ w grupie, a przyznanie
mu praw i prerogatyw przerzuca ewentualng odpowiedzialno§¢ tylko na niego. Por. Z. Bokszanski, Tozsamosci
zbiorowe, Warszawa 2005, s. 7

¥ K. Theweleit, Mannerphantasien 1,'s.769.

“K. Theweleit uwaza, iz s to sytuacje, w ktorych cztowiek staje si¢ masa, a jako masa jest ornamentem tych-
ze sytuacji. Z kolei jako masowy ornamement jest uformowany, utozony, utadzony przez odpowiednie reguty, czyli
kanalizowany. Termin kanalizacja/Kanalisiation, uzyty przez K. Theweleita, jest tu mocno na miejscu. Takze Giinter
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idyskursu*! oraz jak reaguje sita organizujaca cyrkulacje¢ obrazéw pamieci,
percepcje wymiaréw narracji i pamieci, oferujaca konkretne schematy oso-
bowe i wzorce narracyjne wobec dyskursywnej awersji, niecheci czy negacji
jednostek stawiajacych jej op6r*2. Ponizsze podrozdziaty zarysuja sytuacje,
w ktérych Guinter Kastenfrosch pozwala przez siebie przemawia¢ ideolo-
giom, na ktore Swiadomie si¢ otwiera jako uzytkownik literatury w me-
diach; oraz te momenty, w ktérych sam staje si¢ ideologiem i doktrynerem.

W przypadku Janoschowych bohateréw obserwowaé mozna swoisty
fenomen: oddziatywanie Giintera Kastenfroscha, cho¢ przemozne, trafia
w pustke, poniewaz, z braku reakcji, nie jest w stanie ustanowié Kaczki pod-
miotem dyskursu, a zarazem ustali¢ jej pozycji wzgledem owych mediow.
Giinter Kastenfrosch toczy wprawdzie przemyslng wojne psychologiczna,
stara si¢ wlaczy¢ Kaczke w obieg spoteczny, skompensowaé braki w jej wy-
chowaniu, nie zwazajac na to, ze jej milczenie wyklucza jej przeobrazenie
sie w odbiorce aktéw, gatunkéw, wydarzen literackich dziejacych sie w me-
diach®. Kleska Giuintera, ktory stat si¢ funkcjonariuszem mediéw dzieki
swej dorostosci*t, to dowdd na bezmyslno$é i bezwladnosé kulturotwoéreza
srodkéw masowego przekazu.

Tekst w stuzbie rytualizacji pamieci indywidualnej

Schematy, normy i wartosci dzigki literaturze operujacej w mediach
docieraja do jednostek i pozwalaja im na nazywanie swych doswiadczen.
Publicznie dostepne symbole zobiektyzowane sa w spoteczenstwie wlasnie
dzieki instytucjom zakorzenionym w tekstach méwionych, pisanych i za-
pisanych. W interesie owych instytucji lezy troska o transfer schematéw,
norm i wartosci — do jednostek. Teksty méwione, pisane i zapisane, insty-

Kastenfrosch nie zauwaza, ze to, co go kanalizuje, po pewnym czasie ,wpuszcza w kanat”. Por. K. Theweleit, tamze,
5.769.

4] Kwasny, Tutoring jako spotkanie, [w:] Tutoring jako spotkanie. Historie indywidualnych przypadkow, red. B.
Karpiniska-Musiat, M. Panoriko, Warszawa 2018, s. 340-343.

K. Theweleit, Mannerphantasien 1,s.777.

S Tamze, 5. 769.

#K. Theweleit pisze, iz istnienie rodzicéw w tekstach pisanych, zapisanych i méwionych jest trickiem. Celem
tego tricku jest wdrukowanie w czytelnikow przeswiadczenia, iz uspotecznione bytowanie rodzica to jednoczesnie
bytowanie seksualne i aseksualne. Rodzice dajg zycie, jednoczesnie zabraniajac jego perpetuowania. To sztucznie
powstale napiecie jest naturalnie wylacznie literacko transferowane przez dziecko. Dziecko nie w rodzinie, ale przez
literature uczy si¢ dominowac lub by¢ zdominowanym. Por. K. Theweleit, Minnerphantasien 1,'s. 743.
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tucje zainteresowane cyrkulacja symboli, schematéw, norm i wartosci — sta-
ja si¢ bezuzyteczne, gdy traca odbiorcow®.

Poniewaz literatura w mediach emituje swoj redundantny przekaz do
wszystkich, nie troszczac si¢ o indywidualne potrzeby i oczekiwania swych
odbiorcow, ksztattuje mase spolegliwg i bierng*®. Media — jak pisze Astrid
Erll — ,nie sa neutralnymi no$nikami przesztych i waznych dla pamieci
informacji. Czgstokro¢ wytwarzaja to, co zdaja si¢ tylko kodowaé: wersje
przesztosci i rzeczywistosci, wartosci i normy, koncepcje tozsamosci”.

Opowie$¢ Janoscha ukazuje takze obszerne spektrum wymoéwek, za
pomoca ktérych ,,Zaba” usprawiedliwia swoje niepowodzenia edukacyjne
i nieadekwatnos¢, komiczno$é i sztampowosé przekazywanych przez sie-
bie wzorcéw, norm i systeméw warto$ciowania. Giinter Kastenfrosch, cho-
ciaz posiada wiedzg, nie posiada do§wiadczen i jest w swojej gatunkowej
aspotecznosci w roli tworey przestrzeni zaréwno bezradny, jak i tragiczny.
Nie stara si¢ on odczytaé w transportowanych informacjach wiernej inten-
cji idei, zwracajac sie raczej ku konstrukeji przekazu i jego zinstrumentali-
zowaniu przez siebie*s.

Z epizodu na epizod dokumentowana jest proba zaprzegniecia Giin-
tera Kastenfroscha przez ,,pochwycona” przez media literature do swoich
potrzeb. Giinter Kastenfrosch jest zupetnie nieswiadomy, ze to wilasnie
w jego postaci odtwarzajg si¢ 1 powielaja fragmenty i echa awataréw literac-
kich. Jako bohater utworu bez autora takze powielane czynnosci nie maja
juz ani nadawcy, ani kodu, stajac si¢ bladymi wspomnieniami wspomnieni
innych podmiotéw literackich, historycznych czy politycznych®’. Glinter
Kastenfrosch jest przykladem domorostego medioznawcy i bezrefleksyjnej
osobowosci, ktéra na tyle okrzepta w obcowaniu z mediami i literatura, iz
jest jedynie w stanie powiela¢ je bezmy$lnie w konkretnej i spersonalizo-
wanej sytuacji. To, ze Giinter Kastenfrosch korzysta tylko z telewizji i radia
oraz gazet, stawia go wsrdd tych, ktoérym wydaje sig, ze moga juz swobod-
nie i sensownie przykrawaé uczucia, odczucia, myslenie i technike™ oraz

M. Bal, Narratologia, s. 50-55.

K. Theweleit, Czas mordercow. Breivik i inni.. Psychogram przyjemnosci zabijania, Warszawa 2016, s. 78-79.

P den Boer, Loci memoriae — Lieux de mémoire, [w:]| Cultural Memory Studies An International and Interdis-
ciplinary Handbook, red. A. Exll, A. Niinning, Berlin 2008, s. 23.

* A. Exll, Kollektives Geddichtnis und Erinnerungskulturen, Stuttgart-Weimar 2005, s. 144-145.

K. Theweleit, Czas mordercw, s. 36.

*WE. Connolly, Neuropolitics: Thinking, Culture, Speed, Minneapolis 2002, s. 13.
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konsumowaé bezrefleksyjnie ich owoce w atmosferze fiesty, dostarczajac
sobie samemu aplauzu’'.

Rytualizacja systemu mentalnego jednostki a tekst

Powies¢ obrazkowa Janoscha konstruuje swoja medialnie zarysowang
przestrzenn w mocno zredukowanej scenografii pokoju, ktéry zamieszkuja
Giuinter Kastenfrosch i Kaczka (posiadajaca upierzenie upodabniajace je do
futra tygrysa). Ow pokéj oraz wielozadaniowe pudetko, ktére w zaleznosci
od potrzeby i wybujalej fantazji Giintera jest postumentem pomnika, od-
biornikiem radiowym lub telewizyjnym, basenem, t6zkiem i samolotem,
to jedyne rekwizyty graficzne opowiesci obrazkowej Janoscha. Specyficz-
ng relacje migdzy aktywnym komunikacyjnie Glinterem a niemg Tigernte
reprezentuje sznurek, ktory jest czeScig wyposazenia Kaczki. Podkresla
on dominante Glintera i konfiguracje wykonywanych na niej procedur
wychowawczych. Glinter Kastenfrosch jest postusznym funkcjonariuszem
o profilu zbudowanym przez zmediatyzowang literature. Uwazajac si¢ za
depozytariusza partykularnego transferu kultury Giinter Kastenfrosch
stale i ochoczo wychowuje/tresuje swoja Kaczke. Bardzo rzadko jednak
dokonuje refleksji, ze jest zarazem cynicznym manipulatorem, ktéry wdru-
kowuje w Kaczke niczym nieuzasadniony szacunek do siebie, propagande
uwielbienia i zachwytu, kult jednostki. Lawirujac miedzy rola Ojca a rolg
Manipulatora/Edukatora, stawiajac si¢ w roli podmiotu, w epizodzie Kazde
mate stworzenie potrzebuje ukazuje dwie strony zmediatyzowanej literacko
przestrzeni pamieci, jej strone psychologiczng i spotecznotwérezg. Méwi:
»Postuchajwiec dobrze, co twdj Giinter do ciebie méwi: no, kazde mniejsze
stworzenie potrzebuje wiekszego stworzenia, idola, cudownego ochronia-
rza, przyjaciela, ojca, wzdr osobowy. No, kréla. Na ktérego mozesz pod-
nosi¢ wzrok, ktéremus winna oddawac cze$¢”*2. Spadajac sekunde pdzniej
z wyimaginowanego postumentu i bolesnie si¢ ttukgc odczarowany we-
wnetrznie i rozczarowany fizycznie Glnter Kastenfrosch wytadowuje po-
wstalg frustracje na Kaczce, 1zac ja wulgarnie. Implusywnos$é Giintera Ka-
stenfroscha, ktérg ttumaczy sie w konkluzjach poszczegélnych epizodéw,
odzwierciedla cielesny sktadnik jego zakumulowanych wspomnien doty-
czagcych przebiegu, rejestru i wymiaréw interakcji z mediami i literatura.

UK. Theweleit, Czas mordercow. Breivik i inni. Psychogram przyjemnosci zabijania, Warszawa 2016, s. 36.
52 H. Eckert, Giinter Kastenfrosch oder der wahre Sinn des Lebens, Stuttgart 1991, s. 5.
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Sa one zawsze ambiwalentne, raz jawia si¢ jako sygnat jego autentycznosci,
troski, dorostosci czy dojrzatosci do refleksji, z drugiej strony natomiast sa
motorem zafatszowania Glintera, poniewaz sg odcigte od jego Swiadomosci
i funkcjonuja poza nia jako zasklepiony w ciele atawizm33. Obowigzkiem
czytelnika jest widzie¢ je jako , przemyslane potaczenie wyktadu, przedsta-
wienia teatralnego i zbrodni”>*. W opowiadaniu Horoskop dla Kaczki Gin-
ter ukrywa si¢ za pudlem, odgrywajac role spikera radiowego. Udajac przed
Kaczka, ze to nie on, Glinter prezentuje (=wmawia) Kaczce wymyslony
horoskop, nakazujac Kaczce wykona¢ skok przez obrecz. Bedac juz soba,
wypowiada owo zyczenie, a trzymajac cyrkowg obrecz i targajac za sznurek
powoduje, ze zabawkowa Kaczka istotnie przeskoczy przez obrecz. Giin-
ter komplementuje swoj spryt: wykorzystujac media szkicuje i preinstaluje
w przestrzeni pokoju sytuacje, ustawia siebie w niej w odpowiedniej roli,
nakresla przestrzen dla przysztych wydarzen i ewokuje okreslone pozada-
ne medialnie dziatanie®. ,W ten sposéb ona wykona wszystko, cokolwiek
jej powiem” — chwali sie dumny Glnter Kastenfrosch, dumny ze swoich
wychowawczych innowacji. Giinter Kastenfrosch czesto bawi sie kosztem
Kaczki, wdrukowujac w nig falszywy, iluzoryczny obraz siebie, chcac by¢
dla niej zawczasu bohaterem, idolem, nadcztowiekiem.

W opowiadaniu Taki artysta potrzebuje aplauzu Ginter Kastenfrosch
odeczytuje fragment nieistniejacej pozycji programu telewizyjnego, zapo-
wiadajacego wystepy cyrkowe. Nastepnie, wmawiajac Kaczcee, ze idzie po-
biega¢ do parku, wchodzi do wnetrza pudetka, ktore gra role telewizora,
i anonsuje siebie jako stynnego artyst¢ wykonujgcego trudny numer stania
na jednej z przednich rak/tap z uniesionymi w gérze tylnymi konczynami.
Jest to pewnie czynno$é, ktéra Giinter Kastenfrosch (jako zaba, uzywajaca
mig$ni tap w lokomocji) umie robi¢ ,bez pudta”. Jego inwencja, styliza-
cja 1 narracja, zainicjowana w formie przekazu telewizyjnego, jaki ptynie
w strong jednoosobowej widowni, sa majstersztykiem: w dwoéch zdaniach,
ktoére powtarzaja absolutnie te same tre$ci, powtarzaja si¢ w hipnotyzu-
jacym rytmie te same frazy. W prawdziwej telewizji uczestnicy nie maja

% A. Assmann, Erinnerungsrume. Formen und Wandlungen des kulturellen Geddchtnisses, Miinchen 1999, s. 113.

K. Theweleit, Czas mordercow, s. 78-80.

% Kendall Haven i MaryGay Ducey napisza w swojej ksiazce Crash Course in Storytelling, ze kazda opowies¢/
story, niezaleznie od medium, tworzy wigz. Taka samg wigz, jaka media stworzyly z Giinterem, chee sprokurowac ion
sam, zajmujac ich miejsce jako fatszywy spiker lub sprawozdawca sportowy. Por. K. Haven, M. Ducey, Crash Course
in Storytelling, Westport 2007, s. 15.
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kontaktu z widzami przed ekranem, tu ,artysta” domaga si¢ zywej apro-
baty ze strony Kaczki. Nie otrzymawszy aplauzu wytadowuje na niej swa
frustracje.

Kto zatem jest prawdziwym bohaterem opowiesci? Jakie zadanie dla
genologii tego gatunku wyznacza Giinter w oczach czytelnika? Nie posia-
dajac bohaterdw, interakcyjnie zaktadanej akeji, fabuty, narracji nie mozna
przeciez wypetni¢ warunkéw istnienia gatunku literackiego®®. Refleksja
nad obecnoscig postaci Kaczki w tym konkretnym przypadku tekstu lite-
rackiego u boku Giintera ma dalekosi¢zne skutki. Jesli milczenie Kaczki,
ktore jest przeciez Srodkiem interakeji, nie tworzy przestrzeni literackiej
opowiesci obrazkowej, nie buduje poziomu mediacji (level of fictional media-
tion and discourse), a pomimo staran Giintera wywiera destrukeyjny wpltyw
na przebieg i kierunek narracji, fabuty i tekstu (level of implied fictional com-
munication), to jak ma si¢ ono do innych terminéw literackich w kontekscie
interakcji (level of nonfictional communication)? Trzeba w nastepnym kroku
zbadaé, kto wiasciwie jest narratorem/Actual Author (=Dramatized Narra-
tor) oraz do kogo wlasciwie odnosi sie narracja w komiksie/Actual Audience
(=Narratee)*’. Nastepnie zapytac trzeba, kto w takiej sytuacji jest gatun-
kowym autorem/Dramatized Author i jak wyglada w takim wypadku poza-
dany model czytelnika komiksu jako gatunku/Dramatized Audience (=Model
Reader)®. Nastepnie: na tytutowej stronie jako sygnowany autor/Implied
Author figuruje Janosch. Czy fakt, ze autor ukrywa si¢ pod pseudonimem,
niesie ze sobg jakie$ implikacje dla jego odbiorcow/Implied Audience (=Au-
thorial Reader)*” i ich wspotodpowiedzialnosci za duchowe zycie Glintera
iKaczki po ukonczeniu lektury? W ostatniej fazie prawdziwy czytelnik/Real
Reader, niekoniecznie osobnik z niemieckiego obszaru jezykowego, trzy-
majacy w reku opowie$¢ obrazkowa o Giinterze i Kaczce, ma za zadanie
obowigzkowo zdefiniowaé swoja pozycje wobec realnego Horsta Eckerta.

% M. Szawerna, Metaphoricity of Conventionalized Diegetic Images in Comics A Study in Multimodal Cognitive
Linguistics, Frankfurt 2017, s. 14.

57 Jesli przyjaé, ze Given that every narrative text has a narrator, the next step is to describe and analyse that
narrator”, jak pisze Irene de Jong, to w przypadku opowiesci obrazkowej Janoscha brak narratora uniemozliwia
widzenie jego funkeji jako projekeji odautorskiej. 1. de Jong, Introduction. Narratological theory on narrators, narratees,
and narratives, [w:| Narrators, Narratees, and Narratives in Ancient Greek Literature, red. 1. de Jong, R. Nuenlist,
A. Bowl, Boston 2004, s. 1.

% Termin za Irene de Jong. Por. tamze, s. 4.

¥ Tamze, s. 3.
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Patrzac na kolejne epizody opowiesci obrazkowej Janoscha, trzeba so-
bie stawia¢ owo , kacze” pytanie: ,ico z tego” oraz nie traci¢ z oczu gléwnej
konstelacji pytan pomagajacych w orientowaniu si¢ w tresci i systemach
wiedzy i wladzy, manifestujacych sie w tej opowiesci obrazkowej. Odpo-
wiedzialnoscig za nieudang indoktrynacje Kaczki Giinter Kastenfrosch
nie moze obarczy¢ mediow i literatury, nie tylko dlatego, ze ich zupetnie
nie zna, lecz takze dlatego, iz zabiegiem takim ,,u$miercitby” media jako
gwaranta porozumienia spolecznego®. Jedynym mozliwym wyjsciem
odbarczenia za nieudang role bycia mezezyzng i ojcem jest delegowanie
odpowiedzialnosci przez Glintera Kastenfroscha na czytelnika. Kosztem
tego zabiegu jest ,,$mieré autora® w obliczu mozliwo$ci samodzielnej i nie-
skrepowanej rekonstrukeji tre$ci komunikatu przez odbiorce, niezaleznie
od intencji wejsciowej®!. Ale Horst Eckert jest pewny: Giinter Kastenfrosch
zrobit swoje.

Whnioski

Literatura oddziatuje na swych czytelnikéw, konstruujac wokét czto-
wieka przestrzen i wydarzenia, przekazujac nam normy, wzorce i schema-
ty, obiecujac przezycia i odczucia, jakich nie zaznat w realnym zyciu. Lite-
ratura, zestawiajac znane czlowiekowi pojecia, tworzy z nich nowe systemy
pojeciowe i nowe iluzje, jak tort z lukrem i rodzynkami. Literatura pozwala
schowa¢ si¢ konkretnemu autorowi za pseudonimem, pozwala tworzyé
$wiaty, w ktorych zyja nieistniejacy bohaterowie i kreuje prawa, ktére nie
maja odpowiednika w $wiecie rzeczywistym w celu pokazania dziatan,
transferu emocji i do§wiadczen®?.

Bezkosztowo percypowana literatura tak naprawde nie istnieje®. Li-
teratura jest konceptem, bo transferuje wiedze, ktéra realnie nie istnieje.
Koncept nie jest synonimem mysli konkretnych jednostek (autoréw, nar-

60 R, Barthes, Smieré autora, ttam. M.P. Markowski, JTeksty Drugie” 1999, nr 1/2, 5. 247.

o U. Zydek-Bednarczuk, Wprowadzenie do lingwistycznej analizy tekstu, Krakow 2005, s. 45-47.

62V Niinning, A. Ninning, Erzihltheorie transgenerisch, intermedial, interdisziplinr, Trier 2002, s. 98, a takze
E. Limmert, Bauformen des Erzihlens, Stuttgart 1955, s. 26.

% Pisze Giinther Miller: “Narrating is representing, a re-presenting of events which are not sensually
perceivable to the listener. All poetry, all art, ‘makes present’ (vergegenwaertigt), embodies (verkoerpert)”. Por.
G. Miiller, The Significance of Time in Narrative Art, (w:) Time From Concept to Narrative Construct: A Reader, red.
J. Ch. Meister, W. Schernus, Berlin 2002, s. 67.
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ratoréw)®, lecz imaginacja gromad ludzkich — kolektywéw®. Problem
w tym, ze realnym konsumentem fikeji literackiej jest kazdy uzytkownik
literatury w mediach. Wielu ludzi bez doraznie dawkowanej narracji li-
terackiej obecnej w mediach traci bowiem poczucie istnienia. Ktopot tez
w tym, iz kazda lektura wprawia w ruch indywidualnie obecng kosmologie
realnej duchowosci ludzkiej®.

Kazdy realnie istniejacy czlowiek musi sobie po lekturze opowiesci
obrazkowej Janoscha, w ktérym nie jest czytelnikiem, lecz poplecznikiem
Zaby badz Kaczki, zada¢ pytanie o stopien zrestrukturalizowania siebie
samego przez media i konceptualna literacko$¢. Ponadto czy chce byé mar-
kujagcym aktywnosé biernym, choé dorostym, oportunistg i kontestatotem
Glinterem, czy subwersywnie nastawionym agentem prawdy, queerem,
tricksterem w osobie prowadzacej osobista wendette Kaczki. Theweleit
pyta zatem, czy czytelnik widzi przemoc, a jesli tak, to czemu nie reaguje?¢’

W kanonie literackim pozycja powiesci obrazkowej Janoscha, zda-
niem piszacego te stowa, wlasnie ze wzgledu na krytyke bezkosztowej
personifikeji (1), powinna zajmowaé poczesne miejsce. Pod pozornie try-
wialng formutg utworu ukrywa Janosch bardzo wazne literackie, niemalze
dokumentarne, osiggnigcie. Tytul powiesci obrazkowej Janoscha brzmi
w rozwinieciu Giinter Kastenfrosch oder der wahre Sinn des Lebens | Giinter
Kastenfrosch albo prawdziwy sens zycia|®. Z tego wzgledu nie tylko pytanie
o to, jak i za pomocg jakich fikcji Janosch kreuje Giintera i ostrzega w rze-
czywistosci przed nimi, jest wazne. Duzo wazniejszg kwestig wydaje sie
wyksztatcenie w czytelniku umiejetnosci widzenia Giintera jako funkcjo-
nariusza fikcji oraz papierka lakmusowego w ocenianiu stopnia zdobytej
wiedzy o zajmowaniu wlasnej pozycji w realnej przestrzeni przy pomocy
literatury.

Niniejszy przyczynek nie poruszyl wszystkich aspektéw odzialywania
fikcyjnie wykreowanej przestrzeni na materialnego czytelnika, bytujace-
go w mediach. Pokazal z pewnoscia, iz transfer medialny nie jest w stanie
zmusi¢ wszystkich do identycznego rozumienia otaczajacego $wiata. Po-

6] Pring, Furnishing the mind : concepts and their perceptual basis, Massachusetts 2002, s. 1.

8 G. Hoffmann, From Modernism to Postmodernism. Concepts and Strategies of postmodern American Fiction,
Amsterdam 2005, s. 163.

66 Tamze, s. 163.

§7K. Theweleit, Czas mordercow. Breivik i inni. Psychogram przyjemnosci zabijania, Warszawa 2016, s. 78-81.

65Zob. https://www.booklooker.de/B%C3%BCcher/JANOSCH-G%C3%BCnter-Kastenfrosch-oder-der-wahre-
Sinn-des-Lebens/id/A02fYU7g01ZZT [ dostgp: 30.01.2018].



126 | Sebastian Dusza

kazat, iz dziatanie ludzkie, a w szczegdlno$ci mezezyzn, moze stanowié
wypadkows zaréwno oczekiwanego stylu edukowania, jak i by¢ pochod-
ng libertynskich fantazji i Zle pojmowanej wolnosci, nieuswiadomionego
narcyzmu, zle skrywanych atawizmoéw, chorych ambicji bez pokrycia®,
realizowanych w sprzyjajacych okolicznosciach. Dodatkowym zadaniem
niniejszego artykutu byto takze pokazaé, jak bardzo dorosty czytelnik jest
1) znieczulony na okreslonego rodzaju przemoc; 2) rozgrzeszany z bez-
kosztowego obcowania z fikeja dla czerpania nieograniczonej rozkoszy;
3) niepobudzony do zastanawiania si¢ nad brakiem jednoznacznej odpo-
wiedzi na pochodzenie rozkoszy, jesli nawet zwigzana jest z przemoca®.

The aspects of education of the man by the narrative space
in Janosch’s picturebook “Glinter Kastenfrosch”

This article analyzes one of Horst Eckert’s comics to show its uniqueness. At
the moment when one of the heroes breaks completely out of the frame of the
piece, its subsequent layers are deconstructed. The entire textual definition of
the comic is verified. The comic strip, which is customarily taken as a low-grade
genre, automatically raises questions about the functions of mediated education in
people’s lives and needs, which are directed towards literature. Considering that the
comic, which primarily engages the reader by means of visual cues, is very popular
today and testifies to the pauperization of the written word, and the advantage of
the image over the word, reading the Janosch’s comic book, which indeed is not
a comic book, leads to many bold conclusions about the social realms of literature.
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