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MISTRZOWIE DRUGIEGO PLANU. MOTYW ZOMBIE W PERSPEKTYWIE
LITERACKIEGO SZTAFAZU — OD SURVIVAL HORRORU PRZEZ
DYSTOPIE DO ROMANSU PARANORMALNEGO

W obrebie literatury fantastycznej istnieje bardzo liczny zbior motywow i fi-
gur, ktore — cho¢ podlegaja znaczacym nieraz przeobrazeniom interpretacyjnym
— stanowia swego rodzaju kanon, funkcjonujacy w zbiorowej wyobrazni i koja-
rzony z okres$long estetyka. Dynamika wspotczesnej kultury popularnej wymusza
jednak na tworcach dokonywanie przerdéznych transformacji zarbwno w obrebie
konwencji, gatunkow, jak i schematow postaci. Specyficzne warunki, w jakich
powstaje obecnie literatura fantastyczna (wymieni¢ tu mozna cho¢by transmedial-
no$¢), determinuja transformacjg¢ znanego imaginarium oraz daznos¢ do nasycania
fabul elementami przypisywanymi dotychczas konkretnym gatunkom. Przyktad
reprezentatywny stanowi motyw zombie — ozywionego trupa — ktory w masowe;j
swiadomosci identyfikowany jest z pozbawionymi woli oraz pelnosprawnosci
motorycznej hordami, $cigajacymi zywych, a jedyna literatura, w ktorej moze 6w
motyw funkcjonowaé, jest fantastyka grozy w wariancie horroru. Tymczasem
publikacje z ostatniego zaledwie pigtnastolecia dowodza, ze narracje, w ktorych
uobecniane sa zombie, naleza do rozmaitych konwencji, a rola lgkotworcza prze-
staje by¢ funkcja prymarna.

Jak dowodzi Anna Gemra, badajaca postacie monstrum w literaturze i filmie,
wspofczesny archetyp zombie, uksztattowany przez filmy George’a A. Romero,
stanowi prefiguracje postaci wampira i wynika z inspiracji utworem Richarda
Mathesona Jestem legendq, a wigc tekstem, w ktérym pojawiaja si¢ wampirycz-
ne monstra. Badaczka konstatuje przy tym, Ze:

[...] wptyw dzietka Mathesona na [...] Romera [...] jest bardzo wyrazny: na przyktad w pseudo-
naukowej motywacji ozywania cial (u Mathesona bakteria, u Romera — promieniowanie sondy, ktora
wrodcita z Wenus), scenach otaczania przez zmartych domu, w ktorym zabarykadowali sig zywi ludzie,
i ponawiania atakow, agresji zmartych [...]. To réwniez fakt, ze powstajacy z grobu martwi «zy-
wig sig» ciatami zywych ludzi (co odsyta [...] do innej formy kanibalizmu, jaka jest picie krwi) i «za-
razaja ich», czynia z nich istoty podobne do siebie, podczas gdy klasyczne zombie tego nie robia,
stalo sig istotnym wskazaniem dla interpretowania filmu Romero w kontekstach wampirycznych'.

Spostrzezenia te stanowia takze klarowna wykladni¢ powodow, dla ktérych

fascynacja wampirami poprzedzita liczne realizacje motywu zombie w popkulturze.

' A. Gemra, Od gotycyzmu do horroru. Wilkotak, wampir i Monstrum Frankensteina w wybranych
utworach, Wroctaw 2008, s. 215.
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U podstaw tego fenomenu lezy réwniez prawdopodobnie znuzenie odbiorcow
rozlicznymi romansowymi (a wig¢c ucztowieczajacymi i bonizujacymi) reinterpre-
tacjami postaci wampira’ i zwiazane z tym poszukiwanie takiego modelu, w kto-
rym niemozliwa jest ponowna humanizacja monstrum. Pamigta¢ bowiem nalezy,
iz ,,zywe trupy sa tak niesamowite, bo ogniskuja wszystkie wymiary potwornosci,
ale przede wszystkim okazuja si¢ by¢ widmowym powrotem ja konstytuujacym,
czyms$, co okreslitbym mianem gry stow Potwor-Powrot. Zombie to powrodt po-
twora, ale tez potwor powrotu, powrot z natury Rzeczy, ktory cechuje potwora,
rewers 1 zarazem widzialny powrot wypartych przez nas luk w porzadku (sym-
bolicznym)™. Motyw zombie odgrywa wiec w najbardziej elementarnym ujeciu
rolg lgkotworcza, stajac sig¢ relewantnym sktadnikiem wspomagajacym kreacje
atmosfery grozy i ustawicznego terroru. W takim artystycznym kontekscie kon-
kretyzuja si¢ te narracje, ktore okresli¢ mozna jako osadzone w konwencji hor-
roru i tzw. survival horroru®, z fabula mocno uschematyzowana, ograniczona
w zasadzie do zmagania bohateréw z zagrazajacym im bezustannie niebezpie-
czenstwem. Rzeczywisto$¢ przedstawiona — podobnie jak w tekstach grozy — jest
dwudzielna, to znaczy ,,zaklada istnienie dwoch przestrzeni: z jednej strony sfery
racjonalnos$ci, $wiata [...]; z drugiej za$ [...] istnieje [...] Swiat «InnoSci», numino-
sum [...]; obie te sfery rozdziela jaki§ rodzaj progu, a fabuta niezmiennie ekspo-
nuje moment ruchu ku jednej z tych sfer”. Wybuch pandemii zombizmu staje si¢
wydarzeniem granicznym, ktore narusza dotychczasowy porzadek i dewaluuje ak-
ceptowane dotad reguly postgpowania. Wartos$cia prymarna staje si¢ przetrwanie,
pojmowane jednak zarowno w kategoriach fizjologicznych, jak i moralnych (prze-
lamywana z czasem nieche¢ do eliminacji zagrozen stwarzanych stricte przez lu-
dzi). Bohaterowie zatem beda dazy¢ do znalezienia optymalnych rozwiazan, aby
unikna¢ niebezpieczenstwa, a jednoczes$nie bgda probowali stworzy¢ azyl dla
ocalatych, zdoby¢ lekarstwo lub po prostu odszuka¢ zaginiong bliska osobg, co
staje si¢ ekwiwalentem przywrocenia niegdysiejszej harmonii oraz proba oswoje-
nia spotworniatej rzeczywistosci.

Przyktadem omalze modelowej fabuly osadzonej w realiach postapokaliptycz-
nych jest powieSciowy prequel gry Dying Ligth, autorstwa Raymonda Bensona,
Dying Light. Aleja koszmarow (oryg. Dying Light: Nightmare Row, prwdr. 2015,
pol. 2015°%). W przeciwienstwie jednak do stereotypowego gtdéwnego bohatera sur-
vival horroru, mtoda protagonistka, Mel Wyatt, nie jest skazana na ewentualny
sukces, lecz na zagladg, zostala bowiem zainfekowana podczas ataku hordy

2 Wiecej na ten temat zob.: K. Olkusz, W objeciach kiczu, czyli co skrywa (lub odstania) romans
paranormalny/ metafizyczny. Na przykitadzie cyklu ,,Love at Stake” Kerrelyn Sparks, w: Literatu-
ra i kultura popularna. Badania i metody, pod red. A. Gemry, A. Mazurkiewicza, Wroctaw 2014,
s. 149-160.

> M. Marcela, Potwér nie-my. Rzecz (o) zombie, ,Swiat i Stowo” 2012, nr 1, s. 108.

* Termin zapozyczony z gier komputerowych (w ktorych wielokrotnie i chetnie wyzyskuje sie fi-
gur¢ zombie w charakterze leitmotivu), rozumiany jako narracja ukierunkowana na przetrwanie boha-
tera w niesprzyjajacych warunkach.

5 M. Aguirre, Geometria strachu. Wykorzystanie przestrzeni w literaturze gotyckiej, przet. A. Izdeb-
ska, w: Wokot gotycyzmow. Wyobraznia, groza, okrucienstwo, pod red. G. Gazdy, A. Izdebskiej,
J. Pluciennika, Krakow 2002, s. 17.

¢ Jest to powie$¢ napisana na zamowienie producenta gry Dying Light, polskiej firmy Techland,
dlatego data pierwodruku pokrywa si¢ data publikacji w jezyku polskim. Projekt ten zrealizowany
zostal przez wydawnictwo Zysk i S-ka.
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zombie. Osierocona w tzw. dniu M (od slowa ,;masakra”) i zagubiona w obcym
miescie-panstwie, Mel postanawia przedosta¢ si¢ do miejsca, w ktorym by¢é mo-
ze zrzucono lek przeciwko zarazie. Ten rodzaj questu, wokot ktorego obudowana
zostala fabula, jest elementem charakterystycznym dla narracji w konwencji sur-
vival, w ktorej pokonanie trudno$ci rownoznaczne bywa nie tylko z przetrwaniem,
lecz takze z szansa na dalsze istnienie (dotarcie do bezpiecznego schronienia, od-
nalezienie rodziny etc.). W Dying Light tym zadaniem staje si¢ nie tylko zdobycie
antidotum, lecz rdwniez odnalezienie i ocalenie przez Mel mtodszego brata. Temu
celowi stuzy mozolna wedrowka przez pelne zagrozen miasto. Warto przy tym
zauwazy¢, ze zombie pokazano tutaj nie jako powstatych z martwych, lecz jako
jednostki zarazone wirusem niewiadomego pochodzenia. Cechy zombie zostaty tu
nieco przekomponowane, zatem ich nosiciele wizerunkowo odbiegaja od arche-
typicznych cieni snujacych si¢ po opustoszatych ulicach. W Dying Light zysku-
ja one bowiem cechy quasi-wampiryczne, zwigzane m.in. z niemozno$cia pelnej
aktywizacji za dnia oraz rozwini¢ciem funkcji motorycznych po zapadnigciu
zmroku, dysponuja roéwniez specyficznym instynktem stadnym, sprzyjajacym roz-
przestrzenianiu epidemii.

Bardzo podobnie realizuje takze schematy survival horroru trylogia Rhiannon
Frater Zmierzch swiata Zywych, na ktora sktadaja sig: Pierwsze dni (oryg. The
First Days: As The World Dies, prwdr. 2008, pol. 2013), Konfrontacja (oryg.
The First Days: Fighting to Survive, prwdr. 2009, pol. 2013) oraz Oblezenie
(oryg. As The World Dies Trilogy #3: Siege, prwdr. 2009, pol. 2013). Zwlaszcza
dwie pierwsze czg¢$ci cyklu wiernie odtwarzaja model survival horroru, podob-
nie zreszta jak np. Noc zombie (oryg. The Rising, prwdr. 2003, pol. 2008) Briana
Keene’a, Po moim trupie (Gdynia 2014) Magdaleny Owczarek czy Naturalista
(oryg. The Naturalist, prwdr. 2010, pol. 2014) Maureen F. McHguh.

Alternatywq dla horrorow stajq si¢ czqstokroé narracje realizowane w kon-
wencp postapokahptyczne], zawierajace najczesciej elementy dystopii, uchodza-
cej za ,,pesymistyczna wizj¢ przyszlosci, ufundowana na probie przedstawienia
negatywnych konsekwencji aktualnych zjawisk rzeczywisto$ci””’. Najbardziej zna-
na produkcja literacka inkrustowana tego rodzaju detalami jest powieSciowy cykl
The Walking Dead, autorstwa Roberta Kirkmana i Jaya Bonansinga, na ktory
sktadaja sig: Narodziny Gubernatora (oryg. The Walking Dead: The Rise of The
Governor, prwdr. 2011, pol. 2011), Droga do Woodbury (oryg. Walking Dead:
The Road to Woodbury, prwdr. 2012, pol. 2012), Upadek Gubernatora, cz. 1
(oryg. The Walking Dead: The Fall of The Governor, Part One, prwdr. 2014,
pol. 2014), Upadek Gubernatora, cz. 2 (oryg. The Walking Dead: The Fall of
The Governor, Part Two, prwdr. 2014, pol. 2014). Sztafaz postapokaliptyczny jest
tu nie tylko pretekstem do prezentacji losow bohaterow usitujacych przetrwac
w $wiecie wypelnionym zombie, lecz shuzy takze jako scenografia dla dystopii
w skali mikro, czyli tytutowego Woodbury, ograniczonego do otoczonego murami
1 zasickami terytorium, nad ktérym wiladze sprawuje archetypiczny psychopata,
mamiacy obywateli iluzja dobrobytu, a w rzeczywistos$ci bezlito$nie ich wyzysku-
jacy. Podobne okolicznosci fabularne sa dla dystopii charakterystyczne: przest-
rzen odizolowana od zewnatrz, silny, lecz niestabilny psychicznie przywodca
— zwacy siebie Gubernatorem — a wreszcie rozsadzenie porzadku funkcjonowania

7 A. Juszczyk, Stary wspaniay $wiat. O utopiach pozytywnych i negatywnych, Krakow 2014,'s. 91.



80 Ksenia Olkusz

dyktatury przez rebelig¢. Cho¢ zagrozenie zewngtrzne wciaz istnieje, to autarchia
zostaje obalona, a tyran ostatecznie ponosi $mierc.

Warto zwréci¢ uwagg, ze portret despoty nakreslony zostaje bardzo misternie,
z uzyciem detali, ktore sktadaja si¢ na wnikliwe studium cztowieka ujawniajacego
pod wptywem okoliczno$ci swoja prawdziwa naturg. Epidemia zombie zamieni-
ta sfrustrowanego, zakompleksionego me¢zczyzng w osobe zdecydowana, zdeter-
minowana, zadna wtadzy i niewahajaca si¢ uzy¢ przemocy, a jednocze$nie pod
maska niewzruszenia ukrywajaca mroczny sekret — zamieniona w Zywego tru-
pa siostrzenice, ktora trzeba karmi¢ $wiezym ludzkim migsem. Szafujacy ludz-
kim istnieniem dyktator odznacza si¢ cechami przypisywanymi psychopatom, cho¢
konterfekt ten uzupehiaja predylekcje, ktore nie zawsze towarzysza autentycz-
nym zachowaniom o podtozu psychopatycznym, takie jak np. sktonno$¢ do prze-
mocy, méciwos$¢ graniczaca z oblgdem oraz zachowania obsesyjno-kompulsywne.
Jak podaje Kevin Dutton, ,,psychopaci sa nieustraszeni, pewni siebie, charyzma-
tyczni, bezwzgledni i skupieni na celu. Wbrew powszechnemu mniemaniu nieko-
niecznie jednak hotduja przemocy™. Literacka hiperbolizacja negatywnych cech
tyrana ma jednak na celu amplifikowanie dramatyzmu sytuacji i spowodowanie,
ze mozliwy do zrealizowania stanie si¢ jeszcze jeden element istotny dla dystopii,
tzn. rozsadzenie dyktatury inicjowane przez niespelnione uczucie dwojga ludzi.
Akcja w dystopiach bowiem ,,rozpoczyna si¢ zazwyczaj wraz z pojawianiem si¢
innej osoby, najczgsciej kobiety, ktora wywiera wielkie wrazenie na bohaterze [...]
i staje si¢ niejako katalizatorem [...] buntu przeciw organizacji spotecznej™. Po-
dobny motyw pojawia si¢ w Drodze do Woodbury; powies¢ ta zreszta stanowi
trzon historii dystopijnej. Zwraca przy tym uwage fakt, ze we wszystkich wy-
mienionych tomach powiesciowego cyklu The Walking Dead zombie wystepuja
zasadniczo na drugim planie, poniewaz najistotniejszym sktadnikiem fabuty sta-
ja si¢ relacje interpersonalne, nastgpnie walka z systemem, dopiero za$ na koncu
z pozornie glownym, cho¢ po prawdzie niejednym, zagrozeniem.

Strukturg fabularna zawierajaca elementy dystopijne (czy mikrodystopie) do-
strzec tez mozna w cyklu Manela Loureiro Apokalipsa Z, na ktory skladaja sig:
Poczqtek konca (oryg. Apocalipsis Z: El principio del fin, prwdr. 2009, pol. 2013),
Mroczne dni (oryg. Apocalipsis Z: Los dias oscuros, prwdr. 2010, pol. 2013) oraz
Gniew Sprawiedliwych (oryg. Apocalipsis Z: La ira de los justos, prwdr. 2011,
pol. 2014). Motyw miasta-twierdzy rzadzonego przez tyrana najwyrazniejsza rea-
lizacj¢ zyskuje w trzeciej czgsci cyklu Loureiro, kiedy bohaterowie przybywaja
do Gulfport. Okazuje si¢, ze wprowadzono tam segregacj¢ rasowa, w wyniku
ktorej armia sktada si¢ z cztonkdéw ,,Aryan Nations, zbieraniny bialych suprema-
cjonistow z najgorszych nizin amerykanskiego spoteczefstwa”'’, a na margines
spoteczny (i ekonomiczny zarazem) wyrzuceni sa wszyscy, ktorzy nie maja odpo-
wiedniego koloru skory. Podzialy migdzy poszczegdlnymi grupami uwypuklone
zostaja za pomoca nazw, jakimi postuguja si¢ mieszkancy Gulfport w odniesieniu
do wyrzuconych poza nawias: ,,Heloci” to czytelna aluzja do starozytnej Sparty.
Rebelianci przybieraja przydomek ,,Sprawiedliwi”, oznaczajacy ludzi pragnacych

8 K. Dutton, Mqdros¢ psychopatéw. Lekcja Zycia pobrana od $wietych, szpiegéw i seryjnych
mordercow, przet. M. Wyrwas-Wisniewska, Warszawa 2014, s. 30.

® A. Juszczyk, Stary wspanialy $wiat..., s. 105.

19 M. Loureiro, Apokalipsa Z. Gniew Sprawiedliwych, przel. S. Bohczyk, Warszawa 2014, s. 121—
122.
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przeciwstawic¢ si¢ rezimowi. Rowniez w tym wypadku fabuta ogniskuje si¢ wokot
dziatan majacych na celu destabilizacj¢ rzadow tyrana i elementem inicjujacym
bunt jest przybycie bohaterow walczacych o prawo do wspolnego szczescia.

Mikrodystopi¢ wprowadza rowniez Frater w trylogii Zmierzch swiata Zywych,
kreujac obraz antagonistycznych miast-twierdz. W zasiedlonym przez protago-
nistow Ashley Oaks panuja niewymuszone tyrania porzadek i harmonia, w drugim
za$ miescie ludzie zmuszeni sa do funkcjonowania wbrew wlasnym intencjom czy
pragnieniom. W finale dochodzi do konfrontacji sit obu fortdw, a zwycigzaja
krzewiciele tego ustroju, ktory uwzglednia potrzeby i szanuje wolnos¢ obywateli.
Wida¢ zatem wyraznie, ze zagrozenie w postaci zombie zostaje odsunigte na dru-
gi plan, podczas gdy na pierwszym wyeksponowane zostaja aspekty interperso-
nalne, zwiazane ze sposobami pojmowania wolnosci oraz obrony jednostek.

Warto przy tym zwrdci¢ uwage na fakt, ze im dalej od wybuchu epidemii zo-
staje osadzona akcja, tym czeSciej autorzy nawiazuja do schematow dystopij-
nych. Najbardziej wysublimowanym przykladem tej tendencji jest trylogia Miry
Grant (whasc. Seanan McGuire) Przeglqd Korica Swiata (tomy: Feed [oryg. Feed.
Book 1 of The Newsflesh Trilogy, prwdr. 2010, pol. 2012], Deadline [oryg. Dead-
line. Book 2 of The Newsflesh Trilogy, prwdr. 2011], Blackout [oryg. Blackout.
Book 3 of The Newsflesh Trilogy, prwdr. 2012, pol. 2014])", ktérej bohaterami
sa mtodzi blogerzy, referujacy wydarzenia rozgrywajace si¢ w $wiecie istnie-
jacym okolo dwudziestu lat po tzw. powstaniu, czyli uaktywnieniu si¢ i roz-
przestrzenieniu wirusa Kellis-Amberlee (zombizmu). Pandemia miala zasigg
ogoblnoswiatowy, jednak ocaleni zdotali zaprowadzi¢ dos¢ rygorystyczny, ale funk-
cjonalny porzadek. W takiej restrykcyjnej rzeczywistosci (pelnej bolesnych testow
na obecno$¢ wirusa, prysznicow dezynfekujacych, poczucia ustawicznego zagro-
zenia etc.) funkcjonuja dziennikarze: Shaun i Georgia ,,George” Masonowie oraz
ich liczni wspotpracownicy. Trzeba dodaé, ze w uniwersum Grant nikt nie jest
nadmiernie narazony na kontakt z ozywionymi zmartymi, poza grupka blogerow,
$wiadomie angazujacych si¢ w interakcje. Zombie pojawiaja si¢ w trylogii w klu-
czowych momentach, a niekiedy stajg si¢ literalnie narzedziem walki antagonistow
Z protagonistami.

Jednym z wazniejszych elementoéw strategii dystopijnej jest tu dazenie do wy-
zwolenia spod wiladzy czynnikow rzadowych, ktore terroryzuja spoteczenstwo,
by moc skutecznie je kontrolowac. Dysponujac lekarstwem zwalczajacym wirus
Kellis-Amberlee, wladze umysinie nie udostepniaja leku, a w sytuacjach dla sie-
bie niewygodnych wywotuja miniepidemie zombie, opanowywane tak drastycz-
nymi §rodkami, jak ostrzat rakietowy terytorium, na ktorym pojawila si¢ infekcja.
Przeglqd Konca Swiata podejmuje wigc problem (w zasadzie o uniwersalnym
charakterze) zniewolenia i nadmiernego kontrolowania obywateli przez wtadze,
ktore za wszelka ceng daza do zatuszowania swoich dziatan. Georgia i Shaun nie
tylko reprezentujq tutaj czynnik destabilizujacy istniejacy porzadek, lecz sq takze
archetypiczna para, ktora 6w rezim, z nicodzowng pomoca rebeliantéw, pokonuje.

Warto jednak zwrdci¢ uwage na fakt, ze te same determinanty, ktore — jak
wcze$niej wspomniano — sktonity tworcow do podjgcia proby humanizacji figur

! Historia opisana w trylogii uzupetniona zostata o prequel w postaci niewielkiego objetosciowo
Countdown (w Polsce publikacja ukazala si¢ jedynie w wersji e-book w 2014 r. w thum. A. Brodzik
naktadem Wydawnictwa SQN).
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wampirycznych, w ostatnich latach wyzwolity tendencj¢ do przetwarzania moty-
wu zombie w identyczny lub zblizony sposéb, a wigc nadawania anonimowym
hordom ponownie cech jednostkowych, swoistej ich ,,dezombifikacji”. W utworach
literackich eksponowana jest sugestia, ze utrata cztowieczenstwa nie jest trwata,
a tym, co moze je przywroci¢, sa emocje. Z ta tendencja taczy si¢ wybor kon-
kretnej konwencji, a wigc romansu paranormalnego/metafizycznego lub, ewen-
tualnie, pastiszu. Pierwsza z wymienionych stanowi wariant oparty na modelu
klasycznego romansu (a wigc zawiera takie elementy dystynktywne, jak ,,spotka-
nie, oczarowanie lub nieche¢, wrogos¢; roztaczenie lub koniecznos¢ obcowania,
spotkan; wzrost uczucia, tgsknota, pozadanie, mitos¢ [...]; przeszkody pozornie
nie do pokonania przyczyna cierpienia lub nadzieja na zmiang sytuacji, proby
wyzwolenia; nowi sprzymierzency, zmiana, powrdt do sytuacji poczatkowej lub
nowi wrogowie [...]; przyspieszenie akcji i happy end [...] Milo$¢ musi na po-
czatku wybuchnaé¢ niczym ptomien i znalezé swdj final [...] w zakonczeniu
powie$ci”'?). Bohaterami czyni istoty nadnaturalnej proweniencji, a komplikacje
fabularne wiaze najczg$ciej z aspektami nadprzyrodzonymi. Egzemplifikacjg sta-
nowi¢ moze chocby powies¢ Isaaca Mariona Cieple ciata (oryg. Warm Bodies,
prwdr. 2010, pol. 2011"%), w ktérej watek romansowy, zaznaczony bardzo wyraz-
nie, wpisuje si¢ w przywotana konwencj¢ z rownoczesnym osadzeniem zombie
w roli gldéwnego bohatera i narratora. W trakcie jednego z polowan na ludzi za-
bija on mlodego me¢zczyzng i pozywia sig jego moézgiem. Positek wyzwala pro-
cesy mnemoniczne, ktore umozliwiaja protagoniscie nawiazanie relacji z zywa
kobieta, Julie', corka dowodcey twierdzy, ktora zamieszkuja ocalali ludzie. Po-
zornie niemozliwa do spetlienia milo$¢ odmienia nie tylko samego bohatera, lecz
i wielu pozostatych zombie, ktorzy zachowali jeszcze szczatkowa $wiadomosé
bycia kim$ innym niz tylko Zzywymi trupami. Cho¢ Marion postuguje si¢ w kon-
strukcji $wiata estetyka postapokaliptyczna (zagrozenie ze strony powstalych
z martwych, opuszczone miasta, wyprawy ocalalych w poszukiwaniu lekow
1 aprowizacji etc.), to leitmotivem czyni jednak mozolne ucztowieczanie si¢ mlo-
dego zombie pod wptywem kontaktow z dziewczyna. Pisarska wizja zombie jest
tutaj specyficzna, albowiem sytuuje je jako byty w wigkszosci usitujace odtwarzaé
dawne schematy zachowan (zawieranie przez pary zombie ,,malzenstw”, wspol-
ne wychowywanie zombie-dzieci, wyrazajace si¢ m.in. jako dbalo$¢ o stosowna

12 M. Bujnicka, [hasto] Romans, w: Stownik literatury popularnej, pod red. T. Zabskiego, Wro-
claw 2006, s. 536.

3 Trzeba przy tym zaznaczyé, ze o ile aspekt uczuciowy w wersji powieSciowej sie pojawia (acz
w subtelny sposob), o tyle w filmowej adaptacji staje si¢ gtdéwnym powodem przemiany bohatera
w cztowieka, dostownego ,,0zywienia go” w scenie upadku do zbiornika wodnego. Tak uproszczonag
wersj¢ uzasadnia jedynie zamyst literalnej wyktadni powodu ,,dezombifikacji”. Podobnie jak w lite-
rackim pierwowzorze, gtdbwne postaci stylizowane sa na Romea i Juli¢ (co sugeruje dobor ich imion
Iub — jak w wypadku protagonisty/narratora — inicjatu, bedacego wszakze czytelna aluzja do Szekspi-
rowskiego dramatu), jednak ich relacja inicjuje globalng transformacj¢ monstrow w zywych ludzi,
a wigc odwzorowuje epidemicznos$¢ ukierunkowana na kreowanie zamiast anihilacji.

" Przy czym relacja taka jest mozliwa pod pewnymi warunkami. Ot6z bohater nie moze odzna-
cza¢ si¢ cechami, ktore uniemozliwia mu ponowna humanizacjg, a zatem jego wyglad zewngtrzny
nie moze zawiera¢ elementéw nieodwracalnie szpecacych, odbiegajacych od konterfektu przecigtnego
czlonka hordy zombie. ,,Wciaz jestem w poczatkowym stadium rozkladu. Tylko poszarzata skora,
nieprzyjemny zapach i ciemne since pod oczami. Prawie mogtbym zostaé uznany za Zywego cztowie-
ka, ktéry potrzebuje urlopu” (I. Marion, Cieple ciala, przet. M. Plisenko, Zakrzewo 2011, s. 11).
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edukacje w zakresie zdobywania positkow, przynoszenie stabszym pozywienia),
zderzajac je z daznosciami pewnej grupy animowanych zmartych, tzw. Ko$cistych,
ktérzy daza do catkowitej anihilacji pierwiastka ludzkiego — zar6wno w sobie, jak
i w ogole. Sa to bowiem jednostki, ktore wyparly resztki $wiadomosci ludzkiej,
catkowicie poddajac si¢ przeobrazeniu. To juz nie tyle zombie, ile forma bytu
udoskonalona w procesie ewolucji, zupetnie wyzbyta cielesno$ci, a przez to nie-
podatna na procesy gnilne czy zranienia. Znamienny jest fakt, ze kiedy bohater-
-narrator przyglada sig¢ jednej z tych istot, konstatuje:

[...] zaczynam sig¢ zastanawia¢, czym tak naprawdg sa te wysuszone stworzenia. Nie moge dtu-
zej wierzy¢ w jakie$ zaklgcie voodoo czy stworzonego w laboratorium wirusa. To co$ glebszego,
bardziej mrocznego. To przychodzi z kosmosu, z gwiazd, z nieznanej pustki migdzy nimi. Cienie
w zagraconej piwnicy Boga'®.

Wyznanie to sugeruje genez¢ pojawienia si¢ zombie, przynoszac zgota od-
mienng lekcj¢ od racjonalnych lub magicznych wykladni. Stanowi tez potwier-
dzenie $wiadomego wypierania resztek czlowieczenstwa czy zatracenia go
w pogoni za dobrami materialnymi. Kwestia ta staje si¢ irrelewantna w kon-
frontacji z ostatecznym, a destrukcja moze stanowi¢ szans¢ na restart ludzkosci,
ktéra tylko w momentach granicznych dostrzega to, co warto$ciowe, a wigc
m.in. zycie samo w sobie. Unaocznia t¢ tez¢ konstatacja bohatera-narratora, kto-
ry stwierdza: ,,mozna powiedzie¢, ze dzigki $mierci statem si¢ bardziej zrelakso-
wany”'¢, poniewaz ,,wcze$niej, gdy zytem, nigdy mi si¢ [...] nie udawalo. Staé
spokojnie, obserwowac §wiata dookota i nie mys$le¢ praktycznie o niczym. Pamig-
tam wysilek. Pamigtam cele i terminy. Osiagnigcia i ambicje. Pamigtam, ze bylem
obowiazkowy, zawsze wszedzie na czas. Teraz po prostu stoje na tasmociagu,
bawiac si¢ jazda. Dojezdzam do konca, zawracam i jade w druga strone. Swiat
zostat przedestylowany. Bycie martwym jest fatwe”"’.

W wykreowanym przez Mariona uniwersum toczy si¢ zreszta ostateczna bit-
wa o losy gatunku ludzkiego, albowiem Koscisci, hotdujacy swoistemu kultowi
$mierci, staja si¢ adwersarzami zar6wno ludzi, jak i tych sposrdéd zywych trupow,
w ktorych umystach przetrwaty szczatkowe emocje czy wspomnienia. Kierujac
si¢ najwyrazniej przeswiadczeniem, ze bycie cztowiekiem tozsame jest ze stwo-
rzeniem najwigkszego zagrozenia dla zombie, Ko$cisci prowadza rodzaj agitacji
wérod Martwych, pokazujac im fotografie dowodzace stusznosci tej tezy:

[...] zorganizowane oddziaty zolierzy odpalajacych rakiety w strong naszych enklaw, precyzyj-
nie odstrzeliwujace nas karabiny [...]. Zwykli obywatele z maczetami i pitami fancuchowymi, prze-
bijajacy si¢ przez nas jak przez pnacza [...]. Koscisci [...] pokazuja [fotografie — K.O.] zazwyczaj
dzieciom. Krgca si¢ [...] z aparatami wiszacymi na szyjach, okazjonalnie prowadzac nas na wyprawy
po jedzenie, trzymajac sig na tylach i dokumentujac rzez [...]. Skupiaja si¢ na jednym temacie: tru-
py. Potyczki. Swiezo przemienione zombie. I oni sami. Pomieszczenia, w ktorych sie spotykaja, sa
wytapetowane tymi zdjgciami, od podtogi do sufitu i czasami przywlekaja tam mtodego zombie i ka-
73 mu tam sta¢ calymi godzinami, nawet dniami, i w ciszy podziwiaé¢ ich prace'®.

15 Tamze, s. 106.

16 Tamze, s. 13.

7 Tamze, s. 19-20.

18 Tamze, s. 106-107.
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Quasi-ludzkie zachowania nie sa jednak odbiciem czastki cztowieczenstwa,
lecz tylko jej iluzja. Celem Koscistych staje si¢ bowiem dazenie do catkowitej
anihilacji zywych i1 pograzenie $wiata we wtadzy martwych, co zgodne jest z naj-
bardziej elementarna interpretacja motywu zywych trupdéw: ,jako rekompensaty
dla tlumionej nienawisci wobec Innego. Zombie jest [...] doskonatym obrazem
Innego — niezwykle podobnego do nas, ale pozbawionego jgzyka, a tym samym
mozliwosci porozumienia z cztowiekiem”".

Owa ,,inno$¢” wyzyskuje rowniez S.G. Browne w powiesci Lament zombie
(oryg. A Zombie’s Lament, prwdr. 2010, pol. 2012), taczac cechy romansu z pasti-
szem tej konwencji oraz estetyki grozy i pokazujac przy tym §wiat z perspekty-
wy zmartwychwstatego bohatera. Rzeczywistos¢ wykreowana przez Browne’a
jest opresyjna zaréwno dla ludzi, jak i1 nieludzi, albowiem obie te grupy nie po-
trafig wspolistnie¢ na rownych zasadach bez stwarzania poczucia zagrozenia, co
wiaze si¢ z brakiem tolerancji wobec odmiennosci. Doswiadcza tego zreszta boha-
ter-narrator Lamentu zombie, ktorego jawnie trupi wyglad roézni si¢ od atrakcyjnej
aparycji protagonisty Cieplych cial Mariona, definiujac go jako istot¢ spoza
naturalnego porzadku. Andy konstatuje np., ze ,,przyznanie si¢ do nieumartego
syna i przyprowadzenie go do domu [...] moze znacznie obnizy¢ wasz status spo-
teczny™®, wskazujac jednocze$nie na korelacje miedzy postepowaniem wobec
bezpanskich zwierzat i procedurami stosowanymi w odniesieniu do ,,zbtakanych,
niezidentyfikowanych zombie™'. Browne zatem proponuje czytelnikowi gre w od-
wrécenie porzadku, swoiste ,,oddanie glosu” dotychczas niemym i pozbawionym
refleksji zombie, co okazuje si¢ przewrotnym sposobem na skrytykowanie pew-
nych nieprawidlowos$ci spotecznych. W krzywym zwierciadle pokazana zostaje
m.in. uporczywa dazno$¢ do przepracowania traum, przybierajaca — absurdalng
w wypadku zywych trupow — forme grup wsparcia (Anonimowi Nieumarli) czy
wizyt u psychoterapeuty. Zamiar parodystyczny przyswiecat rowniez m.in. Ma-
riuszowi Kaszynskiemu, w ktorego opowiadaniu Przebudzenie* proweniencja
zywego trupa jest $ciS$le zwigzana z dokonaniami bokora i watpliwa konduita
glownego bohatera.

Préby zreinterpretowania motywow zombie w ujgciu parodystycznym przyjac
takze moga strategi¢ ,,przepisania” na nowo utworéw uznawanych za literacka
klasyke, na Zachodzie realizowana m.in. w ramach projektu ,,Quirk Classic” ame-
rykanskiego wydawnictwa Quirk Books, a takze poza nim. Oryginalne narracje
powiesci (,,do ktorych wygasly juz autorskie prawa majatkowe™) inkrustowane
sa kazdorazowo watkami o charakterze fantastycznym, a zderzenie dwoch roz-
nych konwencji ma w intencji autorskiej pelni¢ funkcj¢ ludyczna, uzyskiwana po-
przez amplifikacje absurdalnosci poczynan bohateréw w obliczu nadnaturalnego
zagrozenia. Krytyka literacka uznaje te powiesci raczej za chybione artystycznie™,
co prawdopodobnie wiaze si¢ ze zubozeniem treSciowym i zawgzeniem obszaru

19 R. Knapek, Kultura zombie-tekstualna, w: Potwory, hybrydy, mutanty. Pogranicza ludzkiej na-
tury, pod red. R. Koziotka, M. Marceli, O. Knapek, J. Soc¢ko, Katowice 2012, s. 303.

2'S.G. Browne, Lament zombie, przel. A. Kabala, Warszawa 2010, s. 19.

2l Tamze.

22 Wigcej na ten temat zob.: K. Olkusz, Wesofe Zycie trupa. Gra z motywem zombie w opowiadaniu
., Przebudzenie” Mariusza Kaszynskiego, ,,Zeszyty Naukowe PWSZ we Wtoctawku. Rozprawy Huma-
nistyczne” 2009, t. X, s. 163—175.

2 R. Knapek, Kultura..., s. 298.

* Por. np.: tamze, s. 299.
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interpretacyjnego, albowiem w zamyS$le autoréw najistotniejszym sktadnikiem
utworu staja si¢ zombie i to w odniesieniu do nich rozwija si¢ fabuta. Zreduko-
wanie wymowy dziet uznawanych za wybitne czy wazne dla historii literatury
przez wttoczenie ich w ramy fantastycznej parodii wspoélgra z intencja generowa-
nia narracji w modelu $cisle popkulturowym. Konsekwencja staje si¢ ,,przeksztal-
cenie bohatera w herosa, zapozyczanie wzorcow z innych gatunkéw, nakierowanie
wrazliwosci odbiorcy na brutalno$¢, agresj¢ i seksualnos¢ — [...] najlatwiej roz-
poznawalne, podstawowe wyrdzniki postliterackich utworéw popkulturowych”?.
Do tego nurtu bgda naleze¢ zatem takie powiesci, jak: Opowies¢ zombilijna au-
torstwa Adama Robertsa [oryg., pol. 2010], Jane Austen i Setha Grahame-Smitha
Duma i uprzedzenie i zombie (oryg. Pride and Prejudice and Zombies, prwdr.
2009, pol. 2010, bedaca Wed1ug Knapka realizacja dla tego wariantu prototypo-

6) na rodzunym za$ gruncie utwér Kamila M. Smialkowskiego pt. Przed-
wioSnie zZywych trupow (Warszawa 2010).

Warto réwniez zaznaczyC, iz w obregbie form narracyjnych zogniskowanych
wokot tematyki zombie mozna odnalezé do$¢ odwazne proby przelamania kon-
wencji, od$wiezenia spetryfikowanych schematow. Jednym z najbardziej udanych
eksperymentow literackich w tym zakresie wydaje si¢ wspomniana juz World
War Z. Swiatowa wojna zombie w relacjach uczestnikéow piéra Maxa Brooksa,
oparta na dokumentalnych technikach relacjonowania zdarzen. Autor tworzy w ten
sposob obszerny zapis, na ktory sktadaja si¢ miniwywiady opisujace poczatek oraz
rozprzestrzenianie si¢ pandemii. Mocnym akcentem umozliwiajacym ,,autentyfi-
kacj¢” zdarzen jest wprowadzenie takiego trybu narracyjnego, w ktérym Brooks
tworzy iluzj¢ archiwistycznego zapisu wydarzen okotoepidemicznych. We Wstepie
czytelnikowi przedstawiony zostaje fikcyjny archiwista, ktéorego zadaniem byto
zbieranie materialow do oficjalnego raportu komisji $ledczej, badajacej przyczyny
pOJaw1en1a si¢, a potem btyskawicznego i niekontrolowanego rozprzestrzemema
si¢ epidemii zombizmu. Narrator konstatuje, ze zarejestrowane przezen liczne
rozmowy z ocalalymi skladaja si¢ na bardzo obszerny ,,meldunek o zdarzeniach,
pozwalajacy przysztym pokoleniom na pozbaw1one emocji studium wydarzen™?’.
Ow wzmiankowany obiektywizm konkretyzuje si¢ tutaj w postaci zredukowania
relacji do czystego, pozbawionego zbgdnego patosu czy dynamiki opowiadania
o zaszto$ciach, unikania nagromadzenia makabrycznych detali, imitowania takiego
sposobu opisywania zdarzen, jakby mowity o nich osoby gleboko straumatyzo-
wane, cho¢ uprzednio poddane terapii. Powies¢ Brooksa przypomina dokumenty
o tematyce wojennej, w ktorych poj awiaja si¢ relacje swiadkow, uczestnikow badz
ofiar, a metoda referowania sprzyja procesowi uwiarygodniania sig fabuly

Z kolei we wspomnianej trylogii Przeglad Korica Swiata narracja prowadzo-
na jest kazdorazowo z punktu widzenia jednego z bohaterow, takze w formie
postow, nieudostepnionych publicznie materiatow (bgdacych opisem stanu ducha,
kondycji psychicznej czy po prostu opisem sytuacji) oraz wpisdéw pochodzacych

% Tamze, s. 307.

%6 Knapek wymienia rowniez inne powiesci tej serii, to jest: Sense, Sensibility and Sea Monsters czy
Android Karenina. Badacz wspomina takze o prequelu i sequelu Pride and Prejudice and Zombies,
odpowiednio: Pride and Prejudice and Zombies. Dawn of the Dreadfuls (prwdr. 2010), Pride and Pre-
Jjudice and Zombies: Dreadfully Ever Afier (prwdr. 2011), obie autorstwa Steve’a Hockensmitha.

7 M. Brooks, World War Z. Swiatowa wojna zombie w relacjach uczestnikéw, przet. L. Erenfeicht,
Poznan 2013, s. 10.
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z blogéw kilku réznych bohateréw, w tym réwniez tych drugo- i trzecioplano-
wych. Taki zabieg sprawia, ze uwiarygodnieniu podlegaja fabularne zawitosci,
a protagoni$ci wydaja si¢ niezwykle misternie zbudowanymi konstruktami oso-
bowosciowymi. Rezultatem takiej strategii narracyjnej jest amplifikacja doznan
czytelniczych, niejako umocnienie odbiorcy w prze$wiadczeniu, Ze to, co przezy-
waja postaci, jest gigbokie, uzasadnione i ekstraordynaryjne.

Podobnag strategi¢ narracyjna stosuje Loureiro w trylogii Apokalipsa Z, w kto-
rej bohater poczatkowo bloguje, a po odcigciu sygnatu internetowego kontynuuje
zapiski w formie dziennika, relacjonujac w ten sposob zdarzenia rozgrywajace
si¢ w pierwszym tomie. W pozostalych dwoch czgsciach ten rodzaj narracji nie
jest jednak kontynuowany.

Wida¢ zatem wyrazne dazenie autorow do uatrakcyjniania schematycznych
narracji reinterpretujacych motyw zombie. Jest to trend o tyle interesujacy, ze
wpisuje si¢ we wspotczesna tendencje do uptynniania granic gatunkow, konwencji
1 estetyk, zamiast organizowania tekstu wokot $cisle sprecyzowanych, niekiedy po
prostu skostniatych regul. Tego typu eksperymenty wiaza si¢ z coraz bardziej
komplikujacym si¢ wzorcem rozwoju form literatury popularnej, ktéra zawlasz-
cza coraz to nowe czytelnicze terytoria. Uwyraznia si¢ to juz nie tylko w pro-
bach przetamania schematow fabularno-konstrukcyjnych, lecz takze w nadawaniu
nowych znaczen i funkcji rozmaitym motywom, w tym takze figurom grozy.
Poswiadcza t¢ prawidlowos$¢ rowniez projekt Szczury Wroclawia realizowany
w Internecie, gldwnie na facebookowym profilu, przez Roberta J. Schmidta, ktory
zaproponowal swoim fanom forme¢ zabawy-loterii. Wszystkie osoby, ktore polubity
profil dedykowany przedsigwzigciu, maja szans¢ na wylosowanie i umieszcze-
nie z imienia i nazwiska w tworzonym przez pisarza cyklu powiesci. Sposrod
ponad dwoch tysigey admiratorow pomystu Schmidt wybrat 222 osoby i kazda
z nich opisal w pierwszym tomie, opublikowanym przez wydawnictwo Insignis
w kwietniu 2015 r.*® Mozna stad zatem wywnioskowaé, ze motywy okotozombij-
ne na trwate wpisaty si¢ w literatur¢ i kultur¢ popularna, staly si¢ przedmiotem
rozmaitych interpretacji i metod tworczego wyzyskania.

SECOND PLAN MASTERS. FIGURE OF ZOMBIE AS A PART OF LITERARY
STAFFAGE: FROM SURVIVAL HORROR THROUGH DYSTOPIA
TO PARANORMAL ROMANCE

Summary

Contemporary pop culture dynamics encourages artists to reconfigure, for instance,
a plethora of character patterns. A fine example of such tendency is the trope of zombie
associated by the mass imagination with a spiritless horde chasing after living survivors
— and the genre meant to support such a narrative is, par excellence, a horror. The presence

2 Projektowi od poczatku towarzyszy intensywna kampania promocyjna. Osoby wylosowane przez
autora, aby ,,zgina¢” na kartach powiesci, tworza nawet osobna, zamknigta grupg na Facebooku, na tym
forum Schmidt dyskutuje z fanami i publikuje fragmenty powiesci, projekty oktadki etc.
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of zombies in horror does not, however, limit the creativity of authors who, while reinter-
preting this trope, are wont to assign zombies a pivotal or tangential role in dystopian,
pastiche, or paranormal narratives. The article gathers and sums up all similar tendencies in
literature, placing a special emphasis on narrative experiments and recalling a multitude
of examples.

Adj. Izabela Slusarek





