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Nawet w tak bogatym ,,zyciu po zyciu”, jakie jest udziatem Jane Austen we
wspotczesnej kulturze popularnej, humorystyczny i przewrotny miniserial nakre-
cony dla stacji ITV, w oryginale zatytulowany Lost in Austen', stanowi pozycje
do$¢ wyjatkowa. W ramach typologii adaptacji zaproponowanej przez Geoffreya
Wagnera?, okreslajacej trzy typy relacji miedzy hipo- i hipertekstem, transpozycje,
komentarz oraz analogi¢, Lost in Austen jest przykladem tej trzeciej. Podczas gdy
transpozycja stanowi wierne odtworzenie tekstu literackiego w medium filmo-
wym, a komentarz zmienia nieco jego wybrane elementy, analogia oparta jest je-
dynie na ogolnym odniesieniu do tekstu oryginatu (jako przyktad Austenowskiej
analogii podawany jest czgsto serial Clueless).

Lost in Austen opowiada histori¢c Amandy Price, wspdlczesnej wielbicielki
pisarki, ktora rozczarowanie proza codziennosci i niezbyt emocjonalnym partne-
rem koi ucieczkg w natogowe czytanie Dumy i uprzedzenia. Podobnie jak wspot-
czesne fanki Austen, Amanda ulega Darcymanii, fascynacji Colinem Firthem jako
ucielesnieniem romantycznego bohatera. Pewnego dnia ta metaforyczna ucieczka,
ku zaskoczeniu bohaterki, materializuje si¢ i Amanda trafia do domu Bennetow,
zamieniajgc si¢ miejscami z Elizabeth Bennet, ktora przenosi si¢ z kolei do rze-
czywisto$ci wspotczesnego Londynu. Zastgpujac Elizabeth w rodzinie Bennetow,
ku rozpaczy jej matki i przy zdystansowanym zainteresowaniu ojca, Amanda
zajmuje tez miejsce w rozwoju akcji powiesci, co staje si¢ przyczyng wielu za-
wirowan i komplikacji.

Tytutl wyrezyserowanego przez Dana Zeffa serialu do$¢ niefortunnie prze-
thumaczono na jezyk polski jako W swiecie Jane Austen. Pominigty zostat aspekt
zagubienia, ktore jest kluczowym motywem zabawy tekstem pisarki. Dostowne
thumaczenie bytoby w tym wypadku bardziej uzasadnione. I tak, tytul Zagubione
w Austen wydaje si¢ dobrze odzwierciedla¢ wieloznaczno$¢ stowa lost w angiel-
skim tytule. W serialu zagubione sg bowiem zaréwno gtéwne bohaterki — Amanda
Price w §wiecie pisarki, a Elizabeth Bennet we wspotczesnosci, ale zagubione sa
takze znaczenia i to w serialowej zabawie powiescig wydaje si¢ szczegolnie cie-
kawe. Lost in Austen, przepisujac powies¢, bawi si¢ jednoczesnie tym, co w Du-
mie i uprzedzeniu jest potencjalne, ale niezrealizowane, a wigc niejako zagubione.

! Lost in Austen, rez. Dan Zeff, Mammoth Screen Production, 2008.
2 Geoffrey Wagner, The Novel and Cinema, London: Tantivy Press 1975, s. 222-226.
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Przenoszac wspoiczesng bohaterke do przestrzeni wyobrazonej w tekscie, serial
zestawia realia XIX 1 XXI wieku, uwypuklajgc szczegodlnie mocno odmienng po-
zycje kobiet. Rozw6j wydarzen wywraca $wiat stworzony przez pisarke do gory
nogami, a jednocze$nie dynamizuje napigcia, ktére w oryginalnym tekscie byly
obecne, lecz wyciszone.

Powracajac do Wagnerowskiej typologii, mozna wigc powiedzie¢, ze Zagubio-
ne w Austen to analogia, ktora treScig opowiadanej historii czyni problematyke
typowa dla adaptacyjnego komentarza. Duma i uprzedzenie stanowi punkt wyjscia
do opowiedzenia historii o wspolczesnej dziewczynie, ale historia ta koncentruje
si¢ przede wszystkim na zmianach, jakie pod wplywem wymieszania §wiatow,
Austenowskiego i wspotczesnego, stajg si¢ udzialem zaréwno gtéwnej bohaterki,
jak 1 stworzonej przez pisarki rzeczywistosci, a wigc na tresciach bedacych osia
zainteresowania adaptacyjnego komentarza.

Przegladajac poswigcone serialowi fora internetowe, mozna zauwazy¢, ze dos§¢
powszechng reakcjg fanow, czy raczej fanek Austen, jest rozczarowanie, a w wielu
wypadkach oburzenie tym, jak potraktowana przez scenarzystow zostala najbar-
dziej popularna powies¢ pisarki. Opinie, jakoby serial ,,zepsul” Dume i uprzedze-
nie, nie naleza do rzadkosci (dotyczy to takze reakcji polskich widzow). Poglad
ten jest o tyle interesujacy, ze zabawa klasykiem, idea ,,psucia” i ,,naprawiania”
Austen, jest motywem przewodnim i gtéwnym tematem serialu, a takze przedmio-
tem jego parodystycznej krytyki. Lost in Austen w rOwnym stopniu zajmuje si¢
bowiem sama powiescig, co jej dwudziestowieczng recepcjg. Co wigcej, kreatyw-
nie reinterpretujgc tekst pisarki, ukazuje jednocze$nie zmieniajgce si¢ paradyg-
maty dwudziestowiecznej krytyki i teorii kulturowo-literackiej. Uwypuklajac waz-
ne dla wspotczesnosci aspekty powiesci, serial wchodzi w interesujacy dialog
z intertekstualnym gobelinem, jaki wspotczesna kultura popularna utkata wokot
tworczosci Austen, w tym wokot Dumy i uprzedzenia w szczegdlnoSci.

Konstrukcja powiesci Austen oparta jest na swoistym napi¢ciu miedzy ro-
mantyczng historig mitosng a realiami rzeczywisto$ci w niej portretowanymi. Na-
pigcie to wpisane jest w przeciwstawne dgzenia dwoch konwencji gatunkowych,
jakie przywoluje Austen — romansu oraz powiesci realistycznej’. Jak slusznie
zauwaza wielu badaczy, tworczos$¢ pisarki, cho¢ poprzedzajaca rozwdj wielkiej
wiktorianskiej powiesci realistycznej, nalezy traktowac jako jej prekursora. Jedno-
cze$nie osig powiesci jest historia milosna wpisana w typowy dla romansu roz-
woj akcji, w ktorej uczucie gtdwnych bohaterow poddane zostaje probie, a seria
komplikacji prowadzi do szcze$liwego zakonczenia i ponownego zjednoczenia
kochankéw. Te dwa gatunki reprezentujg odmienne zywioly. Podczas gdy powies¢
realistyczna stara si¢ uchwyci¢ realia spoteczno-obyczajowe, romans wprowadza
element zaskoczenia i nietypowosci; gdy realizm niesie przyrzeczenie prawdy,
romans obietnice happy endu.

* Omawiane tu konwencje odnosza si¢ do opozycji cechujgcej wezesne etapy rozwoju powiesci
angielskiej, a nie wspotczesne rozumienie gatunku romansu. O problematycznym charakterze rea-
lizmu w Dumie i uprzedzeniu pisza migdzy innymi Johanna M. Smith i Claudia B. Lacour. Zob.
Johanna M. Smith, The oppositional reader and Pride and Prejudice, w: A Companion to Jane
Austen Studies, red. Laura C. Lambdin, Robert T. Lambdin, Westport: Greenwood Press 2000,
s. 27-40; Claudia B. Lacour, Austen’s Pride and Prejudice and Hegel’s ‘Truth in Art’: Concept,
reference, and history, ,,ELH” 1992, vol. 59.3, s. 597—623.
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Zonglowanie dwiema przeciwstawnymi konwencjami gatunkowymi wpisane
jest w cala seri¢ kontradykcji, jakie cechujg pozornie nieskomplikowang tworczos¢
Austen, co wida¢ bardzo wyraznie w burzliwej, pelnej zwrotow akcji recepcji jej
tworczos$ci®. Austen interpretowana jest zardwno jako pisarka konserwatywna, jak
i postgpowa, pro- i antykobieca, proto- i antyfeministyczna. Jak pisze Johanna Smith
w ciekawej analizie Dumy i uprzedzenia, powiesci Austen umozliwiajg skrajnie
odmienne odczytania, konstruujg opozycyjnych czytelnikow, ktorych interpre-
tacje, cho¢ kontrastujaco rozne, sa rownie uzasadnione. Ta przeciwstawnosc, kon-
kluduje Smith, wynika po czesSci z problematycznego statusu Austenowskiego
realizmu: ,,Duma i uprzedzenie to realizm, ale i co$ ponad to, to gatunkowy miks,
ktory wydaje si¢ sam realizm podawaé w W&}tphwosc”5

Gatunkowe wymieszanie, polegajace na zderzeniu przeciwstawnych zywiotow
réznych konwencji, w Dumie i uprzedzeniu ma szczegodlnie interesujacy charakter,
gdyz Jak udowadniam we wcze$niejszej analizie, przyblera ono forme; swoistego
napigcia mle;dzy aktualizowanym a potencjalnym rozwojem akcji®. Podczas gdy
akcja powiesci, w charakterystyczny dla romansu sposdb, prowadzi od komplikacji
do szczesliwego zakonczenia, w tym wypadku do dwoch slubow — Elizabeth
i Darcy’ego oraz Jane i Bingleya, inne, potencjalne zakonczenia watkow sygnali-
zowane w tekscie tworza bardzo odmienny obraz realiéw spoteczno-obyczajowych.
Rzeczywista akcja powiesci konstruuje obraz §wiata, w ktorym kobieca inteligen-
cja i dobro¢ reprezentowane przez Lizzy i Jane zostajg nagrodzone, a arogancja
i snobizm, wpisane w postaci lady Catherine de Burgh i panny Bingley, ukarane.
To $wiat, w ktorym bogaci me¢zczyzni wybieraja milos¢, a nie pieniadze, a zubo-
zate, lecz wartoSciowe kobiety poslubiajg zamoznych arystokratoéw i zamieniaja
skromne domy na wytworne rezydencje. Jednakze watki poboczne oraz sugerowa-
ne jako mozliwe odmienne zakonczenia powiesci wskazuja na znacznie bardziej
brutalny obraz rzeczywisto$ci spotecznej. I tak, losy Charlotte pokazuja niezwyk-
le wysoka cene, jaka kobiety muszg placi¢ za ucieczke przed staropanienstwem
i towarzyszaca mu zazwyczaj bieda. Hanba, jaka zaloty Wickhama moglyby okry¢
Georgiang i czgsciowo okrywaja Lydig, przedstawiaja niebezpieczenstwo, ktore
przynosi kobietom nieréwna pozycja obu plci. I wreszcie, co najwazniejsze, po-
nura przysztos¢, jaka czekataby siostry Bennet, gdyby nie znalazty odpowiednich
mezow, obrazuje bardzo wyraznie spoteczne realia, w ktorych kobiety pozba-
wione sg innej niz matzenstwo szansy na przyszto$¢. Te czarne scenariusze, cho¢
niezrealizowane, stanowig wazny kontekst dla romansowej historii gtownych bo-
haterek, tworzg bowiem wyciszone, ale jednak obecne tto dla zakonczonej happy
endem opowiesci. Czytelnicy Dumy i uprzedzenia moga napawac si¢ szczesliwym
zakonczeniem perypetii Lizzy i Jane, jednocze$nie jednak maja §wiadomosé, ze
zakonczenie to zawdzigczajg swoistej interwencji konwencji romansowej, przed-
ktadajacej happy end nad wierno$¢ realiom spotecznym.

4 Ciekawe omowienie recepcji pisarki w odniesieniu do Dumy i uprzedzenia proponuje
Elizabeth Langland, Pride and Prejudice: Jane Austen and her readers, w: A Companion to Jane
Austen Studies, s. 41-56.

5 Johanna M. Smith, The oppositional reader, s. 29.

6 Urszula Terentowicz-Fotyga, Lost in Austen? The afierlife of the literary classic, w: The Lives
of Texts: Exploring the Metaphor, red. Katarzyna Pisarska, Andrzej S. Kowalczyk, Newcastle:
Cambridge Scholar 2013, s. 263-275.
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Napigcie migdzy tym co zrealizowane, a tym co mozliwe, obecne w powiesci
Austen, staje si¢ motywem przewodnim Zagubionych w Austen. Serial oparty jest
w duzym stopniu na dynamizacji watkow i kontekstow, ktore w Dumie i uprzedze-
niu zostaly wyciszone, w wyniku czego w wickszym niz w hipotekscie stopniu
uwypuklone zostaja realia spoteczne determinujace trudng pozycje¢ kobiet.

Zarysowana w ekspozycji akcji serialu idealizacja rzeczywisto$ci Austen, tak
przeciez typowa dla wspotczesnych popkulturowych peregrynacji Dumy i uprze-
dzenia, szybko zostaje skonfrontowana z rzeczywistoscig. Podrozujac w czasie po-
migdzy wspotczesnym Londynem a fikcyjnym $wiatem pisarki, Amanda odkrywa,
ze doswiadczenie realiow XIX wieku jest dla wspolczesnej kobiety dos¢ bolesne.
Praktyczne ograniczenia, jakich w tej epoce doswiadczaly kobiety, w czytelni-
czym odbiorze mocno przytlumione szczesliwym zakonczeniem romantycznych
perypetii Lizzy i Darcy’ego, w bezposrednim do$wiadczeniu okazuja si¢ niezwyk-
le trudne do zaakceptowania. Podroz w czasie przenosi Amandg w rzeczywistosc,
ktora przez lata oferowala wyidealizowang ucieczke od prozaicznej i mato roman-
tycznej wspodtczesnosci, lecz zderzenie z jej realiami szybko pozbawia bohater-
ke ztudzen. Maniery, ktore w trakcie lektury przenosity jg do, jak si¢ wydawalo,
bardziej uporzadkowanej i spokojnej rzeczywistosci angielskiej prowincji z po-
czatku XIX wieku, okazujg si¢ kry¢ niezwykle brutalng rzeczywistos¢, w ktorej
kobiety bardzo zaciecie, cho¢ przy zachowaniu wszelkich pozordéw, walcza o meska
atencj¢ 1 zamazpojscie. Spoleczna pozycja Amandy, szczegdlnie po ujawnieniu jej
niskiego pochodzenia, skazuje jg na potepienie i spoteczne wykluczenie. Suge-
ruje tez, ze wolne tempo zycia i elegancja, jakie kojarzone sg z literackimi i filmo-
wymi reprezentacjami zycia angielskiego ziemianstwa, odzwierciedlaly przywileje
klasowe bardzo niewielkiej czesci spoteczenstwa, system oparty na wyzysku niz-
szych warstw spotecznych. Cho¢ serialowi daleko do rewizjonistycznego odczyta-
nia Austen, jakie cechuje chociazby adaptacj¢ Mansfield Park w rezyserii Patricii
Rozemy, to skonfrontowanie nostalgicznej tgsknoty za wyidealizowang przeszto-
$cig z jej rzeczywistym doswiadczeniem na koniecznos¢ takiej rewizji z pewnoscia
wskazuje. Co istotne, rozczarowanie dotyczy tez relacji Amandy z gtéwnym boha-
terem. Dla oddanej czytelniczki Austen, zywigcej si¢ kultem Colina Firtha w roli
wys$nionego rycerza na biatym koniu, arogancja Darcy’ego, przez Austenowska
Elizabeth przyjmowana z uszczypliwym humorem, w bezposrednim do$wiadcze-
niu okazuje si¢ nie do zniesienia i to mimo iz w przeciwienstwie do Elizabeth
Amanda od samego poczatku $wiadoma jest przemiany wpisanej w postac tego
bohatera literackiego. Rozczarowanie jest tym wigksze, ze w odrdznieniu od ory-
ginalu akcja serialu miast stopniowo zbliza¢, wydaje si¢ coraz bardziej oddala¢
od szczesliwego zakonczenia.

Kiedy Amanda wkracza do $wiata Bennetow, jest przekonana, ze wydarzenia
przebiegng zgodnie z napisanym przez Austen scenariuszem; ze po poczatko-
wych przeszkodach opowies¢ doprowadzi do szczesliwego zakonczenia, w kto-
rym Elizabeth poslubi Darcy’ego, a Jane zostanie panig Bingley. Jednak wraz
z rozwojem akcji sprawy komplikuja si¢ coraz bardziej. Elizabeth, zafascynowana
wspotczesnym Londynem, nie chce wraca¢ do powiesci i w efekcie nie poznaje
Darcy’ego. Cho¢ posta¢ Amandy poczatkowo zastepuje jej miejsce w rozwoju akcji,
to miast bezproblemowej kontynuacji wprowadza do fikcyjnej rzeczywistosci
calg seri¢ zawirowan. Podejrzane pochodzenie Amandy wyklucza ja z dobrego to-
warzystwa, tak iz nawet odpychajacy pan Collins, pomimo wstepnej deklaracji,
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ostatecznie wycofuje swoje o$wiadczyny. Jane, martwiac si¢ o przyszto$¢ rodzi-
ny, zgadza si¢ poslubi¢ Collinsa i wkrotce, ku rozpaczy Amandy oraz mito$nikow
Dumy i uprzedzenia, przygotowania do §lubu ruszaja pelng para. Darcy, cho¢ za-
fascynowany odmiennosciag Amandy, a w szczegdlnosci jej swobodg obyczajowa
i seksualng, uznaje ja za nieodpowiedniag do matzenstwa i oglasza swoje zargczy-
ny z panng Bingley. Z kolei Bingley, z racji mieszczanskiego pochodzenia mniej
dbajacy o konwenanse, miast zakocha¢ si¢ w Jane, wyznaje mito§¢ Amandzie,
a nastepnie ucieka z Lydia.

Zmiany dokonane w fabule powiesci staja si¢ punktem zapalnym i sita na-
pedowa serialu. Jego dramatyzm budowany jest wokol pytania o to, czy historia
Elizabeth i Darcy’ego powroci na whasciwe tory i czy jedna z najbardziej zna-
nych literackich historii mitosnych przetrwa ingerencje wspotczesnos$ci. Amanda
robi wszystko, by naprawi¢ rzeczywisto$¢ Austen, lecz odmienne kody kulturo-
we 1 normy spoteczne, jakimi operuje, sprawiaja, ze jej dzialania przynosza czgsto
skutek odwrotny od zamierzonego.

Analizujac rozwoj akcji Zagubionych w Austen w kategoriach gatunkowych,
mozna powiedzie¢, ze napi¢cie migdzy romansem a konwencjg powiesci reali-
stycznej, jakie charakteryzuje powies¢ Austen, w serialu staje si¢ trescig doswiad-
czenia Amandy. Jej ingerencje w rzeczywistos¢ Dumy i uprzedzenia zaburzaja
przede wszystkim watki romansowe. Mozna pokusi¢ si¢ o stwierdzenie, ze prze-
pisujac rzeczywisto$¢ Austen, serial ,,psuje” aspekty, ktore wynikaja z konwencji
romansu, jednoczes$nie uwypuklajac realia spoteczno-obyczajowe. Nieumiej¢tnose
dostosowania si¢ bohaterki do rzeczywistosci XIX wieku, mimo wieloletniej
fascynacji i nostalgicznej tesknoty za porzadkiem $wiata Austen, odstania trudnosci,
z jakimi kobiety borykaly si¢ w tej epoce, a ktéorych smutna prawda przykryta
zostala warstwg optymizmu, jaka niesie ze soba romantyczny happy end. Podczas
gdy ja samg interesuje przede wszystkim doprowadzenie jednej z najbardziej
znanych literackich opowiesci o mitosci do szczesliwego konca, do$wiadczenia
zderzaja ja z realiami spotecznymi i genderowymi poczatku XIX wieku. Do-
$wiadczenie to zmienia nie tylko sama bohaterke i1 jej percepcje opisywanego
przez Austen $wiata, demitologizujac wyidealizowany obraz przesztosci, ale prze-
pisuje tez samg powiesc.

Co istotne, ingerencje Amandy w $wiat Austen nie ograniczajg si¢ do dekon-
strukcji watkow romansowych; rownie, a moze nawet bardziej interesujgce jest to,
w jaki sposob zmienia ona inne bohaterki. Chociaz historia przedstawiona w se-
rialu skupia si¢ na doswiadczeniach wspotczesnej dziewczyny, ktéra rozpaczliwie
probuje dopasowac si¢ do $wiata poczatku XIX wieku, to wplyw, jaki wywiera na
te rzeczywisto$c, jest rOwnie wazny. Niezalezno$¢, ktora Amanda bierze za pewnik
i ktorej, pomimo lekcji wyniesionych z powie$ci Austen, nie potrafi si¢c wyzbyc,
wywoluje w $wiecie Bennetéw ogromne zamieszane. Cho¢ pochodzenie i maniery
wykluczajg ja z dobrego towarzystwa, to uruchamia ona seri¢ wydarzen, ktore wy-
wracajg sztywny $wiat spotecznych ograniczen do goéry nogami. W duchu wspot-
czesnego feminizmu Amanda stopniowo wyzwala i liberalizuje kobiety Austen.
Elizabeth, odkrywajac wolnos¢, jaka oferuje wspolczesnos$c, opiera si¢ pokusie
Pemberley i postanawia zosta¢ w terazniejszosci Amandy, pracujac jako niania.
Siostra Darcy’ego udowadnia, ze nie jest niewinng ofiara podstgpu Wickhama, ale
sprytng intrygantka, ktora probuje go zdoby¢, fatszywie oskarzajac o uwiedzenie.
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Pani Bennet, w przyplywie odwagi, kwestionuje klasowe hierarchie i w odpo-
wiedzi na aroganckie zachowanie lady Catherine de Burgh wyrzuca ja z domu.
Najbardziej radykalna zmiana dotyczy jednak bodajze najbardziej spotecznie
usztywnionej bohaterki powiesci, panny Bingley. Po tym, jak Amanda probuje
odwroci¢ uwage Bingleya od siebie i skupi¢ ja na Jane, twierdzac, Ze ona sama
gustuje raczej w kobietach, panna Bingley ujawnia swojg odmienng orientacj¢
seksualng i probuje nawigza¢ romans z Amandg.

To swoiste igranie z tekstem Austen, ktore tak bardzo oburzylo wiele wier-
nych czytelniczek powiesci, méwi nam wiele zard6wno o Dumie i uprzedzeniu, jak
i o wspotczesnosci. Jak udowadniato wielu badaczy, wspolczesne adaptacje po-
wiesci, szczegolnie te nakrecone od potowy lat dziewigédziesigtych XX wieku,
bardzo uwspotczesniajg postaci, dostosowujac je do oczekiwan dzisiejszych wi-
dzow’. Serial Zagubione w Austen posuwa ten proces do logicznego konca, wpro-
wadzajac wspotczesng bohaterke do rzeczywisto§ci powiesci i zmieniajac dzigki
temu jej bohaterow. Jednoczesnie, uwypuklajac, a czgsciowo korygujac ogranicze-
nia, z jakimi borykaly si¢ kobiety w XIX wieku, serial wydaje si¢ pozostawac
wierny wywrotowemu klimatowi powiesci, bo przeciez ogromna popularno$¢ Du-
my i uprzedzenia wynika w rOwnym stopniu z zakonczonej happy endem historii
milosnej, co z fascynujgcej konstrukcji gléwnej bohaterki, inteligentnej, obda-
rzonej poczuciem humoru i jak na tamte czasy bardzo niezaleznej kobiety. Jak
wskazujg krytycy, wspolczesne czytelniczki nie sg zazwyczaj §wiadome tego, jak
bardzo zachowanie Elizabeth Bennet odbiegato od wzorca kobieco$ci epoki Austen.
I nawet jesli jej powiesci dajag dzisiejszym czytelnikom pozywke do nostalgicz-
nych idealizacji przeszlosci, to czytane w kontekscie realiow epoki i kobiecego
pisarstwa niosg tez bardzo niekonserwatywne przestanie®.

Zabawa w ,,psucie” 1 ,naprawianie” Austen dramatyzujaca akcj¢ serialu ma
jednak jeszcze jeden, niezwykle interesujacy wymiar. Serial moze by¢ interpreto-
wany jako dos¢ przewrotny dialog ze wspdtczesnymi paradygmatami badawczymi.
Przepisywanie Austen odbywa si¢ bowiem w zgodzie z obowigzujacymi trendami
teoretyczno-literackimi. Nowe watki rezonuja szczegdlnie wyraznie z teorig femi-
nistyczng i queerowa, cho¢ mozna tez znalez¢ $lad perspektywy postkolonialnej
w scenie rozmowy Amandy i jej przyjaciotki, w ktérej ta ostatnia odmawia od-
wiedzenia Pemberley, ttumaczac, ze $wiat Austen nie jest przygotowany na przy-
jecie czarnej bohaterki.

Zagubione w Austen najbardziej konsekwentnie wpisuje si¢ jednak w dialog
z teorig postmodernistyczng. Fabula serialu proponuje bardzo dostowng drama-
tyzacje takich postmodernistycznych tematéw, jak przekraczanie granicy miedzy

7 Interesujace omoOwienie wspoOtczesnych adaptacji Austen mozna znalezé w zbiorku Jane
Austen in Hollywood pod redakcja Lindy Troost i Sayre Greenfield (Lexington: University Press
of Kentucky 1998). O uwspolczesnianiu postaci Darcy’ego i kobiecej perspektywie pisza migdzy
innymi Lisa Hopkins (Mr. Darcy’s body — Privileging the female gaze, s. 111-121) i Cheryl L. Nixon
(Balancing the courtship hero: Masculine emotional display in film adaptations of Austen’s novels,
s. 22-43).

8 Zob. David Monaghan, Jane Austen and the position of women, w: Jane Austen in Social
Context, red. David Monaghan, New York: Palgrave Macmillan 1988, s. 105—121; Devoney Looser,
Feminist implications of the silver screen Austen, w: Jane Austen in Hollywood, red. Linda Troost,
Sayre Greenfield, Lexington: University Press of Kentucky 1998, s. 159-176.
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kulturg wysoka i popularng — w tym wypadku serial telewizyjny przepisuje klasy-
ke literatury; kwestii problematycznej relacji miedzy zyciem a fikcjg, widocznej
w zatarciu ontologicznych granic migdzy §wiatem Austen a rzeczywistoscia jej czy-
telniczki, migdzy konstrukcja artystyczng a realnym swiatem Amandy, bedacym
oczywiscie kolejnym konstruktem artystycznym w odniesieniu do rzeczywisto$ci
widza; czy wreszcie metafikcyjnego charakteru prozy — w Zagubionych w Austen
fikcja filmowa opowiada o fikcji literackiej, a §wiadomos$¢ gtownej bohaterki co
do fikcyjnosci swiata, do ktorego zostata przeniesiona, otwarcie dramatyzuje meta-
fikcjonalng samo$wiadomo$¢ serialu. Jako wielbicielka i oddana czytelniczka Austen
Amanda jest zarowno rozbawiona, jak i przerazona zmianami, ktére nieumysl-
nie wywotuje w oryginalnej opowiesci. Probujac przekona¢ Darcy’ego i Elizabeth,
by sie spotkali, informuje ich, Ze sa tylko postaciami literackimi i powinni trzymac
si¢ napisanej o nich historii. Po coming-oucie panny Bingley Amanda zauwaza
zartobliwie, ze Austen bylaby zszokowana tym, ze co$ takiego napisata, proble-
matyzujgc tym samym autorstwo narracji serialu, rozpisane migdzy Jane Austen
i jego scenarzystow.

Najbardziej wyraznym znakiem metafikcjonalnej samo$wiadomosci tekstu fil-
mowego 1 teoretycznej $wiadomosci glownej bohaterki jest scena odtworzenia
najbardziej charakterystycznego i najczesciej komentowanego momentu w filmo-
wej historii Dumy i uprzedzenia — stynnej sceny w jeziorze w serialu BBC z roku
1995, z Colinem Firthem w roli Darcy’ego’. Scena ta pokazuje wyraznie, ze serial
wchodzi w dialog nie tylko z oryginalnym tekstem Austen, nie tylko z wspotczes-
nymi teoriami literackimi i kulturowymi, ale takze z wspotczesnymi odczytania-
mi powiesci, w tym filmowymi. Parodystyczne ostrze skierowane jest wigc tak
na samg powies¢, jak na intertekstualny dialog, jaki kultura popularna prowadzi
z tekstem pisarki.

Scena w jeziorze, dodana do akcji powiesci przez scenarzystow adaptacji z ro-
ku 1995, stala si¢ jej znakiem rozpoznawczym, lezy tez u podstawy Darcymanii,
jaka zapanowata wokot Colina Firtha po tej ekranizacji. Wedlug Andrew Davisa,
scenarzysty serialu, obraz Darcy’ego wynurzajacego si¢ z wody w Inianej koszuli
mial wskazywaé¢ na harmonijng relacj¢ z naturg, faczac go tym samym symbolicz-
nie z kochajacg przyrode Elizabeth'’. Jednak wielu krytykéw wskazywato na to,
ze scena ta, podobnie jak kilka innych dodanych do powiesci, celowo erotyzuje
obraz Darcy’ego, dostosowujac jego posta¢ do wspolczesnych realiow i1 oczeki-
wan widzow.

W serialu Amanda przekonuje Darcy’ego, by ten odtworzyt dla niej sceng
w jeziorze, a gdy ten wynurza si¢ z wody, kompletnie nie rozumiejac, skad ta
dziwna prosba, ta konkluduje w zachwycie, ze doswiadcza wiasnie pelni post-
modernistycznej epifanii. W scenie tej zbiegaja si¢ rézne watki i poziomy odczytan
tekstu Austen: fikcyjne i teoretyczne, popularne i naukowe, powazne i parody-
styczne. Amanda jest tu przedstawicielka wspotczesnosci, reprezentujaca w fikcyj-
nym §wiecie wspotczesne czytelniczki i fanki pisarki, ale jest tez jedng z postaci
w uwspolczesnionej wersji jej $wiata, jeszcze bardziej nowoczesng wersja Elizabeth
Bennet. Reprezentuje te czytelniczki Austen, ktore fascynuja si¢ jej Swiatem, widzac

® Pride and Prejudice, rez. Simon Langton, BBC, 1995.
19 Sue Birtwistle, Susie Conkling, The Making of Pride and Prejudice, London—New York: Penguin
1995, s. S.
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w nim ucieczke¢ od prozaicznej terazniejszosci, ktore namigtnie ogladajg filmowe
adaptacje jej powiesci i1 fantazjujg o Colinie Fircie jako uciele$nieniu meskiego
bohatera, ale jest tez czytelniczka postugujaca si¢ postmodernistyczng ironig i dys-
tansem, swiadomg zabawy konwencjami i metafikcjonalnej gry, ktora obnaza po-
zorno$¢ opozycji migdzy Swiatem realnym a fikcja literackg. Caty serial oparty jest
na logice, ktorg Linda Hutcheon w A Poetics of Postmodernism (Poetyce post-
modernizmu)'' nazwata zasadg ,,and/both” — ,,zaréwno/i”, zgodnie z ktorg przeciw-
stawne 1 wzajemnie wykluczajace si¢ interpretacje sg obecne na rownorzgdnych
prawach, przyjete jako rownie prawdziwe, bez proby syntezy, pokonania ich nie-
przystawalno$ci. Scena w jeziorze parodiuje sceng z serialu BBC, a jednocze$nie
dostarcza widzowi tych samych co ona gratyfikacji, co wiecej proponujac bardziej
dostowne obnazenie wytaniajacego si¢ z wody Darcy’ego, wzmacnia jej erotyczny
kontekst. Jest wigc jednoczesnie spektaklem i krytyka spektaklu. Konstruuje re-
prezentacje rzeczywistosci tekstu Austen pozbawiong faktycznego odniesienia do
tej rzeczywistosci, ale robi to z postmodernistycznym przymruzeniem oka, jest
wigc symulakrum i krytykq symulakrum Serial, uaktualmaj ac rzeczywistos¢ Dumy
i uprzedzema proponuje rowniez metakrytyczne spojrzenie na to, co to uaktual-
nienie oznacza; funkcjonujac jako krytyczny komentarz, tak do realidéw poczatku
XIX wieku, jak i do wspolczesnej kultury popularnej t¢ rzeczywisto$¢ idealizujg-
cej, jednoczes$nie oferuje w niej pelne zanurzenie.

W tym sensie kontrowersyjne zakonczenie serialu jest uwienczeniem logiki
,»zarowno/i”. Po teoretycznych fajerwerkach i feministycznych i queerowych prze-
pisaniach tekstu zakonczenie funduje nam sentymentalny powrét do konwencji
romansu. Kiedy wydaje si¢, ze narracja powr6ci na zaplanowane przez Austen
tory, Lizzy zwiaze swoje losy z Darcym, Jane po$lubi Bingleya, a Amanda wroci
do wspotczesnosci, akcja serialu dokonuje kolejnej wolty i w nieuzasadniony logika
narracji sposob taczy gtownych bohaterow. Lizzy postanawia wroci¢ do wspot-
czesnego Londynu, a Amanda trafia wprost w ramiona Darcy’ego. Odrzucajac
obowigzek narzucony przez akcje powiesci Austen oraz logike narracji serialu,
bohaterowie wybieraja uczucie, a film wienczy romantyczna scena pocatunku na
tle panoramy Pemberley. To zakonczenie, paradoksalnie, jest zarowno wierne
oryginatowi, jak i odbiega od niego. Psujgc swiat Austen poprzez rozdzielenie jed-
nej z najbardziej ukochanych par $wiatowej literatury, serial dochowuje jedno-
czesnie wiernosci kontradykcjom dynamizujgcym powies¢ pisarki. W tej wersji
Dumy i uprzedzenia to Amanda jest bohaterka, z ktora identyfikujg si¢ widzo-
wie, 1 to ona ostatecznie po$lubia Darcy’ego, a realizm, jak w powiesci Austen,
zastgpuje obietnica happy endu. Tak jak w Dumie i uprzedzeniu, prawda realiow
spoleczno-obyczajowych ustepuje miejsca gratyfikacji romansu, jednocze$nie
za$ widz ma $wiadomos$¢, ze szczgsliwe zakonczenie jest wynikiem swoistej ga-
tunkowej wolty, a sentymentalny happy end przykrywa raczej niz rozwigzuje
konflikty, ktore realistyczny zywiot narracji wydobyt na $wiatto dzienne. Logika
,»zarowno/i” oraz kontradykcje, z ktoérymi od dekad boryka]q si¢ badacze, dynami-
zuja wigc takze serial Zagubzone w Austen, zapewniajgc pisarce jeszcze bardziej
bogate ,,zycie po zyciu”.

I Linda Hutcheon, 4 Poetics of Postmodernism: History, Theory, Fiction, New York—London:
Routledge 1988.
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LOST IN AUSTEN: PRIDE AND PREJUDICE IN A POSTMODERN FORM -
BETWEEN A PARODY AND NOSTALGIA

Summary

The article analyses an ITV series Lost in Austen (2008), directed by Dan Zeff, as
an example of postmodern play with Pride and Prejudice. Moving the contemporary
heroine to the imaginary, textual sphere, the movie compares the reality of the 19™ and the
21% century, emphasizing the visibly different positions of women. It not only “rewrites”
the course of events, but also makes the tensions (which were previously silenced by the
romance convention) more dynamic. Oscillating between the parody and nostalgia, Lost
in Austen both continues and enriches Pride and Prejudice. Playful engagement with the
original novel is the principal theme and motif of the series, but also the subject of its
parodistic criticism. Lost in Austen engages both with the novel and with its 20th century
reception. Moreover, by creative reinterpretation of the writer’s text, it shows the changing
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paradigms of the 20™ century criticism and the cultural and literary theory. Highlighting
the aspects of the novel important for the contemporary era, it initiates an interesting
dialogue with the rich intertextual tapestry that contemporary popular culture weaved
around Jane Austen.

Adj. Marta Radwanska





