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Summary

IN SEARCH OF THE BLUE FLOWER OR ROMANTIC IDEAL OF BILDUNG IN HENRY VON OFTERDINGEN
BY NOVALIS

The main aim of the paper is reconstruction of the concept of Bildung (considered as forming
the man’s personality) in an educational novel entitled Henry von Ofterdingen written by Novalis
(Friedrich von Hardenberg). Novalis’s novel — inspired by Goethe’s Wilhelm Meister Lehrejahre — is
one of the most original early romantic works which prove the importance of the idea of Bildung
for German culture at the beginning of the 19" century. In the first part of the text the author
discusses the literary image of Bildung presented in the plot of the novel and then indicates its
inner contradiction. In the second part of the article the author reconstructs the philosophical
roots of this ideal regarding Novalis’s notion of Bildung in light of the thought of German
idealism (transcendental philosophy of Immanuel Kant and Johann Gottlieb Fichte in particular)
because the theory of romantic progressive poetry (elaborated most fully by Friedrich Schlegel)
originates there. The perspective taken in the paper allows the author to reveal the universal
significance of the inner contradiction of the romantic idea of forming man’s personality as a sign
of the fundamental crisis of the modern ideal of humanity.
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red. Paulina Marchlik

Cho¢ Novalis (Friedrich von Hardenberg) nigdy nie ukonczyt pracy nad swo-
im ostatnim dzietem, Henryk von Ofterdingen wydaje sie jednym z najoryginal-
niejszych utworoéw, $wiadczacych o szczeg6lnym znaczeniu, jakiego nabrata idea
Bildung dla kultury niemieckiej u progu XIX w. Sam termin, ktéry etymologicznie
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odsyfa do czynnosci nadawania ksztattu, juz w drugiej potowie XVIII stulecia stat
sie synonimem tak kultury, jak i wychowania czy wyksztalcenia, najczesciej jed-
nak zawierajac wszystkie trzy znaczenia jednoczesnie. Stowem Bildung zaczeto
okres$la¢ proces moralnego i intelektualnego ksztaltowania osobowosci, ktérego
nieodzowng sktadowa stanowilo takze dojrzewanie czfowieka do zycia w kultu-
rze, internalizagji jej norm i warto$ci oraz petnienia rozmaitych rél spotecznych.
Zrédet niezwyklej popularnosci i sily oddzialywania, jakich idea Bildung nabrata
w kulturze Niemiec tamtego okresu, nalezy poszukiwaé w programie epoki o§wie-
cenia, dazacej do budowy nowego tadu za sprawg walki z przesadami i zbtadze-
niami rozumu, w ktérych upatrywano genezy zfa moralnego dotykajacego czto-
wieka w $wiecie. Droga do tego ideatu wies¢ mogta jedynie poprzez wychowanie
i wyksztatcenie nowego czlowieka, w ktérym urzeczywistni sie wolnosc¢ i petnia
ludzkiej natury. Ostatecznie znalazta ona sw6j wyraz w osiemnastowiecznych kon-
cepcjach Bildung, ktére mialy ,,stworzy¢ osobowos$¢ dojrzata, zindywidualizowa-
na, duchowo samodzielng i réwniez dzieki temu spolecznie uzyteczng” (Janion,
Zmigrodzka 1998: 56). Stad idea Bildung odnosi sie nie tylko do czasu dziecinstwa
i wczesnej mtodosci, lecz do catosci ludzkiego zycia, ,zakladajac koniecznos¢
samoksztafcenia, zdobywania doswiadczen, ale i samorealizacji w toku pozna-
wania $wiata i sprawdzania siebie przez podejmowanie réznych rél spotecznych”
(Janion, Zmigrodzka 1998: 56).

Koncepcja Bildung w Henryku von Ofterdingen wyrasta z krytyki o$wiecenio-
wych projektéw nowego fadu i wychowania cztowieka, wiodacych nie do elimi-
nacji zla i cierpienia, lecz przeksztalcajacych sie w ideologie terroru, ktéra swoj
najpetniejszy wyraz odnalazta w przebiegu Wielkiej Rewolucji Francuskiej, wpro-
wadzajacej oswieceniowy porzadek réownosci i wolnosci za pomocg strachu
i przemocy. Rewolucja odstonifa tym samym rozmiary kryzysu europejskiej kul-
tury, skutkujgcego wyobcowaniem i dezintegracja osobowosci nowoczesnej, kt6-
rego genezy Novalis upatrywal, podobnie jak wczes$niej Jean Jacques Rousseau
czy Friedrich Schiller, w genetycznym rozdarciu kultury nowoczesnej, generuja-
cym nieproporcjonalny rozwdj jej sit materialnych i moralnych. Romantyczna
koncepcja Bildung stanowi probe przezwyciezenia kryzysu nowoczesnej idei
czlowieczenstwa i w swoim celu zbliza sie zasadniczo do postulatéw o$wiecenio-
wych, przydajac kwestiom wychowania i wyksztafcenia najwyzsza range, jednak
jego zrédet Novalis nie identyfikuje juz — jak krytykowana przez niego mysl
przede wszystkim francuskiego o$wiecenia — w ignorancji ,.epok nieoswieco-
nych”, lecz w konsekwencjach ptynacych z jej antropologicznych zatozen.
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Literacki obraz Bildung w Henryku von Ofterdingen

Henryk von Ofterdingen nalezy do gatunku Bildungsroman (niem. powiesc¢
o formowaniu, powie$¢ edukacyjna), w obrebie ktérego fabuta koncentruje sie
na problemie ,wptywu kultury i $rodowiska spotecznego na rozwdj duchowy
czlowieka, na rozwiniecie i harmonijne uksztaltowanie duchowych dyspozycji
(charakteru, woli) w catosciowa osobowo$¢” (Janion, Zmigrodzka 1998: 65). Nie-
miecka tradycje Bildungsroman — owocujaca w kolejnym wieku dziefami Hermana
Hessego, Tomasza Manna, czy Roberta Musila — zapoczatkowat Johann Wolfgang
Goethe powiescia Lata nauki i wedrowki Wilhelma Meistra, ktéra odegrata nie-
bagatelng role w powstaniu Henryka von Ofterdningen, stanowigc dla Novalisa
zrodto tak inspiracji, jak i polemiki z jej autorem. Epokowej doniostosci dzieta
Goethego romantycy upatrywali w naczelnym znaczeniu, jakie autor nadat
kwestiom rozwoju i ksztaltowania osobowosci jednostki, wydobywajac kate-
gorie indywidualnosci jako podstawe nowoczesnego obrazu czlowieka. W tym
kontekscie Henryk von Ofterdingen, nawiazujacy do Meistra nie tylko forma i struk-
turg fabularng, ale przede wszystkim ideg indywidualnos$ci odnajdujacg swoj
wyraz w koncepcji Bildung, odzwierciedla range tworczosci Goethego dla for-
mowania podstaw romantycznej antropologii. Z drugiej jednak strony z krytycz-
nych uwag Novalisa na temat Meistra wiadomo, ze posta¢ Henryka zostala
pomyslana jako przeciwienstwo ideatu arystokratycznej filantropii ucielesnia-
nego przez Wilhelma, a powie$¢ o jego losach miata prezentowac ,doktadny
opis wewnetrznego przemienienia duszy” (Novalis 1984: 338), odstaniajacy roz-
nice miedzy Bildung Henryka i droga ksztaltowania osobowos$ci Wilhelma jako
~pielgrzymka po szlachecki dyplom” (Novalis 1984: 331). Polemika z ideatem
Bildung Goethego znalazta swo6j wyraz w ujeciu kluczowego dla powiesci z ga-
tunku Bildungsroman motywu wedrowki, oddajacego kolejne etapy formowa-
nia osobowosci cztowieka oraz jej wrastania w $wiat wartosci i kultury. O ile
u Goethego motyw 6w nasuwa fizyczny charakter podroézy, ksztattujacej dojrza-
ta i autonomiczng osobowo$¢ za sprawg nabywanych doswiadczen i wptywu
autorytetow, o tyle Novalis dazy do nadania mu wymiaru stricte wewnetrzne-
go, w ktérym ludzka osobowos¢ dopiero osiagna¢ moze pelng integralno$¢ oraz
punkt odniesienia dla rozpoznania sie w $wiecie zewnetrznym, odgrywajacym
tu zdecydowanie drugorzedna role wzgledem krolestwa ekspresji ludzkiego
ducha. Dlatego wedrowki Henryka nie inicjuje ucieczka z rodzinnego domu,
ktora u Goethego jest symbolem wyzwolenia z krepujacych rozwoj osobowosci
wiezow kultury mieszczanskiej (por. Janion, Zmigrodzka 1998: 62). Bohaterowi
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Novalisa towarzyszy zaréwno nastréj melancholii i nostalgii, rodzacy sie z gtle-
bokiej $wiadomos$ci konsekwencji rozstania ze wszystkim, co znane i bliskie
(por. Novalis 2003: 22-23), jak i przekonanie o stusznosci powzietej decyzji, pod-
porzadkowanej wewnetrznemu imperatywowi odnalezienia samego siebie jako
najwyzszemu dazeniu ludzkiej egzystencji.

Wedréwke Henryka inicjuje sen, stanowiacy zarazem jej alegorie, dlatego
w opisie tej fantastycznej wizji mozna wyodrebni¢ trzy stadia, ktére przekiadaja
sie w powie$ci na kolejne etapy Bildung bohatera. Poczatkowo towarzyszymy
mu w osobliwej drodze przez rozlegte przestrzenie dzikich krain, podczas kto6-
rej ,przezyl nieskonczenie barwne zycie: umieral i ponownie sie rodzit, kochat
az po najwyzsza namietnos¢, a potem trwal w wiecznej roztace od ukochanej”
(Novalis 2003: 9). Nastepnie Henryk wyrusza w droge przez ciemny las i odnaj-
duje tajemne przejscie do wnetrza gory, gdzie odkrywa magiczng mise, pozwa-
lajaca mu przeby¢ ostatni etap jego podrézy. U jej kresu dostrzega rosnacy tuz
nad zrodtem kwiat, odstaniajacy w swym wnetrzu ,bfekitng rozpostarta kryze,
w ktérej szybowato delikatne oblicze” (Novalis 2003: 11), nalezace, jak dowiemy
sie z kolejnych rozdzialéw powiesci, do jego ukochanej. Warstwa symboliczna
snu bohatera zalozona jest na trzech kluczowych dla catej powiesci elemen-
tach, ktére stanowig punkt wyjscia dla rekonstrukcji antropologicznych zatozen
Bildung Novalisa. Pierwszym z nich jest idea reinkarnacji, wyznaczajaca horyzont
rozumienia pojecia Bildung jako przede wszystkim drogi wewnetrznego ksztal-
towania czlowieka, dla ktérego podstawe stanowi samopoznanie. Wedréwka
przez szereg kolejnych wcielen obrazuje droge Henryka do coraz pelniejszego
odkrywania i poznawania tajemnic wlasnej duszy, ktére warunkuje dopiero na-
danie wiasciwego kierunku rozwojowi jego osobowosci. W zatozeniu Novalisa
takie ujecie problemu ksztattowania cztowieka nie polega jednak na prostej re-
dukgcji warto$ci ludzkiego doswiadczenia do wymiaru czysto wewnetrznego, lecz
stanowi punkt wyjscia dla wiasciwego rozpoznania sie w §wiecie zewnetrznym,
co w $nie Henryka zostaje zilustrowane opowie$cig o poszukiwaniu magiczne-
go kwiatu. Tym motywem Novalis nawiazuje do ludowej basni o nocy $wieto-
janskiej — w chrzescijanskim kalendarzu poprzedza ona dzien $w. Jana, na ktérg
przypada sen Henryka — gloszacej, ze zakwita wowczas magiczny kwiat, a jego
zerwanie wiedzie do pelnego tajemnic i skarbéw wnetrza gory. Wreszcie, trze-
cim istotnym elementem snu Henryka jest symbolika bfekitu, zaczerpnieta z wy-
ktadni nauki o barwach sformutowanej przez Goethego, wedle ktérej rodzi sie
on z syntezy przeciwstawnych koloréw — niebieskiego i zéttego — oddajacej
uniwersalng dla catej natury polaryzacje Swiatta i mroku (por. Kunicki 2003:
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LXXIV-LXXV). W alegorii btekitnego kwiatu Novalis zawart tym samym najwyzszy
cel wczesnoromantycznego ideatu Bildung, jakim jest synteza wewnetrznego
i zewnetrznego dos$wiadczenia cztowieka — zmystéow i ducha, bezposredniosci
i refleksji — ktorych rozbrat wiedzie do powszechnego kryzysu kultury, wyraza-
jacego sie w zjawiskach dezintegracji i wyobcowania osobowosci nowoczesne;j.
Sen Henryka pozwala mu rozpoznac istote jego Bildungsreise jako drogi
wewnetrznej kontemplacji, przeciwstawiajacej sie drodze doswiadczenia, a towarzy-
szacy mu kupcy na tej podstawie nadajg mu miano poety, tltumaczac, ze wlasnie
~W sztuce poetyckiej nie istnieje jakakolwiek zewnetrznos¢” (Novalis 2003: 29).
W opowie$ciach kupcéw wybrzmiewa po raz pierwszy estetyczny charakter
wczesnoromantycznej Bildung, wynoszacej posta¢ poety jako ideal petni czto-
wieczenstwa i polemicznej tym samym wobec stanowiska Goethego, wedle kté6-
rego czlowiek ,dazac do rozwoju swych mozliwosci, musi rozumie¢, ze pelnia
jest ideatem nieosiagalnym. Powinien wybra¢ jedna droge dziatania, by stac sie
istota najbardziej uzyteczng spoleczenstwu” (Janion, Zmigrodzka 1998: 25). Mo-
ralng postawe samoograniczenia w imie spolecznego dobra uciele$niang przez
Wilhelma Meistra zastepuje u Novalisa romantyczny obraz poety-czarodzieja,
ktorego powotanie nie moze urzeczywistni¢ sie w porzadku zewnetrznym, po-
niewaz ,pozostaje on wierny swemu pragnieniu uzyskania hic et nunc tacznosci
Z najwyzsza rzeczywistoscia” (Béguin 2011: 246). Novalis zarzuca Goethemu,
ze jego Meister — ten ,Kandyd skierowany przeciwko poezji” (Novalis 1984: 331)
— jest ksiazka ,,w najwyzszym stopniu niepoetycka z ducha, cho¢ poetycka
w swej prezentacji” (Novalis 1984: 330). Natomiast swoj ideal Bildung zakorze-
nia w charakterystycznym dla romantyzmu panpoetyzmie, w ramach ktérego
»poezja staje sie nie tylko kluczem do odgadywania tajemnic wszechbytu, ale
i norma zycia” (Lempicki 1966: 158). W optyce panpoetyzmu postawione przed
romantycznym poeta doniosfe zadanie zaczarowania $wiata oznacza, ze ,sen-
sem i celem nowo romantycznej poezji ma byé poetyzowanie zycia” (Lempicki
1966: 158), ktore w tworczosci Novalisa najlepiej oddaje ukuty przez niego ter-
min romantyzowanie. Romantyzowanie §wiata wyraza sie w jakosciowym potego-
waniu, ,nadajacym rzeczom pospolitym wyzszy sens, znanym — godnos¢ rzeczy
nieznanych, skonczonym — pozoér nieskonczonosci” (Novalis 1984: 202), w kto-
rym realizuje sie najwyzsza forma ekspresji ludzkiego ducha, poddajaca rze-
czywisto$¢ fantazji poety i pozwalajaca nadaé jej pozadany ksztalt. Kategoria
romantyzowania odgrywa u Novalisa role naczelnej zasady ludzkiej tworczo-
$ci, ktorej zrodet nalezy poszukiwa¢ w duchowym zyciu jednostki. W Henryku
von Ofterdingen znajduje ona odzwierciedlenie w nauce kupcow dotyczacej we-
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wnetrznego charakteru sztuki poetyckiej, ktéra pozwala bohaterowi postawic
pierwsze kroki na drodze do zgtebiania jej tajemnicy.

Istota powolania poetyckiego i rozpoznanie w nim swojego wewnetrznego
imperatywu, staja sie jednak dla Henryka w pelni jasne dopiero wéwczas, gdy
na swej drodze spotyka Pustelnika, ktory nalezy bez watpienia do natur kon-
templacyjnych, ale przyktad jego zycia — jednajacego harmonijnie porzadek
wewnetrzny z zewnetrznym — uswiadamia zarazem Henrykowi znaczenie drogi
doswiadczenia w jego duchowym rozwoju, a w dalszej kolejnosci pozwala odczy-
tac istote odkrytego w sobie poetyckiego powotania w romantycznym dazeniu
do wielkiej syntezy. Zgodnie z zasada romantyzowania dokonuje sie to w po-
rzadku ,idealizmu magicznego” Novalisa. W jaskini Pustelnika Henryk odkrywa
ksiege napisana w nieznanym mu jezyku, lecz opatrzong rycinami, ktoére ,,znat
wczesniej w jaki$§ cudowny sposéb, a kiedy dobrze sie im przyjrzat, odkryt swa
wlasng postaé, do$¢ rozpoznawalng posréd innych figur” (Novalis 2003: 94).
Henryk nie potrafi odczytaé¢ tajemniczego jezyka ksiegi swojego zycia, ponie-
waz wciaz nieznana jest mu hieroglificzna mowa poezji, a jednak jej tresci ja-
wig sie pod postacig obrazéw, ktére pozwalaja mu przebudzi¢ sie jako poecie.
Pustelnik zdradza Henrykowi sekret ksiegi, wyjawiajac tym samym tajemnice
przeznaczenia bohatera: ,,0 ile wiem, jest to powies¢ o cudownych losach pew-
nego poety, przedstawia ona sztuke poetycka w jej r6znorodnych sytuacjach
i glosi jej pochwate” (Novalis 2003: 95). Z kart tajemniczej ksiegi wylania sie
panpoetycka wizja, w ktérej zycie staje sie poezja a poezja zyciem, natomiast
wskazowka Pustelnika pozwala Henrykowi dostrzec w mowie jej obrazéw swo-
je powolanie wyrazniej niz kiedykolwiek wczesniej. Ow fantastyczny obraz
wykreowany przez Novalisa przedstawia w rzeczywistosci ,,uniwersalny proces
poezji romantycznej, ktéry w trakcie swego rozwoju osigga synteze czy tez po-
jednanie najskrajniejszych antytez — jak antyteza poezji i filozofii, poezji i pro-
zy, poezji i retoryki oraz poezji i zycia” (Behler 1993: 29). W jaskini Pustelnika
konczy sie ten etap Bildung Henryka, w ktérym zdobywa on wiedze na temat
poezji i zycia poety, odgrywajaca jednak w procesie ksztattowania jego osobo-
wosci role szczegélna, bo pozwalajacg odnalez¢ droge zyciowego powotlania
wyznaczong wewnetrznym imperatywem egzystengcji.

Kiedy zatem Henryk dociera do celu podrozy — domu dziadka Schwaninga
— towarzyszy mu juz pewnos¢, Ze jest ,urodzonym poeta, poeta z natury.
Rozmaite przypadki jednoczyly sie, by go formowaé, a nic jeszcze nie zaktoca-
to zywosci jego ducha. Widziat §wiat w rozmaitos$ci jego wielkich i zmieniaja-
cych sie uktadéw” (Novalis 2003: 99). Nie czyni ona jednak miodzienca poetg
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w pelnym tego stowa znaczeniu, poniewaz tajemnica poezji odkryta w jaskini
Pustelnika domaga sie syntezy wewnetrznego doswiadczenia i porzadku rzeczy-
wistosci, w zwiazku z czym dla Henryka wciaz ,$wiat jednak jeszcze milczal,
a dusza tego $wiata, ktéra jest rozmowa, jeszcze sie nie przebudzita” (Novalis
2003: 99). Momentem inicjujacym stawanie sie poeta, ktéry w ramach Bildung
Henryka wyznacza punkt odniesienia dla rozpoznania sie w §wiecie zewnetrz-
nym, jest spotkanie Klingsohra (pierwszego prawdziwego poety i przysztego
mistrza) oraz jego corki — Matyldy. Nauki Klingsohra majg w zasadzie charak-
ter wyktadu z zakresu podstaw romantycznej teorii poezji, ktérego celem jest
przetozenie mowy obrazéw z ksiegi zycia Henryka na jezyk stéw. Mitos¢ Ma-
tyldy natomiast staje sie kluczem do tajemnicy wielkiej syntezy, poniewaz wie-
dzie do pojednania refleksyjnego $wiata poezji z porzadkiem bezposredniosci,
dokonujgcego sie za sprawa rozpoznania w uczuciu ,najwznio$lejszej poezji
natury” (Novalis 2003: 122). Znakiem potwierdzenia jest tu spojrzenie Matyl-
dy, w ktéorym ,na $wietlistoblekitnym jak niebo tle spoczywa tagodny blask
brazowych Zrenic” (tamze: 103), odsylajace do wizji btekitnego kwiatu ze snu
Henryka jako najwyzszego symbolu syntezy. Mito$¢ odgrywa w Bildung boha-
tera niezwykle wazna role, poniewaz dopiero ona pozwala ,zamieni¢ zycie
w wieczng poezje” (tamze: 118). Ideal wiecznej poezji, realizujacy sie w zyciu
Henryka za sprawa mitosci, otwiera nowa perspektywe, w ramach ktérej proces
ksztattowania osobowosci cztowieka zmierza nie tylko w strone pojednania jej
z naturg i $wiatem spotecznym, lecz przede wszystkim do zakorzenienia ludz-
kiej egzystencji w porzadku ja przekraczajacym. Otwarcie horyzontu Bildung
zeSrodkowanego wokot pytania o miejsce cztowieka w porzadku czasu i wiecz-
nosci antycypuje jednak dopiero $mier¢ Matyldy, o ktérej dowiadujemy sie na
poczatku drugiej — nigdy przez autora nieukonczonej — czesci Henryka von Ofter-
dingena, majacej stanowi¢, jak sugeruje jej tytul, studium drogi wiodacej do
speinienia bohatera. U Novalisa spelnienie oznacza najwyzszy poziom syntezy
wladz i wymiaréow ludzkiej osobowosci, na ktérym dokonuje sie pojednanie
skonczonosci cztowieka — oddanej w $mierci Matyldy — z jego pragnieniem
wiecznosci — wyrazonym dazeniem bohatera do odzyskania ukochanej. Z tej
wlasnie syntezy wytania sie osobliwa wizja wiecznoSci, rozwinieta w zachowa-
nym fragmencie Spefnienia, w ktorej Novalis siega zaréwno do wschodniej idei
metempsychozy, jak i do elementéw eschatologii chrzescijanskiej. Tak zna-
mienny dla romantyzmu eklektyzm stanowi w powiesci Novalisa konsekwencje
dazenia do podporzadkowania idei wiecznos$ci sferze fantazji poety, znajduja-
cym swoéj wyraz w ideale Klingsohra, ktéry w Spetnieniu mial sie urzeczywistnic¢
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w poetyckiej syntezie czasu i wieczno$ci. Romantyczny panpoetyzm ujawnia
sie tutaj z petng moca, wiodac do ujecia idei wieczno$ci w horyzoncie este-
tycznym, w ktérym staje sie ona zagadnieniem z zakresu teorii twoérczosci
poetyckiej'.

Nagta $mier¢ Novalisa w 1801 r. przerwata prace nad Henrykiem von Ofter-
dingen, uniemozliwiajac niemieckiemu autorowi doprowadzenie swojego bohate-
ra do kresu jego wedrowki, a czytelnikowi powiesci pelng rekonstrukcje ideatu
Bildung, stanowiacego jej fundamentalne przestanie. O dalszych losach bohatera
dowiadujemy sie jedynie z relacji Ludwiga Tiecka, cho¢, jak podkreslajg komenta-
torzy twdrczosci niemieckiego autora, jej zgodno$¢ z zamystem Novalisa budzi
watpliwosci, zwlaszcza w kontek$cie zmiany koncepcji dzieta, o ktérej moze-
my wnioskowa¢ z jego listu do Augusta Wilhelma Schlegla z 17 kwietnia 1801 r.
(por. Novalis 2003: 188). Wedtug Tiecka Henryk mial wyruszyé w podréz przez
wszystkie czasy, kultury i tradycje, aby na koncu powréci¢ ,do swej dawnej
ojczyzny i do swej duszy” (tamze: 196). Wedréowka bohatera przybiera tu coraz
bardziej fantastyczny charakter, a ,,cudowny $wiat basni podchodzi teraz bardzo
blisko, poniewaz serce catkowicie jest otwarte na jego zrozumienie” (tamze).
Na podstawie relacji Tiecka mozemy wnosi¢, ze dalsze koleje Bildung Henryka
wiodg w strone stopniowego zacierania granicy miedzy rzeczywistoscig i fan-
tazja, aby w koncu ,$wiat basni stal sie catkowicie widzialny, a Swiat rzeczy-
wisty postrzegany jako basn” (tamze: 198). llustracjg tej metamorfozy miaty byc¢
koncowe fragmenty powiesci, w ktorych Henryk wyrusza w basniowa wedrowke
ze swego snu, odnajduje Matylde we wnetrzu goéry i wsrod licznych fantastycz-
nych wydarzen rozpoczyna sie panowanie nowego zlotego wieku. Przynajmniej
w pierwotnym zamysSle Henryk von Ofterdingen jawi sie zatem jako realizacja
romantycznej teorii poezji, ktéra ,uprawnia fantastyczno$¢ doprowadzong do
granic ostatecznych” (Lempicki 1966: 171), stad nieprzypadkowo w tak tatwy
sposOb przybiera forme basni. Bioragc pod uwage pierwotny plan Henryka wy-
daje sie, ze nadaniu ostatecznej postaci koncepcji Bildung krystalizujacej sie
w powiedci, staneta na drodze nie tylko przedwczesna $mier¢ poety, lecz tak-
ze coraz silniej ujawniajaca sie wewnetrzna sprzeczno$c jej zalozen, ktoérej do-

! Dlatego tez nieredukowalna sprzeczno$¢ estetycznego ujecia wieczno$ci, zmierzajgcego
do podporzadkowania jej temu, co skonczone, znalazta swo6j wyraz wiasnie w fundamentalnym
dylemacie poezji romantycznej, wydobytym przez Cyrusa Hamlina: ,,Umiejscowiona w wymiarze
czasowym struktura wiersza ma w zamierzeniu przekroczy¢ siebie i objawi¢ nieskonczonos¢,
lecz jezyk wiersza, sytuacja jaka przedstawia, i glos osobowosci, ktory przezen przemawia, sg
z koniecznosci skonczone i ograniczone, podlegie procesom czasowym, ludzkiemu doswiadcze-
niu i ludzkiej historii” (Hamlin 1978: 333).
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strzezenie moglo stac sie dla Novalisa punktem wyjscia dla planowanej zmiany
koncepgji dzieta.

Filozoficzne zr6dta romantycznego ideatu Bildung

Cho¢ odtworzenie koncepgji Bildung zarysowanej w Henryku von Ofterdingen
stanowi zamierzenie nieosiaggalne z przyczyn obiektywnych, uzasadnione jest
podjecie proby rekonstrukgji filozoficznych zZrédet literackiego obrazu Novalisa,
szczego6lnie ze wzgledu na fakt, ze, jak stusznie zauwaza Meyer H. Abrams, ,ni-
gdy i nigdzie indziej literatura i $cista filozofia nie byly ze sobg tak mocno sple-
cione jak w Niemczech, poczawszy od czaséw Kanta” (Abrams 1978: 224). Scisty
zwiazek filozofii i literatury, tak charakterystyczny dla tworczosci romantykow
kregu jenajskiego, do ktorych nalezat Novalis, jest uwarunkowany procesem roz-
ktadu na wskro$ racjonalistycznej mysli o$wiecenia. Jego pierwszym wyrazem
stal sie program dziafajacej w latach 1770-1790 formacji Sturm und Drang sku-
piajacej mtode pokolenie niemieckich artystow?, przeciwstawiajacych o$wiece-
niowemu paradygmatowi rozumu ideatl sztuki, w ktérym twérczos¢, zwtaszcza
za$ literatura i poezja, zostaje wyniesiona do rangi najwyzszej formy ludzkiej
aktywnosci, co wiedzie do ukonstytuowania sie nowego ideatu cztowieka, ucie-
lesnianego w postaci artysty-geniusza. Koncepcja twoérczosci, lezaca u podstaw
programu Sturm und Drang, zaktada poszukiwanie przeciwwagi dla destruktyw-
nych tendencji o$wiecenia w skrajnym kulcie natury, uczucia i namietnosci,
wiodacym do bezapelacyjnej negacji rozumu. My$l romantyzmu jenajskiego kry-
stalizuje sie na przecieciu tych przeciwstawnych tendencji, akcentujac swojg
niezalezno$¢ wobec kazdej z nich. Krytyka o$wiecenia podejmowana w kregu
jenajskim wyrasta w zasadzie z postulatow sformutowanych w okresie Sturm
und Drang, stanowigc w tym sensie kontynuacje i radykalizacje jej polemicznej
dziafalnosci zwroconej przeciwko zawlaszczajacym tendencjom filozofii oswie-
cenia, ktora w szkicu Chrzescijaristwo, czyli Europa Novalis oskarza o szerzenie
skulturalnego entuzjazmu” (Novalis 1984: 160) i ktérej zarzuca, ze ,spotwarzy-
ta uczucie i fantazje, moralno$¢ i umitowanie sztuki, przysztos$¢ i pradzieje |...],
a nieskonczong tworcza muzyke wszech$wiata sprowadzita do jednostajnego
stukotu ogromnego mtyna |[...] bez budowniczego i miynarza [...], mtyna miela-
cego tylko siebie” (Novalis 1984: 159). Zachowujac polemiczny stosunek do mysli

2 Do najwazniejszych przedstawicieli Sturm und Drang nalezy zaliczy¢ J.W. Goethego,
F. Schillera, J.G. Herdera, J.M.R. Lenza, H.L. Wagnera, J.H. Junga-Stillinga czy M. Klingera.



18 MALWINA ROLKA

o$wiecenia romantyzm jenajski nie dazyt jednak do absolutnego zanegowania
rozumu, kulminujacego ideg tworczosci sformutowang w okresie Sturm und
Drang, lecz do ukonstytuowania go w horyzoncie poezji. Dlatego tez to wlasnie
w teorii poezji jenajczycy akcentowali fundamentalng réznice miedzy swoim
programem a stanowiskiem przedstawicieli ,burzy i naporu”, w ramach ktérego
»hie byla ona w ogoéle sztuka, ale bezprzytomnym, na pét swiadomym wykwi-
tem natury” (Schlegel 2000: 250), a ktérego zrédet August Wilhelm Schlegel
upatrywal w bledzie, polegajacym na tym, ze ,okreélili oni przeciwiehstwo
sztuki i natury jako absolutne i nie potrafili dokona¢ syntezy” (tamze). Wczesno-
romantyczna estetyka ma juz natomiast u swych podstaw teorie poezji reflek-
syjnej, ktora stanowi ,klucz do filozofii, jej cel i znaczenie” (Novalis 1984: 186)
i w tym sensie okazuje sie wyrazem ,filozofii nowej osobowosci i §wiadomosci”,
~poetycko poszukujacej tego, co wyosabnia, co odrywa jednostke i rzuca ja
w wyobcowang przestrzen” (Siemek 2011: 345).

Filozoficznych podstaw romantycznej teorii poezji nalezy poszukiwac
w mysli niemieckiego idealizmu, wraz z ktérg wytania sie nowy model antropo-
logiczny, ujmujacy cztowieka ,jako indywiduum, jako juz $wiadomy, refleksyj-
ny podmiot §wiadomy swojej wolnosci” (tamze). W kontek$cie badania wptywu
idealizmu na rozwoj romantycznej antropologii dzieto Novalisa stanowi nieoce-
nione zrodio, poniewaz — jak stusznie zauwaza Zygmunt Lempicki — choc ,jest
w jego tworczosci zwrot do fantastycznej przesztosci sredniowiecznej i perspek-
tywa nieskonczonosci; jest wyroste na podiozu pietyzmu, z ktérego wyszedt,
mistyczne odczucie rzeczywisto$ci i symboliczny spos6b wyrazania tego od-
czucia”, to ,cale tego rodzaju ujecie ma swoje podstawy w filozoficznych re-
fleksjach wysnutych z systemu Kanta i Fichtego” (Lempicki 1966: 176). Wplyw
filozofii Immanuela Kanta na mys$l wczesnego romantyzmu daje sie odczytaé
przede wszystkim w sformufowanych na jej gruncie koncepcjach transcenden-
talnej $wiadomosci oraz wyobrazni jako syntetyzujacej wladzy ludzkiej du-
szy, tworzacych romantyczng teorie poezji w jej wymiarze antropologicznym.
W konsekwengji ,,przewrotu kopernikanskiego” dokonanego przez Kanta w cen-
trum filozoficznych dociekan pojawia sie podmiot transcendentalny, ktéry nie
podlega ani zréznicowaniu u poszczeg6lnych jednostek ludzkich, ani uwarun-
kowaniom przyrodniczym i jako taka uniwersalna i autonomiczna struktura
stanowi warunek wszelkiego ludzkiego poznania. W ten sposéb filozofia Kanta
wnosi w porzadek ludzkiego poznania trzeci wymiar — wymiar transcendental-
ny — posredniczacy miedzy jego podmiotowa i przedmiotowg strong, w ktorym
fundamentalng role odgrywa wyobraznia jako ,podstawowa zdolno$¢ duszy ludz-
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kiej, znajdujaca sie a priori u podstaw wszelkiego poznania” (Kant 1986: 229)°.
Estetyka wczesnoromantyczna uczynifa nastepnie 6w transcendentalny wymiar
wlasciwym miejscem narodzin i rozkwitu nowoczesnej poezji, co jednak stalo
sie mozliwe dopiero za sprawa radykalizacji sceptycyzmu Kanta dokonujacego sie
w mysli Johanna Gottlieba Fichtego, wraz z ktora, jak podkresla Ernst Behler,
rozpoczyna sie nowoczesna epoka refleksji: ,nowoczesna, artystyczna koncep-
cja literatury nie mogta sie w peini rozwina¢ dopéki w jej przestrzen nie wkro-
czyly aktywnosc¢ refleksji i autorefleksji, stajac sie jej zyciodajng sifa” (Behler
1993: 137). Teoria wiedzy Fichtego rozwija sie na gruncie krytyki kantowskiego
warunku prawomocnosci poznania — jakim jest istnienie rzeczy samej w sobie
— prowadzac do jej eliminacji z horyzontu ludzkiego poznania. W konsekwencji
fichteanski idealizm otwiera przed ludzka $§wiadomoscia mozliwosci ekspresji
nie ograniczanej odtad przez zadne warunki zewnetrzne, dzieki czemu dopie-
ro moze wyloni¢ sie sfera refleksji jako przestrzen nieskonczonego dazenia
ludzkiego ducha, w ktérej estetyka wczesnoromantyczna lokuje teorie poezji
i z ktorej czerpie swojg koncepcje wyobrazni.

Recepcja fichteanskiej filozofii transcendentalnej w mysli wczesnego ro-
mantyzmu dokonuje sie jednak zarazem w perspektywie krytycznej. Jenajczycy
dostrzegaja, ze idealizm Fichtego ,redukuje nie-Ja czy nature do stanu «nie-
zmiennego uspokojenia, unieruchomienia, zastoju, braku jakiejkolwiek zmia-
ny, ruchu i zycia, czyli $mierci»” (Behler 1993: 191), degradujac ja ,do rzedu
«martwego $wiata zmystowego, stanowigcego jedynie osad refleksji», «zahamo-
wania i ograniczenia nieskonczonego dazenia ducha», a wrecz do «prawdziwe-
go niebytu»” (Behler 1993: 191). Krytyka konsekwencji filozofii fichteanskiej
wiedzie przedstawicieli kregu jenajskiego do préby reinterpretacji jej zalozen,
w wyniku ktérej punkt ciezkoSci zostaje przeniesiony z dziedziny poznania
w sfere estetyki, pozwalajac wytoni¢ sie romantycznemu ideatowi wielkiej syn-
tezy ustanawiajacej na powro6t jednosc¢ ,Ja” i ,nie-Ja”. Najbardziej reprezentatyw-
ny teoretyczny wyraz tych tendencji w mysli wczesnego romantyzmu stanowi
sformutowana przez Friedricha Schlegla koncepcja progresywnej poezji uniwer-

3 W Krytyce czystego rozumu Kant podkres$la syntetyzujacy charakter wyobrazni, wyktadajac jej
role w procesie poznawczym w nastepujacy sposob: ,Za jej posrednictwem wiazemy réznorod-
nos$¢ naocznosci z jednej strony ze soba, a z drugiej z warunkiem koniecznej jednosci czystej
apercepcji. Oba najdalsze krance, mianowicie zmysly i intelekt, musza koniecznie pozostawac ze
sobg w zwiagzku za posrednictwem tej transcendentalnej funkcji wyobrazni; w przeciwnym bo-
wiem wypadku dostarczalyby one wprawdzie zjawisk, ale nie przedmiotéw empirycznego po-
znania, a wiec nie dawatyby zadnego doswiadczenia” (Kant 1986: 229-230).
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salnej, ktora ,potrafi najsnadniej unosi¢ sie na skrzydiach refleksji poetyckiej
w $rodku miedzy przedstawianym i przedstawiajacym, potegujac te refleksje
i powielajac w nieskonczonym szeregu luster” (Schlegel 2009: 61). Progresyw-
na poezja uniwersalna, uciele$niajaca zdaniem Schlegla ideat kazdej autentycz-
nej sztuki, ma w najwyzszej mierze charakter transcendentalny, ktoéry realizuje
sie w ruchu nieustannego oscylowania miedzy tym, co wewnetrzne i tym, co ze-
wnetrzne, nie przynalezac jednocze$nie do zadnego z tych porzadkéw. W kon-
sekwengji ,taka poezja przy swojej orientacji nieskonczonos$ciowej i tendengji
mozliwego oddalenia od rzeczywisto$ci moze oczywiscie tylko wiecznie stawac
sie, a nigdy nie jest skonczong” (Lempicki 1966: 171). Koncepcje Schlegla, przy-
jeta przez krag jenajski jako jeden z fundamentalnych wyznacznikéw teorii
romantycznej, odnajdujemy takze w twérczosci Novalisa, okreslajacego poezje
mianem ,,wielkiej sztuki transcendentalnego uzdrawiania” (Novalis 1984: 188-189),
ktora ,faczy wszystko dla swego wielkiego celu celéw — wyniesienia cztowieka
ponad siebie samego” (Novalis 1984: 189) i ,uwznio$la wszystko, co jednost-
kowe, przez szczegblne powiazanie z pozostatg catoscia” (Novalis 1984: 186).
U Novalisa transcendentalny charakter refleksyjnej poezji staje sie dopiero
warunkiem romantycznej syntezy wiodacej do ,,najscislejszej wspélnoty skonczo-
nosci z nieskonczonoscig” (Novalis 1984: 186). W opinii Wilhelma Emricha naj-
donio$lejsza probe realizacji postulatu Schlegla w twoérczosci Novalisa stanowi
wlasnie powieS¢ Henryk von Ofterdingen, ktorej gtéwnym przestaniem jest roz-
poznanie w przyrodzie aspektu duchowego, co moze dokona¢ sie jedynie za
sprawa progresywnej poezji uniwersalnej, poniewaz jedynie ona — dzieki swemu
transcendentalnemu charakterowi — dysponuje moca syntezy zdolnej zasypaé
przepas¢ miedzy duchowa egzystencjg czlowieka i porzadkiem naturalnym®.
W $wietle konkluzji Emricha mozna dostrzec filozoficzny cel powiesci, ktéry kon-
centruje sie na probie przezwyciezenia negatywnych konsekwencji fichteanskie-
go idealizmu, kulminujacego w redukcji natury do stanu bezruchu i martwoty
i wprowadzajacego tym samym w dusze nowoczesnego czlowieka poczucie roz-
darcia i wykorzenienia ze §wiata.

W latach 1795-1796 Novalis podejmuje samodzielne studia nad mysla
Fichtego, w rezultacie ktérych opracowuje wiasng koncepcje antropologiczna,
wyznaczajacg podstawy wylozonego w Henryku von Ofterdingen ideatu Bildung:

4 Tak jak ongis, wedlug starych legend i basni, rosliny, zwierzeta, bogowie i ludzie, mogli
rozmawia¢ i porozumiewac si¢ ze soba, tak na koncu wszech czaséw wszystko wyzwoli sie
i powrdéci do duchowej jednosci. Symbolem tego jest «blekitny kwiat», w ktoérym jesli traktowac go
jak poréwnanie, trwa u$piona tajemnica swiata” (Emrich 1978: 295-296).
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»Najwyzszym zadaniem ksztalcenia sie jest opanowanie wlasnej transcenden-
talnej jazni. Totez brak odczucia i zrozumienia innych nie moze nas dziwi¢. Bez
doskonalego zrozumienia siebie nigdy nie nauczymy sie prawdziwie rozumiec
innych” (Novalis 1984: 97). Droge ksztattowania transcendentalnej swiadomosci,
odnajdujacg swoj alegoryczny wyraz w wedréwce Henryka, wyznaczajg dwa za-
sadnicze etapy, z ktérych pierwszy dokonuje sie w akcie ,,spojrzenia do wewnatrz,
izolujacego oglad naszej jazni”, umozliwiajac dopiero krok drugi, pozwalajgcy
na ,skuteczne spojrzenie na zewnatrz, samodzielna, powazng obserwacje Swiata
zewnetrznego” (Novalis1984a: 96). W swoich studiach nad filozofig Fichtego
Novalis zmierza do przezwyciezenia zaktadanej w niej koncepcji $wiadomosci,
ktorej horyzont wyznacza teoria wiedzy, stad — jak stusznie zauwaza Behler
- ,w swej analizie koncentruje sie na teorii ja i odnosi jg do wtasnego pojecia
osobowosci; zarysowuje teorie wyobrazni jako przeciwwage dla opisywanego
przez Fichtego procesu myslenia; opisuje moc poetycka jako odrebng od filozo-
ficznych wtadz znajdujacych sie w nas” (Behler 1993: 192). W nastepstwie tego
dazenia ksztaituje sie u Novalisa nowy model czlowieczenhstwa, przyjmujacy za
swoj ideal postaé refleksyjnego poety w petni swiadomie nadajgcego kierunek
rozwojowi wlasnej osobowosci’. Zarazem jednak, zgodnie z postulatem ksztatl-
towania jazni transcendentalnej wylozonym w Kwietnym pyle i wyznaczajagcym
istote romantycznej syntezy, refleksyjny poeta musi w akcie samopoznania
zwrdci¢ sie w strone $§wiata zewnetrznego, obejmujac swym spojrzeniem przy-
rode, poniewaz ,przypadkowy charakter natury, jakby sam przez sie, taczy sie
z ideg ludzkiej osobowosci, ta za$ staje sie najtatwiej dostepna i zrozumiala ja-
ko istota cztowieka” (Novalis 1984: 56). Idea Scistego zwiazku natury i ludzkiej
osobowosci, determinujgcego konieczno$¢ syntezy obu elementéw, rodzi sie
u Novalisa na gruncie przekonania, ze ,cala zewnetrzno$¢ jest wewnetrznos$cia
w stanie utajenia” (Emrich 1978: 295), dlatego bash — najwyzsza forma poetyc-
kiej ekspresji — w rzeczywistosci ,jest mitologia, to znaczy wcieleniem $wiato-
pogladu objasniajacego przyrode” (Dilthey 1982: 400), ktorego istote stanowi
twércza aktywnos¢ poety zmierzajaca do odkrycia jej wymiaru duchowego. Zda-
niem Novalisa przyczyng rozdarcia i wyobcowania cztowieka nowoczesnego jest
utrata zdolno$ci rozumienia hieroglificznego ,jezyk tropéw i zagadek” (Novalis
1984: 122), w ktérym przemawia do niego natura, odstaniajac zarazem tajem-
nice jego duchowej egzystencji. W tej perspektywie to nie filozofia, lecz sztu-

> Najistotniejsza role odgrywa tutaj rozum, ktory, jak naucza Klingshor, pozwala ,swobodnie
i sprawnie poruszac sie we wlasnym wnetrzu, za pomocg stosownych rozréznien czyniac najbar-
dziej celowy i najbardziej naturalny uzytek z mocy swego jestestwa” (Novalis 2003: 114-115).
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ka poetycka okazuje sie ,sposobem dziatania wlasciwym duchowi ludzkiemu”
(Novalis 2003: 122), poniewaz gtéwnym przedmiotem zainteresowania transcen-
dentalnego twoércy ,staje sie wiecznosS¢ i jej przejawy obecne w fenomenach
natury” (Tomkowski 1989: 51), ktora odtad przestaje jawic sie jako ,straszny
miyn $mierci” (Novalis 1984: 61).

* %k 3k

Rekonstrukgcja filozoficznej genezy ideatu Bildung nakreslonego w Henryku
von Ofterdingen pozwala odstoni¢ jego wewnetrzne sprzecznosci, ktére najpew-
niej uniemozliwilyby Novalisowi ukonczenie powiesci zgodnie z jej pierwotnym
zamystem, a ktorych zrédlem jest na wskro$ estetyczny charakter jego koncep-
cji ksztaltowania ludzkiej osobowosci. Problemem o zasadniczym znaczeniu jest
tu kwestia zakorzenienia egzystencji cztowieka w porzadku ja przekraczajacym,
ktorego potrzeba wyplywa ze specyficznych uwarunkowan ludzkiego zycia du-
chowego pociagajacych za soba stale w nim obecng tesknote za wiecznoscia.
Perspektywa estetyczna, w ramach ktérej magiczny czar poezji przeksztalca rze-
czywisto$¢ w basn, zaklada mianowicie, ze wieczno$¢, bedaca z definigji petnia
czasu, a wiec porzadkiem przynaleznym Bogu, moze dzieki sztuce, stanowigcej
sfere najwyzszej wprawdzie, ale jednak ludzkiej aktywnoSci, zosta¢ wprzegnie-
ta w tryby tego, co skonczone i zmienne. Genezy tego nierozwigzywalnego pa-
radoksu nalezy upatrywaé w charakterystycznym dla wczesnego romantyzmu
utozsamieniu religijnej idei wiecznosci, stanowigcej z istoty swej radykalne
przeciwienstwo wszelkiej zmiany, z filozoficzng kategoria nieskonczonosci,
ktora realizuje sie w nieustannym ruchu refleksji, czego rezultatem jest pro-
ba zakorzenienia ludzkiej egzystencji nie w porzadku transcendentnym, lecz
transcendentalnym nie wykraczajacym ostatecznie poza strukture swiadomosci
cztowieka. Problem nieskonczono$ci — ,,08, okolo ktorej wiruje caly wysitek
myslowy i twérczy romantykow” (Lempicki 1966: 154) — stanowi w rzeczywisto-
$ci konsekwencje recepcji idealizmu Fichtego. Istota romantycznego projektu
przezwyciezenia jego ograniczen jest préba nadania refleksji wymiaru uniwer-
salnego, wykraczajgcego poza czysto poznawczg dzialalno$¢ cztowieka, w czym
romantycy upatrywali mozliwosci swojej wielkiej syntezy i tym samym recepty
na kryzys wyobcowania i dezintegracji osobowosci nowoczesnej. Przedsiewzie-
cie to nie moglto jednak zakonczy¢ sie powodzeniem ze wzgledu na fakt, ze
alienujacy charakter refleksji wiaze sie nie tyle z redukcja jej aktywnosci do sfe-
ry intelektualnej, ile z samym mechanizmem jej dziatania — tak trafnie wydoby-
tym zreszta przez Schlegla w jego koncepcji progresywnej poezji uniwersalnej
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— realizujgcym sie w nieskonczonym ruchu romantyzowania. Z istoty swej musi
on wytwarzac i pogtebia¢ dystans osobowo$ci i $wiata, poniewaz mito$¢, natura
czy religia, oddane w medium transcendentalnej poezji, stanowi¢ bedg jedynie
obrazy ich samych, stwarzajac wciaz na nowo pozér realnej syntezy samowol-
nej bezposredniosci i refleksyjnej swiadomosci. W konsekwencji ideat Bildung
Novalisa, zaposredniczony w nieskonczonym ruchu poetyckiej refleksji, unie-
mozliwia wyznaczenie stalego punktu odniesienia, wokét ktérego moégiby za-
wigzac sie proces ksztattowania osobowosci cztowieka, poglebiajac ostatecznie
jego poczucie obcosci i wykorzenienia.
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