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POLOWICZNY ROZPAD BOMBY ATOMOWE].
DEKONTEKSTUALIZACJA TEKSTOW ZIMNOWOJENNEJ KULTURY
POPULARNEJ NA PRZYKEADZIE STRAZNIKOW

Straznicy' to krotka seria komiksowa liczaca dwana$cie comiesigcznych ze-
szytow. Jej autorami sg Alan Moore (scenariusz), Dave Gibbons (rysunki) i John
Higgins (kolory). Wydawnictwo DC Comics opublikowalo jag w Stanach Zjedno-
czonych latach 1986—1987 — u schylku zimnej wojny. Jej kinowa adaptacja w re-
zyserii Zacka Snydera miata premier¢ kinowg w roku 2009° — w drastycznie
odmiennym kontek$cie historycznym, po upadku Zwiagzku Radzieckiego, w §wie-
cie, w ktorym upadty wieze World Trade Center i w ktorym Amerykanie toczyli
wojne z terroryzmem® oraz gdzie w wykltadniczym tempie rozwijaty sie wywo-
dzace si¢ z Doliny Krzemowej korporacje zmierzajace w ten czy inny sposob
w kierunku budowy ,realnego posthumanizmu”. Zwazywszy dodatkowo, ze akcje
obu tekstow kultury — oryglnalnego komiksu 1 starajqcej si¢ pozosta¢ mu wier-
ng filmowej adaptacji — rozwijajg si¢ wokot te] samej osi tematycznej, tj. grozby
atomowej zaglady, diachroniczna analiza porOwnawcza orygmalu i adaptacp por-
tretujacych ten sam moment historyczny, pozwala przyjrze¢ si¢ zmianom w zna-
czeniu bomby atomowej i atomowej paranoi w amerykanskiej kulturze popularnej*.

! Alan Moore, Dave Gibbons, John Higgins, Straznicy, przet. Jacek Drewnowski, Warszawa:
Egmont Polska 2015. Dalsze przypisy do komiksu wskazuja rozdziaty i numery stron jako uniwer-
salne adresy bibliograficzne niezalezne od wydan. Numeracja rozdzialéw nie zmienita si¢ pomigdzy
wydaniami, takze zagranicznymi, i odpowiada podzialowi na zeszyty w oryginalnym biegu wydaw-
niczym serii.

2 Watchmen, rez. Zack Snyder, Legendary Pictures, DC Comics, Lawrence Gordon Productions
2009. Tytut w polskiej dystrybucji brzmiat Watchmen. Straznicy. W niniejszym artykule odnosze
si¢ do wersji filmu pokazywanej w szerokiej dystrybucji. Niektore elementy wersji rezyserskiej
(director’s cut) r6znig si¢ od tych zawartych w wersji kinowej, ale, wychodzac z zatozenia, ze zasi¢g
wersji rezyserskiej jest wegzszy, a sama wersja adresowana do innego grona odbiorcow, analizuje tu
wylacznie wersje kinowa.

* Eric Schmitt, Thom Shanker, U.S. Officials Retool Slogan for Terror War, ,Nytimes.com”,
26.07.2005, http://www.nytimes.com/2005/07/26/politics/us-officials-retool-slogan-for-terror-war.html
[dostep 28.09.2016]. Terminem War on Terror oficjalnie okreslano amerykanskie starania w walce
z migdzynarodowym terroryzmem, przede wszystkim zwigzanym z fundamentalistycznym islamem
na Bliskim Wschodzie.

4 Por. Daniel Wood, The Times They Are A-Changin’: The Passage of Time as an Agent of Change
in Zack Snyder’s Film Adaptation of Watchmen, ,.Colloquy: Text Theory Critique” 2010, nr 20,
s. 103—120. Ten artykul opisuje uptyw czasu pomig¢dzy wydaniem oryginalnego komiksu a kinowsg
adaptacja, ale nie rozwija watku zmiany przedstawiania kontekstoéw bomby atomowej. Autor przy-
glada si¢ raczej pozycji Snydera jako adaptatora tekstu po uptywie czasu i zmianie kontekstu, w kto-
rym historia komiksu funkcjonowata pierwotnie.
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Na podstawie tej wlasnie pary tekstow kultury formutuje w niniejszym arty-
kule hipotez¢ o ,,potowicznym rozpadzie bomby atomowej”, tj. o metaforycznie
ujetym procesie przeksztalcania sposoboéw przedstawiania znaczenia bomby ato-
mowej i konsekwencji jej wybuchu w tekstach kultury popularnej czy masowej
powstajacych pomigdzy poczatkami 21mnej W0]ny a okresem kilka lub kilkanascie
lat w glgb XXI wieku’. Wskazuje tez, opierajac si¢ na rozpoznaniach Langdona
Winnera dotyczacych ideologii technologn dlaczego historyczna trajektoria tra-
dycji przedstawieniowej bomby atomowej jest i bedzie odmienna niz ta doty-
czaca konsekwencji komputeryzacji czy cyfryzacji zycia spotecznego i narodzin
sztucznej inteligencji. Zadaje pytanie o relacj¢ kresu zimnej wojny do spolecz-
nego lgku przed bombg atomowsa.

W swojej analizie szczegolnq uwage poswigcam napisom poczatkowym fil-
mowych Straznikéw, cho¢ zajmuje si¢ tez konstrukcjami fabularnymi, sposobami
obchodzenia si¢ z tropami (nie tylko) literackimi, a takze odnoszenia si¢ do trady-
cji przedstawieniowej i dzialaniami w polu samej wizualnos$ci tych filmow. For-
mutuje dodatkowo tezg o ,,dioramowym” charakterze reprezentacji minionej epoki
w Straznikach.

STRAZNICY DAWNIEJ I POZNIEJ

Filmowa adaptacja Straznikow jest bardzo wierna komiksowemu oryginatowi
zarowno pod wzgledem fabularnym, jak i w warstwie wizualnej. Casting aktorow
ewidentnie zmierzal do obsadzenia w poszczegolnych rolach aktoréw fizycznie
podobnych do postaci, ktore mieli gra¢. Wiele dialogéw powtarzanych jest w fil-
mie verbatim, a kompozycja kadrow ﬁlmowe] adaptaCJl niejednokrotnie wskazu-
je, ze Snyder traktowal komiksowy pierwowzor niemalze jak scenorys swojego
filmu. Na obu poziomach — fabularnym i wizualnym — mozemy jednak wskazac¢
pewne elementy, ktore nie zostaly odwzorowane wiernie — cz¢$¢ na skutek arty-
stycznych decyzji przy wytwarzaniu filmowego remiksu, czes¢ przez specyﬁczne
cechy poszczegélnych mediéw. To wlasnie analiza kompres;i, pommle;c trawe-
StaC]l i innych technik wykorzystanych w owej translacji stuzy mi do interpretacji
zmiany przedstawien bomby atomowej migdzy komiksem z lat osiemdziesigtych
1 filmem z 2009 roku.

Nie traktuje filmu Snydera ani komiksu Moore’a, Gibbonsa i Higginsa jako
reprezentatywnych dla swoich epok Jestem jednak zdania, Ze moja interpretacja
Straznikow moze postuzy¢ za pierwszy krok w obszerniejszej analizie i interpre-
tacji szerszego zjawiska.

POD-JEZYK

Szczegdlnym elementem narracji, po ktory siegaja autorzy oryginalnych
Straznikow 1 ktory wymusil na tworcach adaptacji poszukiwanie zblizonych pod

5 Jako kandydatéw do dalszych prac w podobnym duchu wskazuje filmy Godzilla (2014) i Mad
Max: Na drodze gniewu (2016).
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wzgledem funkcjonalnym rozwigzan w jezyku filmu, jest stosowanie komiksowe-
go, zapozyczajac termin od Alana Moore’a, ,,pod-jezyka”. Terminem tym Moore
i jego komentatorzy nazywaja zestaw szczegélnych $rodkow wyrazu, ktérych
dostepno$¢ dla artysty wynika z natury samego medium komiksowego®. Czaso-
przestrzen praktyki lekturowej komiksu jest odmienna od praktyk zwiagzanych
z kinem. Kluczowg roznicg wydaje si¢ to, ze kolejne czastki komiksowej narracji
(kadry) nie zajmujg tej samej przestrzeni ograniczanej w filmie przez ram¢ ekra-
nu, lecz wystepuja obok siebie, skomponowane w strony, zeszyty i albumy. Tym
samym komiks pozwala arty$cie wykorzysta¢ t¢ swoja ceche do budowania kolej-
nych znaczen, do ,,przeladowywania” znaczacych’. To samo dotyczy graficznych
reprezentacji dzwickow, zwlaszcza dialogow (takze wewngtrznych) — ramka czy
,dymek” z tekstem wypowiadanym przez posta¢ moze by¢ ulokowany w réznych
miejscach kadru lub nawet przekracza¢ jego granice i znajdowac si¢ w przestrzeni
innego kadru®, jednocze$nie sterujgc kierunkami i tempem lektury”’.

Najbardziej spektakularnym przypadkiem wykorzystania w Straznikach ,,pod-
-jezyka” jest calo$¢ rozdzialu V zatytutowanego Groza symetrii. Tam, jak zauwazyt
Stuart Moulthrop'®, autorzy komiksu komponujg caly zeszyt wedlug reguty struk-
turalnego palindromu — kompozycje strony pierwszej z ostatnia, drugiej z przed-
ostatnig itd. sa sobie dokladnie przeciwstawne pod wzgledem uktadu kadrow
i rozktadu akcentow kolorystycznych. Z kolei $rodkowe strony zeszytu (w spo-
sob klarownie wyrdzniajacy si¢ na tle kompozycji przyttaczajacej wickszosci ko-
miksu) zawierajg kadr rozlewajacy si¢ ze strony na strong.

Znaczeniowe konsekwencje zastosowania tej techniki w tym konkretnym
przypadku sa rozmaite. Najwazniejsza wydaje si¢ aluzja do techniki wykonywa-
nia ,,kleksa” z testu Rorschacha. Wigze si¢ to m.in. z jedng z gtdwnych postaci ko-
miksu — nomen omen imieniem Rorschach. W owym centralnym kadrze Groznej
symetrii przedstawiony jest nie kto inny, jak sam Ozymandiasz — bohater, ktory
w toku akcji komiksu okazuje si¢ faktycznym antagonista bohaterow. W finale
historii czytelnik (wraz z bohaterami komiksu) musi ustosunkowac si¢ do moral-
nie niejednoznacznych dziatan Ozymandiasza, do jego autorskiej trawestacji ,,dy-
lematu wagonika”. Ten proces ustosunkowywania si¢ do zagrania Ozymandiasza
wydaje si¢, dzigki aluzji zasugerowanej w Groznej symetrii, przypominaé terapeu-
tyczne zagladanie w glab siebie. Jakby tworcy komiksu cheieli posadzi¢ czytelni-
ka przed sobg, podstawi¢ mu pod nos kleks z testu Rorschacha i w jego reakcji
ustysze¢ glos utajonej czgsci aparatu psychicznego. Tyle Ze rolg ,.kleksa” odgrywa
tu posta¢ Ozymandiasza.

¢ Termin formutowany przez Alana Moore’a, scenarzyste Straznikéw. Por.: Vyshali Manivannan,
Interplay Amidst the Strangeness and the Charm: Under-language and the Attenuation of Meaning
in the Film Adaptation of Watchmen, ,JmageText: Interdisciplinary Comics Studies” 2010, vol. 5,
nr 4, http://www.english.ufl.edu/imagetext/archives/v5_4/manivannan/ [dostep 28.09.2016]; Stuart
Moulthrop, See the Strings: “Watchmen” and the Under-Language of Media, ,Electronic Book
Review”, http://www.electronicbookreview.com/thread/firstperson/mammoth [dostep 28.09.2016].

7 Stuart Moulthrop, Watchmen Meets The Aristocrats, ,,Postmodern Culture” 2008, vol. 19, nr 1,
http://muse.jhu.edu/article/270612 [dostep 28.09.2016].

8 Szerszy przeglad przypadkow stosowania w Straznikach tej techniki por. Vyshali Manivannan,
Interplay.

? Por. Stuart Moulthrop, See the Strings.

10 Ibidem.
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Tego rodzaju elementy ,,pod-jgzyka”, ktorego tylko najbardziej spektakularny
przyktad tutaj przywotuje, nie poddajg si¢ prostej translacji na ,,ruchome obrazy”
wlasnie ze wzglgdu na to, ze film, inaczej niz komiks, pokazuje kolejne obrazy
w tej samej ramie ekranu. Tworca filmowy musi, jesli zalezy mu, jak Snyderowi,
na wiernym odwzorowaniu adaptowanego tekstu, uciekac si¢ do odmiennych tech-
nik. Moze tez watki wymagajace tak specyficznie komiksowych technik pozosta-
wi¢ poza ramami swojej adaptacji.

W Straznikach wiele zastosowan pod-jezyka jest wykorzystywanych do mo-
wienia o atomowej zagladzie. W jednej ze scen filmu, w ktdrej Doktor Manhattan
bierze udzial w telewizyjnym wywiadzie i zostaje ,,zdyskredytowany” jako odpo-
wiedzialny za rozwoj raka w organizmach osob, z ktérymi miat styczno$¢, row-
nolegle obserwujemy Laurie Jusepczyk i Dana Dreiberga walczacych w zautku
z cztonkami jednego z ulicznych gangéow. Stowa odpowiadajacego na pytania
Manhattana brzmig nawet wowczas, gdy na ekranie widzimy bijatyke rozgrywa-
jaca si¢ przeciez gdzie indziej. Snyder nasladuje tu elementy pod-j¢zyka zasto-
sowane w komiksie, ale jednocze$nie pozwala nam zobaczy¢, jak ograniczone
wzgledem komiksu mozliwosci ma film, gdy stara si¢ opowiada¢ o wielu symulta-
nicznych wydarzeniach jednocze$nie. Musi albo skaka¢ pomigdzy miejscami, albo
prezentowaé zapetlajace si¢ retrospekcje. Komiks — dzigki pod-jezykowi — radzi
sobie z tym znacznie latwiej, pozwalajac czytelnikowi $ledzi¢ wigcej niz jeden
watek rownolegle. Zwlaszcza wowcezas, gdy pracujg w tym medium jego wybitni
przedstawiciele: Moore i Gibbons. Widzimy to najdoktadniej, poréwnujac ekrano-
wa adaptacj¢ rozdziatu IV (Zegarmistrz), w ktorym Doktor Manhattan, bgdac juz
na Marsie, doswiadcza jednocze$nie wszystkich momentdw czasu swojego zycia,
oraz wowczas, gdy kioskarz Bernard rozmawia z przechodniami, a siedzacy obok
miody chtopak czyta Opowies¢ o czarnym okrecie — fabuta owego komiksu-w-ko-
miksie przeplata si¢ z wydarzeniami z rzeczywistosci Straznikéw. Pod-jezyk po-
zwala w tych fragmentach skondensowac sygnaly méwigce o atomowej paranoi.
O tym watku pisze wigcej w dalszym fragmencie tekstu.

Inng powigzang z pod-jezykiem trudnoscig, na ktorg natrafia autor filmowej
adaptacji komiksu, jest techniczna pojemno$¢ komiksowego medium — komiks
dopuszcza umieszczanie w nim wigkszych partii drukowanego tekstu, a kolejne
zeszyty moga mie¢ oktadki. Z obu tych mozliwosci Straznicy korzystajg obficie,
budujac w tych meta-tekstach czy ,,materialach dodatkowych” kolejne elementy
znaczace. Wewngtrzne strony oktadek kolejnych zeszytow prezentuja zegary od-
liczajgce metaforyczne minuty do atomowej zaglady''. A Ze tych jest wcigz coraz
mniej, widmo nuklearnej zagtady nie daje o sobie zapomnie¢. Co si¢ za$§ tyczy
wigkszych partii tekstu, kazdy kolejny zeszyt Straznikow wienczy fragment po-
chodzacej ze §wiata przedstawionego ksigzki badz dokumentu — raz jest to ksiazka
napisana przez jednego z bohaterow komiksu, Hollisa Masona (pt. W kapturze),
kiedy indziej — akta medyczne Rorschacha. Ich rola w komiksowej narracji pole-
ga przede wszystkim na wprowadzeniu dalekosi¢znych retrospekcji, dopetnieniu
portretow psychologicznych bohaterow drugoplanowych czy wzmacnianiu obecno-
sci kontekstu historycznego. Wzmocnienie wielogtosowosci narracji (narratorami

' Symboliczny zegar uzywany przez ,,Bulletin of the Atomics Scientists” do komunikowania groz-
by wojny jadrowej. Por. http://thebulletin.org/timeline.
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tych dokumentéw sa postaci ze $wiata przedstawionego, zazwyczaj drugoplano-
we lub jeszcze stabiej obecne w reszcie komiksu) przyczynia si¢ do budowy wra-
zenia realizmu 1 wieloaspektowos$ci przedstawionego $wiata. Filmowa adaptacja,
by przedstawi¢ zawarte w tych dokumentach informacje w mozliwie skondenso-
wanej formie, proponuje widzowi powolnie animowane ,,dioramy” towarzyszace
napisom poczatkowym. I to wlasnie ta translacja jest szczegdlnie interesujaca, gdy
porownujemy wersje Straznikow pod katem ich sposobu obchodzenia si¢ z tema-
tem bomby atomowej. Trudno jednak przekonujaco tego dowiesC, nie szkicujac
uprzednio fabularnych rozbiezno$ci pomigdzy adaptacja a oryginatem.

TA SAMA HISTORIA?

Akcja zarowno filmu, jak i komiksu rozgrywa si¢ w alternatywnych latach
osiemdziesigtych dwudziestego wieku, przede wszystkim w Nowym Jorku. Na
czym polega odmienno$¢ swiata przedstawionego od jego historycznego odpowied-
nika? Po pierwsze w $wiecie Straznikow zyli 1 wciaz zy]q zamaskowani bohatero-
wie — Osoby ukrywa]qce swoje twarze pod maskami i walczace z przestepcami,
niekiedy rownie zamaskowanymi. Pseudonimy tych postaci, zblizone do stereo-
typowych komiksowych super-bohaterow (Kapitan Metropolis, Jedwabna Zjawa,
Nocny Puchacz) czy antagonistow (Moloch, Kapitan Rzez) sprawiaja, ze Strazni-
kow mozna czytaé jako pastisz komikséw o ,trykociarzach”. Po drugie za$, w §wie-
cie Straznikoéw pojawit si¢ prawdziwy nadcztowiek — Doktor Manhattan — a jego
powstanie przyniosto wiele skutkow, ktore oddalily lini¢ wydarzen ze $wiata przed-
stawionego od wydarzen z historycznej rzeczywistosci.

Historia opowiadana w komiksie rozpoczyna si¢ od $mieci Komedianta — jed-
nego z tytutowych Straznikoéw, zamaskowanego bohatera, ktory po wprowadzeniu
ustawy Keene’a zakazujacej dziatalno$ci zamaskowanych bohateréw rozpoczat
prace dla rzadu. Sledztwo w spraw1e smierci Komedianta podejmuje Rorschach
— noszacy maske z poruszajacym si¢ kleksem wzorowanym na graficznym tescie
swojego imiennika bezkompromisowy detektyw w prochowcu. Rorschach uznaje,
ze kto$ $wiadomie bierze na cel zamaskowanych bohaterow i stara si¢ zaintereso-
wac tym §ledztwem innych dawnych Straznikéw, ktorzy, przynajmniej poczatko-
wo, traktujg go jak paranoika. Ostatecznie Rorschach dociera do prawdy — kto$
faktycznie pozbywa si¢ zamaskowanych bohateréw. Osobg stojacg za zabojstwem
Komedianta, psychiczng destabilizacja i sklonieniem do emigracji poza ziemi¢
Dra Manhattana czy uwigzieniem samego Rorschacha jest Ozymandiasz. Ten za-
maskowany bohater, dawniej zwigzany ze Straznikami, ujawnit swoja prawdziwag
tozsamos¢. Teraz §wiat zna go jako btyskotliwego biznesmena Adriana Veidta.
Okazuje si¢, ze Ozymandiasz (zwany ,,najmadrzejszym czlowiekiem na §wiecie”)
przygotowuje plan gwattownego zakonczenia zimnej wojny (albo i wojen w 0go-
le) poprzez spreparowanie bardzo gorzkiego zartu. Zamierza teleportowaé w sam
srodek Nowego Jorku wielka kosmiczng (cho¢ skonstruowang przez zatrudnio-
nych przez Veidta naukowcoéw i artystow na Ziemi) katamarnice wyposazong
w telepatyczne moce, ktora straumatyzuje ludnos¢ $wiata i zjednoczy ja przeciw
wspolnemu, kosmicznemu zagrozeniu. Ten kiczowaty finat (nawigzujacy do kultu-
ry wezesnej zimnej wojny) dochodzi ostatecznie do skutku. Bohaterowie dociera-
ja do Ozymandiasza za pdzno, by powstrzymac jego ztowieszczy plan. Pozostaje
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im wigc tylko si¢ do niego ustosunkowac. Dyskutuja o tym, czy nalezy publicznie
zdemaskowa¢ ow upiorny zart jako sztuczke Ozymandiasza. Bezkompromisowy
Rorschach ginie unicestwiony przez Dra Manhattana, ktory nie chce demaskowac
oszusta. Tymczasem §wiat faktycznie si¢ jednoczy.

Najwyrazniejsza rozbiezno$cig pomigdzy filmem a komiksem jest ksztalt zakon-
czenia. W filmowej wersji Ozymandiasz postuguje si¢ innym oszustwem. W kilku
najwazniejszych $wiatowych stolicach detonuje bomby, ktdre anihilujg wszystko
wokot, zostawiajac przy tym po sobie §lad jednoznacznie wskazujacy, ze eksplozje
sg dzielem Manhattana'?. Z perspektywy mowienia o bombie wazniejsze jest jed-
nak pomini¢cie przez Snydera w kinowej adaptacji watkow znacznie subtelniej-
szych, ale rownie istotnych dla wymowy historii — scen z udzialem bohaterow
dalszych planow, ktore, wraz z fragmentami tekstowych dokumentow ze $wiata
przedstawionego, budujg wielogtosowg opowies¢ o $wiecie na skraju szalenstwa.

Jedna z takich postaci jest kioskarz Bernard. Ten bohater wyraza spoleczne
leki przed bomba, artykutluje obawe przed nadchodzgcym koncem $wiata. Czytel-
nik, poprzez obserwowanie jego bezposredniego otoczenia, widzi $lady narasta-
jacej wsrdd ludzi paniki. Bernard komentuje tez, odnoszac si¢ do gazet, ktoérymi
handluje, wydarzenia zachodzace na $wiecie. ,,Glos ulicy” najwyrazniej zaznacza
si¢ na poczatku rozdziatu III, kiedy nawet nie potrzeba do jego artykulacji zad-
nych wypowiadanych slow. Widzimy wowczas, jak nieopodal kiosku pracow-
nik stuzb komunalnych przykreca do budynku tabliczke z oznaczeniem schronu
przeciwatomowego. Nieco pdzniej (rozdzial V), po udaremnionym zamachu na
Ozymandiasza (ktc')ry sam ukartowatl, by odsunqé od siebie podejrzenia), kioskarz
mowi do niezwracajgcego na niego uwagi chtopaka: ,,Skoro kto$ chce zatatwic ta-
kiego $wigtego jak Veidt, jaka szanse ma kazdy z nas?”. Ow chlopak czyta zreszty
komiks Opowies¢ o czarnym okrecie. Fabula tego ,.komiksu w komiksie” opowia-
da o marynarzu, ktéry po utracie zatogi stara si¢ ostrzec swoje rodzinne miasto
przed nadciggajaca uplornq fregatq Po drodze jednak sam popada w obted". Spo-
sob prowadzenia rownoczesneJ narracji na temat wydarzen ze $wiata przedsta-
wionego Straznikow i $wiata komiksu-w-komiksie réwnolegle jest doskonatym
przyktadem zastosowania pod-jezyka, o ktérym pisalem we wczesniejszej czesci
tekstu — fragmenty opowieéci o marynarzu zdaja si¢ wplywa¢ na znaczenia wy-
darzen rozgrywajacych 516; w Nowym Jorku. Kiedy indziej, w rozdziale VIII,
Bernard takimi stowy opisuje przechodnia: ,,Jaki$ nleobecny gos¢. Pewnie nauczy-
ciel rozmyslajacy o algebrze, teorii wzglgdnosci czy czym$ takim. Co tacy faceci
wiedza o zyciu? Swiat wariuje, a oni nawet tego nie zauwazajg”. Dzigki takim
fragmentom komiks klarownie pokazuje emocje niecobecnych bohaterow historii
— anonimowych nowojorczykow, ktorzy powoli popadaja w paranoj¢ karmiong
lekiem przed zagtada nuklearng. Autorzy komlksu lokujg tez w przestrzeni miasta
jakze wymowne graffiti Kochankow z Hiroszimy'.

2.0 konsekwencjach zmiany zakonczenia pisali m.in. Daniel Wood, Times; Stuart Moulthrop,
Watchmen Meets; Bob Rehak, Adapting Watchmen after 9/11, ,,Cinema Journal” 2011, vol. 51, nr 1,
s. 154-159. O kontrowersji woko6t zmiany zakonczenia mowi si¢ jako o squidgate. Przyczyn tej aku-
rat zmiany w fabule szuka si¢ w ekonomice produkcji filmowych (czas trwania filmu, zrozumiato$¢
wydarzen dla anachronicznego odbiorcy) oraz w traumie po atakach z 11 wrzeénia 2001 roku.

13 Cze$¢ dialogdw toczacych sic wokot kiosku, a takze sama historia Opowiesci o czarnym okre-
cie znalazty si¢ w rezyserskiej wersji filmu. Patrz przyp. 2.

4 Por. Watchmen Wiki, Hiroshima Lovers, http://watchmen.wikia.com/wiki/Hiroshima_lovers [do-
step 30.09.2016].
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Innym momentem przedstawiajacym obledny lek przed atomem jest scena,
w ktorej policjanci badajg sprawe morderstwa i samobojstwa ojca rodziny (roz-
dziat V). Jeden ze $ledczych" mowi: ,,Facet bat si¢ wojny nuklearnej. Zabit swo-
je dzieci na oczach matki, a potem podcigt sobie gardlo. Bedzie takich wigcej”.
Drugi odpowiada: ,,Tak. Ja mysle, ze to astrologia. Kometa Halleya wraca mniej
wigcej teraz. A to zwiastun zaglady”. Pierwszy ripostuje: ,,Taa. Podobnie jak in-
wazja Rosji na Afganistan”. W $wiecie Straznikow ta ostatnia jest konsekwencja
znikni¢cia Doktora Manhattana, ktore zniosto drastyczng przewage USA w wySci-
gu zbrojen.

Wszystkie te ,,sceny z ulicy”, poboczne wzgledem gtéwnej osi fabularnej, nie-
kiedy ja komentujace, korzystaja z unikalnych mozliwosci dostarczanych przez
wykorzystanie ,,pod-jezyka”. Nawet gdy sg jedynie krotkimi wtrgceniami, wcigz
mocno zaznaczaja, si¢ w wymowie catego komiksu. Wraz z powracajacymi repro-
dukcjami zegaréw wskazu]qcych minuty do atomowej zagtady buduja w Strazni-
kach atmosferg przeszywajqcego spoieczenstwo leku. Za sprawg faktu, ze takze
czytelnikowi ta atmosfera musi si¢ udzieli¢, hekatomba zgotowana przez Ozy-
mandiasza, ktora ostatecznie ma osadzi¢, wydaje si¢ znacznie bardziej uspra-
wiedliwiona niz w filmie, bo i sam Igk przed totalnym zniszczeniem wydaje si¢
znacznie bardziej odczuwalny. Film tych scen nie przedstawia'®. Ostaje si¢ w nim
jednak scena z narady sztabu wojskowego z prezydentem Nixonem (ktory w Swie-
cie Straznikow rzadzi dluzej niz w historycznej rzeczywistosci), gdzie po odejsciu
Doktora Manhattana zostaja zainicjowane przygotowania do masowego ataku
atomowego na Zwigzek Radziecki. Ten dysonans pomig¢dzy usunigciem epizodow
kioskarza i policjantéw a jednoczesnym pozostawieniem sceny Nixona i gene-
ratéw dobrze egzemplifikuje rozumowanie Snydera i jego wspolpracownikow:
filmowa adaptacja skupia si¢ na gtéwnych bohaterach jako osobach patetycznego
dramatu, zostawiajac ,,glos ulicy” poza kadrem, rezygnujac z dgzenia do opowie-
dzenia wieloglosowej historii o szerszych kregach spoteczenstwa. Poprzez ten
zabieg lgk przed atomem, ktory w komiksie ma znaczenie absolutnie centralne,
w filmowej adaptacji zostaje zuniwersalizowany — pozostaje lek przed koncem
swiata, ale nie Igk przed samg bombg atomowa. Veidt chce rozprawié¢ si¢ z wojna-
mi w ogole, nie zazegna¢ zimng wojn¢ czy odpedzi¢ Igk przed nuklearng zagtads.
Efekt jego dziatan jest co prawda podobny, ale z perspektywy widza przestanki
sa odmienne — albo zaktualizowane az do zerwania zwigzku z kontekstem histo-
rycznym, albo przeszte, zamierzchle i nieaktualne. Moore z Gibbonsem moéwili
0 swoim ,tu i teraz”, przywigzujac do tego kontekstu wielkg wage. Snyder wy-
daje si¢ znacznie bardziej rozdarty. Cho¢ zachowuje kostium epoki, nie traktuje
go zbyt zobowigzujaco. Nie chce, zeby retro stylizacja utrudniata mu taniec do
nowoprzetworzonych wersji starych klubowych hitow.

Snyder opowiada o leku przed atomem raczej ustami patetycznego Veidta prze-
mawiajgcego do liderow amerykanskiego przemystu albo grymasami karykatural-
nego Nixona mowigcego o ,,0statnim tchnieniu harwardzkiego establishmentu”
niz nerwicowym potokiem stow bardziej ludzkiego Bernarda. Sceny ze sztabu

15 Sledczy przypomina Johna Constantine’a z komiksowej serii Hellblazer wprowadzonego do gro-
na komiksowych bohateréw przez Alana Moore’a, Steve’a Bissette’a i Johna Totlebena w 1985 roku.
16 Inaczej jest w przypadku wersji rezyserskiej filmu, patrz przyp. 2.
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generalnego, wyraznie nawigzujace do Doktora Strangelove'’, nie buduja poczucia
faktycznego lgku. Przypominajg raczej archiwalne nagrania przemoéwien Adolfa
Hitlera, w ktorych nieadekwatne tempo przeskakiwania klatek, do spotki z krotkim
krawatem 1 nieproporcjonalnymi z dzisiejszej perspektywy elementami ubioru,
wprawia zbrodniarza w zabawnie kreskowkowe podrygi i odbiera mu wszelkg
powage. Tutaj podobng rol¢ odgrywaja filtry kolorystyczne i charakteryzacja po-
staci, z pokracznym nosem Nixona na czele.

Portretowanie epoki w filmowej adaptacji Straznikow przypomina wystawia-
nie akademii w skansenie. Film oferuje nam obraz historycznej rzeczywistosci,
ktora ostata si¢ tylko we wilasnej karykaturze, jakby Swiadoma wtasnej anachro-
niczno$ci: w groteskowym portretowaniu Nixona, w wyraznie przestylizowanych
paletach barw, w retro kostiumach i, przede wszystkim, w animowanych ,,diora-
mach” towarzyszacych napisom poczatkowym.

DIORAMA

Napisy rozpoczynaja si¢ po otwierajacej film scenie zabojstwa Komedianta.
Jako podktad muzyczny wykorzystano w nich piosenke Boba Dylana — Times,
They are a-Changin’. Kolejne ujgcia prezentuja przypomlna]qce pozowane foto-
grafie rozmaltych bohater6w w zwolnionym, czasami niemal zamarlym ruchu.
Wielu ujeciom towarzyszy rozblysk fotoreporterskiego flesza z lampy aparatu
widocznego gdzies z boku kadru. Widzimy Nocnego Puchacza wymierzajacego
cios zloczyncy, Jedwabng Zjawe pozujaca z policjantami i Komedianta, ktory
wlasnie pojmal rabusia. Widzimy Gwardzistow — poprzedzajaca Straznikow dru-
zyn¢ zamaskowanych bohaterow — pozujacych razem do grupowej fotografii.
Widzimy w koncu amerykanski bombowiec z nawigzujacym do stylu pin-up wi-
zerunkiem Zjawy na kadhlubie. W ujeciu z Sylwetka catujacg si¢ z pielggniarka
obwieszcza si¢ nam kapitulacj¢ Japonii — za pomocg naglowka w gazecie, na tle
wiwatujacych thuméw i idgcego z usmiechem na ustach marynarza. O tym, ze
»~Ruscy” (ang. Russ) zbudowali bomb¢ atomowa, znéw dowiadujemy si¢ z na-
gléwka umieszczonej w kadrze gazety. Widzimy, jak John F. Kennedy podaje
sobie rgce z Doktorem Manhattanem, a potem jak Komediant stara si¢ znikngé
po zastrzeleniu tego samego prezydenta w Dallas (wszystko wida¢ w ujeciach jak
z archiwalnych tasm, ktore zarejestrowaly zamach). Kontekst wojny w Wietna-
mie zostaje zasygnalizowany na ekranie telewizora, ktory znowu stoi wiaczony
na uboczu niezwigzanej z nig sceny. Wreszcie widzimy, jak Fidel Castro wraz
z Leonidem Brezniewem, w otoczeniu oficjeli, przygladaja si¢ paradzie wojsko-
wej. Jadg w niej wielkie rakiety z glowicami nuklearnymi. W jednym z kolejnych
uje¢ Doktor Manhattan towarzyszy astronaucie na Ksiezycu, a potem Ozyman-
diasz pozuje fotografom przed klubem w towarzystwie Village People i Davida
Bowie’ego. Wreszcie, w powtdrzonej z jednego z wczesniejszych uje¢ kompo-
zycji, do zdjecia pozujg Straznicy.

Cate napisy kondensuja w sobie tres¢ wielu watkéw komiksu i kontekstu
historycznego. Czasami to informacje z W kapturze Hollisa Masona, a czasami

' Dr. Strangelove or: How I Learned to Stop Worrying and Love the Bomb, rez. Stanley Kubrick,
Hawk Films 1964.
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wydarzenia, o ktorych w komiksie si¢ bezposrednio nie wspomina. Ich prezentacja
wzmacnia kojarzenie ich z zamierzchlg przesztos$cig. Nie przywotuje ich z histo-
rii do aktualno$ci. Siggnigcie po konwencje ,,zywych obrazéw” ostentacyjnie ak-
centuje sztuczno$¢ tych ustawien. Bomba atomowa, kryzys kubanski, atmosfera
wyscigu w kosmos 1 wyscigu zbrojen... — Snyder tylko dodaje im sztucznej paty-
ny. Na dodatek wiele z nich zasygnalizowal bez glebi, bez wielogtosu, hastowo
i klarownie, co najostrzej ukazuje si¢gnigcie po narracj¢ przez naglowki gazet.
Glos spoteczenstwa doczekal si¢ tu figuracji w prostej sztuczce z dziennikarski-
mi sloganami w anachronicznym zargonie epoki (7he Russ).

Podobnie z kontekstem historycznym obchodzi si¢ Godzilla z 2014 roku'®.
Wydarzenia, ktére doprowadzily do narodzin potwora wedlug fabul japonskich
filmow z lat plch21es1qtych sa w tej nowej wersji opowiedziane za pomocg dyna-
micznej animacji, oparte] juz wytacznie na gazetowych nagtéwkach przewuanych
widzowi przed oczami. Tyle tylko, ze tworcom owej Godzilli zdecydowanie nie
zalezato na tym, by$my przeczytali kazdy z tekstow — przewijaja je na tyle szybko,
Ze ten zabieg interpretowaé mozna raczej w kategoriach znaku przypominajgcego
po prostu, ze ta opowies¢ i ten potwor maja jakas histori¢. Kolejna kontynuacja
klasyka z okresu wczesnej zimnej wojny nie stawia jednak widzowi zadania
wniknigcia w ten kontekst. Tym bardziej ze, inaczej niz Snyder, autorzy nowej
Godzilli osadzili akcje swojego filmu we wlasnej wspdlczesnosci, nie w epoce
historycznej, cho¢by i alternatywne;j.

Snyder, poprzez rozegranie dramatu Ozymandiasza, Rorschacha, Manhattana,
Nocnego Puchacza i garstki innych postaci w skansenie zimnej wojny, wérod wy-
raznie inscenizowanych dioram, zdaje si¢ mowi¢: ten dramat jest uniwersalny, nie
konkretny. Nie podjat si¢ proby rekonstrukcji atomowej paranoi. Wyekstrahowat
ze Straznikow to, co bomby albo nie dotyczy wcale, albo méwi o niej w ograny,
patetyczny sposob — jezykiem przywodcow $wiata, dziennikarskich nagtowkow,
»hajwazniejszych zagadnien” z podrecznikow historii wspotczesnej. Wielogtoso-
wa powies¢ graficzng wttoczyl w ramy greckiej tragedii na kilku aktorow, kazac
przy okazji chorowi zosta¢ poza kadrem, ewentualnie, dla ,klimatu”, zaspiewac
kilka popularnych klasykow z epoki.

Ten proces ,,wyptukiwania” z tekstow kultury popularnej czy masowej wat-
kéw leku przed atomem, cho¢ dla ich pierwowzorow atom stanowil i zrédlo,
i pozywke, nazywam potowicznym rozpadem bomby. Paranoiczny Ik, ktory zro-
dzit Straznikow, Mad Maxa, Godzillg, super-bohateréw zyskujacych swoje moce
na skutek wystawienia na promieniowanie, jak Spider-Man czy Hulk (zimno-
wojenny Jekyll/Hyde), gdzie$ z nich wyparowal. Ale skoro bomby ciagle istnieja
i gdzieniegdzie ciaggle powstaja nowe, gdzie podzial si¢ lek? Gdzie paranoja?
Dlaczego, jak pyta nas z przeszto$ci Bernard, ,,oni tego nawet nie zauwazaja”?

Langdon Winner pisat o ideologii artefaktow m.in. na przykladzie bomby
atomowej"’. Mowil, ze ten rodzaj broni Wiqu si¢ z autorytarnymi technikami rzg-
dzenia, ze potraﬁ napedzac ich powstawanle 1 rozwoj. Czy, przyglqdaj ac si¢ tekstom
kultury portretujacym atomow3 paranOJG; z okresu zimnej WO]l’ly i ich wspoiczes—
nym remiksom, mozemy wyciagna¢ wniosek, ze sam lgk byt zwigzany raczej z kul-
turalng ,,nadbudowa” technologii niz z atomem jako takim? Czy bomba atomowa

'8 Godzilla, rez. Gareth Edwards, Legendary Pictures 2014.
1 Langdon Winner, Do Artifacts Have Poliltics?, ,,Deadalus” 1980, nr 109, s. 121-136.
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moze wcigz rodzi¢ lgk, gdy nie wpisuje si¢ w kontekst wojny wielkich politycznych
blokéw? 1 czy oznacza to, ze w dobie wojen hybrydowych i chaotycznych, zde-
centralizowanych konfliktow mig¢dzynarodowych miejsce bomby atomowej jako
pramatki paranoi zajmuje postgpujaca cyfryzacja powigzana z charakterystyczng
dla technologii internetowych zdecentralizowana, polimorficzng strukturg poli-
tyczng? Czy to wiasnie dlatego bardziej boimy si¢ radykalizowanych przez internet
terrorystow niz nuklearnej zimy?

Kazde czasy maja swoje strachy. Tylko c¢6z poczaé z ich osieroconymi figu-
racjami?

HALF-LIFE OF ATOMIC BOMB. DECONTEXTUALIZATION OF TEXTS
OF THE COLD WAR POPULAR CULTURE ON THE EXAMPLE OF WATCHMEN

Summary

The article analyses and interprets Watchmen by Moore, Gibbons and Higgins in
comparison with its movie adaptation directed by Zack Snyder. The hypothesis is that
there is an observed phenomenon metaphorically called “half-life of atomic bomb”, during
which the theme of the fear of the A-Bomb is gradually rinsed out of the popular/mass
culture. This case study is to be treated as an introduction to further inquiry into the topic
based on a wider selection of texts.

Adj. Izabela Slusarek





