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JAK NORWID PROJEKTOWAL SWOJ POWROT ZZA GROBU

Znakiem przeklenstwa geniuszu znak!

Roman Zmorski, Lestaw'

Stygmat wykluczenia czgsto pojawial si¢ w tworczosci poetOw romantycz-
nych. Szczegodlnie tych, ktorych dotykato wykluczenie wielokrotne: polityczne,
kulturowe i spoleczne. Doznal tego przyjaciel z lat warszawskich Norwida, autor
motta tego tekstu — Roman Zmorski; doznat sam Norwid. Mozna stwierdzié, ze
wykluczenie stanowito pewnego rodzaju stygmat, znak rozpoznawczy tworcy ro-
mantycznego. Dotykato ono juz poetéw pokolenia Mickiewicza. Dla nich jednak
byto wykluczeniem z przyczyn politycznych, wymuszonym sytuacja historyczna,
nasilajacg si¢ opresyjnoscig zaborcow. W generacji Stowackiego do wspomniane-
go outside’u politycznego doszto odrzucenie przez czytelnikow, brak aprobaty dla
preferowaneJ w dramatach czy poematach dygresy]nych dykcji poetyckiej, ro-
mantyczne] ironii oraz intelektualizmu. Obaj w1elcy poeci wierzyli jednak w spra-
wiedliwos¢, ktora w przysztosci zapewni im stawg i niesmiertelno$¢; a na to — wedle
ich glebokiego przekonania — na pewno zastuzyli. Posmiertna rekompensata miata
nadejs¢, gdy $wiat ulegnie odnowieniu®.

! Roman Zmorski, Lestaw. Szkic fantastyczny, oprac. Halina Krukowska, Jarostaw Lawski, Biaty-
stok: Wydawnictwo Alter Studio 2014, s. 70. Mozna wspomnie¢, ze Norwid portretowat Zmorskie-
go ok. 1841 roku. Oryginat portretu znajduje si¢ w Muzeum Literatury im. Adama Mickiewicza
w Warszawie.

2 Poetyckim zapisem wykluczenia i rekompensujgcego to wykluczenie po$miertnego triumfu sg
np. losy Konrada Wallenroda, ktérego stawa rozniesiona ma by¢ po Litwie w piesniach Halbana
(Adam Mickiewicz, Dziefa. Wydanie rocznicowe, Warszawa: Czytelnik 1998, t. 2, s. 135); wiersz
Mickiewicza Do matki Polki (chociaz 6w poS$miertny triumf brzmi tu rozdzierajaca serce nutg):
,Zwycigzonemu za pomnik grobowy/ Zostang suche drewna szubienicy,/ Za calg stawe krotki ptacz
kobiecy/ I dtugie nocne rodakow rozmowy”, za: Adam Mickiewicz, Dzieta. Wydanie rocznicowe, War-
szawa: Czytelnik 1998, t. 1, s. 321; lub silnie wystylizowane zadania podmiotu wiersza Testament
méj Stowackiego: ,,Lecz wy, coscie mnie znali, w podaniach przekazcie,/ Zem dla ojczyzny steral
lata mtode,/ A poki okret walczyt — siedziatem na maszcie,/ A gdy tonal — z okrgtem poszediem pod
wodg...” uzupelione w kolejnych strofach cata sekwencja zadan: ,,Niech przyjaciele moi w nocy si¢
zgromadza [...] siada przy pucharze [...] niech zywi nie tracg nadziei”, za: Juliusz Stowacki, Dziefa
wszystkie, oprac. Juliusz Kleiner, Wroctaw: Zaktad im. Ossolifiskich — Wydawnictwo 1958, t. 8, s. 429.
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Zupelie inaczej musieli przezy¢ wykluczenie tworcy, ktorzy zetkneli sie
z atmosferg Warszawy po klgsce powstania listopadowego, gdy wladze rosyjskie
z natozonej na miasto kontrybucji wznosity Cytadelg, a ogromne $rodki przezna-
czaly na szpiegostwo, nagradzaty donosicielstwo, tepity kazdy przejaw wolnej mysli.
Trudno o heroizm, gdy kazde dzialanie mogto skonczy¢ si¢ na etapie wypowiada-
nych stow. Te atmosfere Warszawy paskiewiczowskiej najlepiej wyraza ulamek
dramatyczny Zygmunta Krasinskiego, ktoremu wydawcy nadali tytul [Rok 1846].
Jedna z bohaterek tego utworu méwi: ,,Idzie — idzie — a wiecie kto? [...] Ktokolwiek
on, to zowie si¢: Nieszczescie!”. W takiej wiasnie atmosferze uptywata wezesna
miodo$é Norwida i ksztattowat si¢ jego profil tworczy. Swiat, w ktorym egzystowal,
nie nadawat si¢ do zycia, ktére mozna by wszechstronnie formowac¢, a na domiar
ztego — jak okazalo si¢ p6zniej — innego $wiata nie byto. Zmienialy si¢ wprawdzie
okolicznosci 1 przyczyny wykluczenia, zamiast policji dziatata opinia, rozumienie
zastegpowala plotka, ale efektem wciaz byto to samo: dotkliwa samotnos$¢ artysty
w coraz bardziej gwarnym thumie. W pochodzacym z cyklu Vade-mecum wierszu
o incipicie Klaskaniem majgc obrzekte prawice... czytamy przenikliwe autoroz-
poznanie wlasnej sytuacji w $wiecie, ktory dynamicznie si¢ zmienia, ustalajac nowe
reguly istnienia i funkcjonowania sztuki.

Syn — minie pismo, lecz ty spomnisz, wnuku,
Co znika dzisiaj (iz czytane pedem)

Za panowania Panteizmu-druku,

Pod olowianej litery urzedem — [...] (IL, 17)*

Zerwanie komunikacji artystycznej oraz ideowej ze wspodtczesnymi kazato
poecie poszukiwaé drog porozumienia z czytelnikiem wirtualnym, ktory dopiero
mial nadej$¢. A zatem powrot zza grobu Norwida nie wynikat z fortunnego zbiegu
okolicznosci, wrazliwosci Miriama i stworzonego przez atmosfer¢ fin de si¢cle’u za-
potrzebowania na kult poety odrzuconego. Powro6t zostat przez Norwida precyzyj-
nie zaplanowany i traktowany by¢ musi jako immanentna cecha jego dzieta, a nie
wypadkowa rozmaitych okolicznosci wobec tego dzieta zewngtrznych.

Zwraca na to uwage — nie bez pewnej podejrzliwosci — Stanistaw Baranczak,
piszac:

az podejrzana, literacka czy mityczna zgrabno$¢ i okragtos$¢: zlekcewazony i zapomniany za zycia
geniusz wypowiada proroctwo ,,Syn — minie pismo, lecz ty spomnisz, wnuku” i, odwrotnie niz to
bywa zazwyczaj w zyciu, proroctwo doktadnie si¢ sprawdza — czy to nie fikcja, czy ten niemal czy-
tankowy przyklad cnoty po$miertnie nagrodzonej zdarzyt si¢ naprawdg?’

Z kolei w finale V Pie$ni Beniowskiego Stowacki zapowiada wiasny triumf jako poety wykluczone-
go przez klerykalng koteri¢ mickiewiczowska: ,,Taka moja zbroja!/ I takie moich mysli czarnoksig-
stwo!/ Cho¢ mi si¢ oprzesz dzisiaj? — przyszto§¢ moja! —/ I moje bedzie za grobem zwycigstwo!...”,
za: Juliusz Stowacki, Dziela wszystkie, oprac. Juliusz Kleiner, Wroctaw: Zaktad im. Ossolinskich
— Wydawnictwo 1954, t. 5, s. 138.

3 Zygmunt Krasinski, Dziefa zebrane, oprac. Mirostaw Strzyzewski, Torun: Wydawnictwo Nau-
kowe Uniwersytetu Mikotaja Kopernika 2017, t. 3/I1, s. 107.

4 Cyprian Norwid, Pisma wszystkie, oprac. Juliusz W. Gomulicki, Warszawa: PIW 1971, t. 2, s. 17.
Kolejne cytaty z tworczosci Norwida przywoluje za tym wydaniem, liczba rzymska oznacza nr tomu,
arabska nr strony.

5 Stanistaw Baranczak, Norwid: obecnosé¢ nieobecnego, w: idem, Tablica z Macondo, Londyn:
Aneks 1990, s. 89.
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Watpliwosci Baranczaka podyktowane sg literaturoznawczg §wiadomoscia, ze
istnieja jakby dwa dzieta literackie: podmiotowo intencjonalne, uksztattowane przez
pisarza w mysl jego planu, oraz dzieto istniejace w szeroko rozumianej estetyce re-
cepcji: odczytane przez odbiorcow zgodnie z ich Zyczeniami, ilustrujace nie swoje
podmiotowe przestanie, lecz tak czy inaczej umotywowane i wynikajace z aktual-
nego zapotrzebowania preferencje publiczno$ci. Interesowac nas tu bedzie pierw-
sza sytuacja: rekonstrukcja stworzonego przez poet¢ planu powrotu, a nie narosta
wokot tego fenomenu legenda.

Historycy literatury uwazaja zgodnie, ze okres warszawskiej mtodosci byt je-
dynym szczeg$liwym etapem zycia poety. Norwid doceniony, drukowany, fetowa-
ny, postrzegany jako na]bardmej utalentowany przedstawiciel pokolenia Cyganerii
Warszawskiej mogl uwazac si¢ za wybranca losu. Pamigtaj my Jednak Ze areng tego
sukcesu byla Warszawa — miasto pozbawione pogiebionego zycia intelektualnego,
instytucji artystycznych i akademickich, w jakim$ sensie odizolowane od §wiata, nie
tylko stanem wojennym i kordonem celnym, wigc politycznie i ekonomicznie, ale
tez kulturowo. Poetycka stawa Norwida, okreslenie pewnie na wyrost, stanowita
jednak rodzaj putapki. Zofia Trojanowiczowa, piszac o sytuacji Norwida na po-
czatku lat pigcdziesiatych, zauwaza, ze

stawa wyniesiona z Warszawy, wysoka ocena waloréw osobistych, mozliwosci intelektualnych i arty-
stycznych, jakg zdobyt pozniej w §rodowiskach polonijnych Wioch, Berlina, Brukseli — wszystko to
teraz owocowalo, jakkolwiek twdrczos$¢ juz przynosita rozczarowanie. Tym silniejsze, im wigcej si¢
po niej spodziewano. Jeszcze Norwida drukowano, ale juz bywatl atakowany za niejasno$é. Jeszcze
sie z jego tworczo$cig liczono, jeszcze z nig polemizowano, ale juz z niej kpiono®.

Mtody Norwid przezywat pierwsze upokorzenie, odczuwac¢ mogt pierwsze sygnaty
postepujacego procesu wykluczenia.

Wyjazd za granic¢ i pierwszy napisany po tym wyjezdzie wiersz ma dla tych
rozwazan znaczenie wrecz symboliczne. W pazdzierniku 1842 roku Norwid
zwiedzal Lorenzkirche — ko$ciot sw. Wawrzynca w Norymberdze, gdzie jego uwa-
ge przykuto poznosredniowieczne dzieto — sakramentarium stworzone przez Ada-
ma Kraffta w ostatniej dekadzie XV wieku. Norwid zapoznat si¢ z legenda o $mierci
Kraffta w nedzy i zapomnieniu i stworzyt, rownolegle do rzezbionego w kamieniu,
poetyckie sakramentarium albo poetycka Golgote, uniwersalizujac losy $rednio-
wiecznego rzezbiarza na dole kazdego wielkiego artysty. Wymienmy cechy wiel-
kiego artysty, ktore wyczytac si¢ daja z norymberskiego tabernakulum (nie wiedzie¢
czemu zwanego czasem chrzcielnicg). Jego gotycka strzelisto$é, wertykalizm, od-
waznie, ale tez nie bluznierczo, komunikuje §wiat ziemski ze $wiatem boskim. ,,Dom
Bozy” wyposazony w monumentalne, trzymetrowej wysokosci drzwi stat wérod
ludzi, jego sakralny wymiar laczyt si¢ z pigknem i harmonig dziela. Byl tez obra-
zem potaczenia tego, co boskie z tym, co ludzkie. Koronkowe, Wspmajqce si¢ na
gotycka kolumng ko$ciota ornamenty zaczynajg przypominac roshne;, winng latoros$l
z Ewangelii, ktora splata si¢ u gory z konstrukcyjnymi tukami sklepienia, symbo-
lizujac uni¢ dzieta Chrystusa z pracg ludzka.

Drugim znakiem tego potaczenia sg sylwetki trzech me¢zczyzn — Kraffta i jego
dwoch pomocnikow, zgigtych w wyraznym wysitku, dzwigajacych na swoich ple-
cach cala monumentalng budowle. Artysta — czlowiek tworzacy dom Chrystusa

6 Zofia Trojanowiczowa, Ostatni spér romantyczny. Cyprian Norwid — Julian Klaczko, Warsza-
wa: PIW 1981, s. 83.
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— czlowieka 1 Boga — ma tez udziat w Jego boskosci, jako tworca i jako czlowiek
dzwigajacy swoj krzyz. I jeszcze jedno: wpisanie autoportretu w obreb dzieta pro-
wadzi do utozsamienia si¢ z tym dzielem. Artefakt staje si¢ jakby zastepcza, wtor-
ng tozsamoscia, artystycznym alter ego. Caly ten intelektualny oraz estetyczny
potencjal wpisany w dzieto nie moze zosta¢ przyjety, zrozumiany, a tym samym za-
aprobowany przez wspotczesnych. Strzelajgca $miato w gore wizja Kraffta oderwa-
fa si¢ od wyobrazen wspotczesnych mu odbiorcow, rozdarta wi¢z taczacy artyste
z odbiorcami. Dlatego w apostrofie skierowanej do $redniowiecznego rzezbiarza
czytamy:

O wielki mistrzu! stusznie zginasz barki

I na ramionach wlasne piescisz dzieto,

Gdy oto widze, wedle btahej miarki,

Nie ocenili, co ich przescigneto:

Samemu tobie zostawujac brzemig

Zniesienia siebie — bo$ opuscit ziemie. (I, 60)

Los Kraffta, powtorzywszy arcywzor egzystencji — zycie Chrystusa, musiat wigc
by¢ losem kazdego wielkiego artysty. ,,Adam Krafft, tworca wielkiego dzieta — jak
pisat Marian Tatara — przez swdj tragiczny los, przez §mier¢ w szpitalu, dostapit
zaszczytu udziatu w mece Chrystusa. Zostal z nim zréwnany”’. Norwid w swojej
pOzniejszej tworczosSci weigz powtarzal, stosujac rozmaite znaki i1 positkujac sig
réznymi symbolami, to, co nazwa¢ by mozna syndromem sakramentarium Kraffta.
Datoby si¢ zaryzykowaé twierdzenie, ze gdyby Norwid pdzniej niczego juz nie
napisat, albo jego dzieta by zagingty, to inspirowany sakralng rzezba wiersz o Ada-
mie Kraffcie wystarczajaco objasniatby zalozenia Norwidowej estetyki i etyki.

W przetozeniu na poetyke tekstu stownego do$wiadczenie arcydziela z No-
rymbergi stawiato przed utworem literackim 1 jego tworcg caly szereg wymagan.
Po pierwsze — w warstwie antropologicznej — poeta musiat by¢ odrzucony przez
swoich wspolczesnych, musiat cierpie¢, przezywa¢ wcigz niezrozumienie, a na-
wet oSmieszenie wlasnego przekazu artystycznego. Wszystko to razem zmuszato
go do poszukiwania droég wiodacych ku czytelnikom przysztym, stymulowato arty-
styczny i etyczny aktywizm, ktory wyrazat si¢ tez w odrzuceniu literackiej tatwizny,
poddawania si¢ rozpoznawalnym zapotrzebowaniom i oczekiwaniom publiczno-
$ci. Postawa taka zobowigzywata poetg do bezwzglednej szczerosci przekazu, wy-
eliminowania teatralnosci gestow, pozy i koturnu, do polemizowania z utartymi,
powszechnie przyje;tyml prawdami, Jesll tylko pozostaja one w niezgodzie z akSJO-
logig tworcy, wreszcie do przyznawama si¢ do wlasnych stabosci, do — ujmujac
rzecz metaforycznie — ,,padania pod ci¢zarem krzyza”. Oba te imperatywy w war-
stwie jezykowej tekstu — a warstwa ta taczy dwie poprzednie — rodzily jezyk, ktory
byt oryginalny, nieschematyczny, amorficzny, niestatyczny w zakletych, oklepa-
nych frazach, lecz dynamiczny. Kazdorazowo stawal sie, powotany do istnienia
w okreslonych sytuacjach lirycznych, dramatycznych czy narracyjnych. Jezyk ta-
ki wymagat tez zaangazowania ze strony czytelnika — odbiorcy dzieta, ktory, zbli-
zajac si¢ do zrozumienia przekazu poety, stawal si¢ tego dzieta wspottworea.
Wszystko to, powtérzmy, wpisane zostalo w 0w najwczesniejszy emigracyjny tekst

7 Marian Tatara, Adam Krafft, w: Cyprian Norwid. Interpretacje, red. Stanistaw Makowski, War-
szawa: PWN 1986, s. 16.
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poety. Marian Tatara pisze, ze w utworze tym ,,sytuacja artysty zostala oderwana
od tla obycza] owego, uogodlniona i podniesiona do rangi zjawiska glebszej natury,
majacej swdj sens w wyzszym porzqdku $wiata™®. Wskazanie na podobienstwo
sytuacji artysty i ofiary Chrystusa nie oznacza jednak, izby Norwid deifikowat
tworce (jak robit to chociazby Mickiewicz, ukazujac perspektywe takiej deifikacji
w Wielkiej Improwizacji Konrada z Il czg$ci Dziadow albo w wierszu o incipicie
Bron mnie przed sobg samym...). Uogblniajac los drezdenskiego rzezbiarza, Norwid
ukazywat udzial artysty w zmartwychwstaniu, jego prawo do wiecznosci. Tyle ze
prawo to, identycznie jak w losie Chrystusa, okupione by¢ musiato przej$ciem przez
probe cierpienia i $mierci.

Norwid w swej praktyce poetyckiej zachowywal dystans wobec dominujacych
w tamtym czasie historycznym idei oraz przyzwyczajen czytelniczych. Trafnie
podkresla Jacek Lyszczyna, ze autor Promethidiona dystansowat si¢ od, nazwijmy
tak, obszaréw akceptacji poetyckich swojej epoki — od mesjanizmu i od tyrteiz-
mu’. Norwid urodzit si¢ ,,za pézno”. Miat wiec do wyboru, pisze Lyszczyna,

dwie drogi — albo podja¢ w swej tworczosci te zastane konwencje, jak zrobit to np. Kornel Ujejski,
zyskujac uznanie czytelnikow wspotczesnych, ale i opini¢ epigona u potomnych, albo tez potrak-
towac¢ bezgranicznie serio 6w fundamentalny, romantyczny nakaz oryginalnosci, narazajac si¢ w ten
sposOb na zarzut niezrozumialo$ci wsrdd wspolczesnych i liczac na uznanie dopiero ,,péznych
wnukow”!?,

Takze Wiestaw Rzonca zauwaza, ze Norwid nie chciat uczestniczy¢ na zasadach
narzuconych przez ,,wielkoludow romantycznych” w dyskursie niepodlegtoscio-
wym, rewolucyjnym, ogdlniej — politycznym. Wypracowywat za to wlasny jezyk
opisu, odcinajac si¢ zdecydowanie od sekularyzacji sacrum, od uzycia matryc
i symboli religijnych do opisu programéw i zagadnief politycznych''. W innym
miejscu badacz ten podkresla swoisty sceptycyzm poznawczy Norwida, jego dys-
tans wobec rozbuchanej podmiotowos$ci szkoty heglowskiej, ktéra zdominowata
mysl romantyczng. Norwid — zdaniem Rzoncy — ,,dokonat raczej, mowigc jezykiem
romantyzmu, zsyntetyzowania wtadz serca i rozumu. I w tym aspekcie znacznie
blizej mu do fenomenologii Husserla niz mysli Hegla”'?. Odczytujemy tu cha-
rakterystyczng dla Norwida rezygnacj¢ z wszelakiego partykularyzmu. W usytuo-
waniu poznajacego podmiotu takze zmierzal do uje¢ uogoélnionych, maksymalnie
szerokich 1 wolnych od ideowego sprofilowania.

Dotykamy tez pewnej trudnej do jednoznacznego opisania cechy poetyckiego
warsztatu Norwida, wyraznie skorelowanej z jego widzeniem $wiata. Chodzi o jed-
noczesng systemowos¢ 1 asystemowos¢. Mysleniu Norwida obce bylo tworzenie
wielkich modeli historiozoficznych, negowat mesjanizm, bedacy w niektorych swych
mutacjach (np. Krasinskiego i Cieszkowskiego) swoistg wariacjg na temat dialek-
tyki heglowskiej, ale tez nie akceptowat postawy indeterministycznej. Poszukiwat

8 Ibidem, s. 21.

9 Jacek Lyszczyna, Natura, historia, egzystencja, Katowice: Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskie-
go 2011, s. 12-13.

19 Ibidem, s. 112.

' Por. Wiestaw Rzonica, Norwid wobec niewoli narodowej, w: idem, Norwid a romantyzm
polski, Warszawa: Wydziat Polonistyki Uniwersytetu Warszawskiego 2005, s. 177-193.

12 1dem, Premodernizm Norwida, Warszawa: Wydzial Polonistyki Uniwersytetu Warszawskiego
2013, s. 276.
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prawidlowosci w tych rejestrach, w ktorych objawiato mu si¢ istnienie sacrum na
ziemi. Formula niedocenienia i odrzucenia nie wyczerpuje wigc catego kregu mysli
Norwida. Poecie chodzito o ciagla repetycj¢ pewnego archetypu, ktory kojarzyl mu
si¢ z odrzuceniem nauczania i ofiary Chrystusa. Norwid buduje konstrukt moralno-
-etycznej jedni i obserwuje, ze jest on poddany zawsze temu samemu prawu: od-
rzuceniu — ponizeniu — docenieniu w przysztosci. Dzieje sztuki, czy szerzej, ludz-
kiej mysli, sa wiec dziejami powtarzanej wciaz ofiary, ktora terazniejszos¢ sktada
przysztosci. Ale jednoczesnie Norwid nie ulegal pokusie manichejskiego uprosz-
czenia, w ktorym dynamizm dziania si¢ historii napgdzany byt przez pulsujaca wcigz
walke dobra ze ztem. Przejat i konsekwentnie stosowat ontologiczng propozycje
$w. Augustyna, w ktorej zto nie mialo atrybutu podmiotowego istnienia, lecz byto
jedynie brakiem dobra (,,Zawsze zemsci si¢ na tobie BRAK!” — 11, 145). Sprzeczne
pierwiastki ,,dobra” i ,,braku dobra” jednoczes$nie przedstawial poeta w katego-
riach antagonistycznych wzoréw kultury, bedacych warunkiem koniecznym doko-
nania si¢ przyszlej syntezy. W dziejach walczy wcigz wzor dionizyjski, dazacy do
zdominowania wzoru apollinskiego z jego idealami harmonii i mitosci. Skutkiem
tej walki jest wlasnie potwierdzenie wielko$ci wytworow sztuki zrodzonej z ducha
apollinskiego, a tym samym dokonania si¢ moralnego postepu ludzkosci. Interpre-
tujac wlasng sytuacje artysty i mysliciela w kontekscie tych doswiadczen, projek-
towal Norwid swodj wlasny powr6t zza grobu.

Przyjrzyjmy si¢ bardzo znanemu lirykowi Norwida z 1856 roku pt. Cos ty
Atenom zrobit Sokratesie... Pierwsza, tercynowa czes$¢ liryku swoja budowa stro-
ficzng przywotuje kulturowy archetyp Boskiej komedii. Dzieto Dantego byto dla
Norwida niezwykle waznym elementem przesziosci'®. Poeta wielokrotnie paso-
wat si¢ z wloskim tekstem, jako tlumacz i egzegeta. Jaki§ wptyw wywart na niego
w tym zakresie Zygmunt Krasinski, ktory w Przedswicie deklarowal jednoznacz-
nie: ,,Jak Dant — przez piekto przeszedlem za zycia!”'*. Piszac swoj wiersz, Norwid
wilaczal si¢ wigc do tej wedrowki, bedacej jednoczesnie potwierdzeniem wlasne-
go miejsca w §wiecie 1 swoistego credo, przekonania o zasadach istnienia tego
$wiata, w jego fizycznos$ci oraz transcendencji. Krotko rzecz ujmujac — Norwid
w lakonicznym wierszu tworzyt wiasng ,,nie-boskg komedi¢”, ponickad bardziej
przerazajacg od pierwowzoru Krasinskiego, bo rozciagajaca si¢ na cato$¢ dziejow
kultury ludzkiej. Historyczne postacie, ktore potaczyto cierpienie, bedace funkcja
spotecznego wykluczenia, pojawiaja si¢ w porzadku chronologicznym. Nadto kazda
strofa opatrzona zostaje odautorskim przypisem. Norwid podkresla, ze w wierszu
tym staje si¢ nie kreatorem literackiej fikcji, lecz kronikarzem wydarzen najbar-
dziej rzeczywistych. Skoro Sokrates zostal otruty, Dante wygnany, Kolumb zaku-
ty w kajdany etc., to identyczny los — odrzucenie, cierpienie i oddanie po$miertnej
czci staje si¢ udziatem wszystkich wybitnych oséb — budzicieli mitosci i prawdy.
W szeregu tych postaci staje Mickiewicz, a taki sam los okazat si¢ udziatem coraz
bardziej spotecznie izolowanego Norwida.

Zakonczenie wiersza przynosi wytlumaczenie owej dramatycznej prawidto-
wosci: przywilej ,,spoczynku wiecznego” nalezy si¢ tylko ludziom, ktorzy sg ozy-
wiong na historyczng sekunde gling. Jednostki wybitne (bardzo wazne, ze wybitnos¢

13 Miejsce Boskiej komedii w dziele i my$li Norwida zbadata Agnieszka Kuciak. Por. jej artykut
pt. Norwid wobec Dantego: kilka przyblizen, ,,Pamigtnik Literacki” 1996, z. 3.
14 Zygmunt Krasinski, Dzieta zebrane, t. 2, s. 101.
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ta swoim wektorem poznawczym lub oceniajacym skierowana jest zawsze prze-
ciwko przekonaniom i opiniom epoki, w ktorej zyli, co implikuje i thumaczy za-
dawane im przez wspotczesnych krzywdy — cierpienia) swdj czas historyczny
przezy¢ moga dopiero w przysztosci. Doznane za§ krzywdy kojarzy¢ sie¢ moga
z ofiarg ztozong przez Chrystusa. Ofiara ta miata moc zbawcza — przyniosta
mozliwo$¢ wyzwolenia z ograniczen doczesno$ci wszystkim ludziom; ofiara ludzi
wielkich tez zbawia, powigkszajac obszar panowania godnos$ci i prawdy.

Kazdego z takich jak Ty §wiat nie moze

Od razu przyja¢ na spokojne toze,

I nie przyjmowat nigdy, jak wiek wiekiem,
Bo glina w gling wtapia si¢ bez przerwy,

Gdy sprzeczne ciala zbija si¢ az ¢wiekiem
Pdznie;j... lub pierwéj... (I, 236)

Ludzka hlstorlq przenlka idea ofiary zlozonej w imi¢ prawdy, mitosci i pickna.
Centralnym i najwazniejszym jej przykladem jest ofiara Chrystusa ma ona moc
odkupicielska. Ale tez przedchrzescijanski Sokrates umierajacy w imi¢ prawdy
prefiguruje ofiare¢ Chrystusowa. Pigkno wpisane w tragedie Ajschylosa czy mo-
numentalne rzezby Fidiasza, tak samo jak prawda, skazane zostaje na cierpienie,
ktorego zrodtem jest weiaz obecne obok nurtu apollinskiego pasmo dionizyjskie.

Vade-mecum, najwybltnlej szy zespot Wyp0w1ed21 lirycznych Norwida, scharak-
teryzowa¢ mozna i trzeba we wyprowadzonych juz kategorlach Tomasz Mackie-
wicz zauwaza, ze amorficznos¢ utworow sktadajacych si¢ na ten cykl poetycki miata

podkresla¢ autentyczno$¢ dzieta, upodabniajac je do przygodnych, intymnych zapiskéw, do notatek
robionych ,,;na zywo”, pod wptywem chwili. [...] Vade-mecum ma by¢ wigc pamigtnikiem artysty,
bezposrednig relacjg z wedréwki po piekle wspotczesnego $wiata. Nadrzedng dyrektywa przyswieca-
jaca tej relacji jest postulat bezwzglednej szczeroéci'®.

Z kolei Grazyna Halkiewicz-Sojak, interpretujagc Norwidowskie wypowiedzi
o picknie, zwraca uwagg, ze poeta cenit wyzej interpretacj¢ konkretnych przypad-
kéw (w Milczeniu nazywat je ,,przyblizeniami” — VI, 225) od uje¢ uogoélniajacych,
systemowych'®. Uwalniat si¢ wiec, podkreslmy to, od heglowskiego imperatywu
systemu, wielkiej historiozoficznej konstrukeji, badajac poszczegdlne fenomeny
pigkna. Nawet uniwersalizm chrze$cijanski poprzez jego implikacje aksjologicz-
ne dostosowywat do poszczegélnych, takze kontrowersyjnych z punktu widzenia
doktryny, przypadkow — np. Generata Bema czy emira Abd el-Kadera w Damaszku.
W wienczacym cykl Fortepianie Szopena raz jeszcze, najdobitniej, ukazat Norwid
$mier¢ i zmartwychwstanie jako zasadg istnienia §wiata, zarbwno w jego wymia-
rze hlstorycznym jak 1 w dziejach sztuki. Po pierwsze — artysta jest kreatorem,
swoiscie laczy sie ze swoim dzietem, w akcie tworczym obdarza martwg mate-
ri¢ duchem swego natchnienia i apollinskim wymiarem harmonii. Szopen i jego
instrument — fortepian tworza jedno$¢ w uniwersum kreacji.

15 Tomasz Mackiewicz, ,, Vade-mecum” Norwida jako ,,dzieto otwarte”, w: Genologia Cypriana
Norwida, red. Adela Kuik-Kalinowska, Stupsk: Wydawnictwo Pomorskiej Akademii Pedagogicznej
2005, s. 305.

16 Por. Grazyna Halkiewicz-Sojak, Norwidowskie metafory i definicje piekna, w: Piekno wieku
dziewigtnastego, red. Elzbieta Nowicka, Zbigniew Przychodniak, Poznan: Wydawnictwo Poznan-
skiego Towarzystwa Przyjaciot Nauk 2008, s. 53—-54.
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Bylem u Ciebie w te dni, Fryderyku!
Ktorego reka... dla swojej biatosci
Alabastrowej — i wzigcia — 1 szyku —

I chwiejnych dotknig¢ jak strusiowe pidro —
Migszata mi si¢ w oczach z klawiaturg

Z stoniowej kosci... (I, 143-144)

Dlatego wyrzucenie fortepianu, tego wilasnie fortepianu, na bruk warszaw-
skiej ulicy w ciagu dramatycznych wydarzeh powstania styczniowego jest po-
twierdzeniem owej sformulowanej juz wczesniej przez Norwida zasady: kazde
autentyczne pigkno, jak i dobro¢, jak i prawda stajg si¢ w dziejach niejako pro-
wokacjg, wywolujg gwaltowna reakcje sil przeciwnych wartosciom apollinskim,
dazacych do zniszczenia, wyeliminowania tych wysokich warto$ci z obszaru ludz-
kiej egzystencji.

Jednoczes$nie jednak bez takiej proby destrukcji pigkno dzieta nie zostaje zwe-
ryfikowane. Uderzenie w dzieto porowna¢ mozna do postawienia na nim znaku
probierczego. Jesli nie rozpadnie si¢, nie podda sitom przemocy, klamstwa, zta,
okaze §wiatu autentyzm swego przestania. Zmartwychwstanie, zapewniajac nie-
$miertelnos¢ sobie, a wigc takze artyScie, ktory je stworzyt.

Projektujac wiasny powr6t zza grobu, Norwid ustanawiat samego siebie jako
poete tylez polskiego, co i uniwersalnego. Jego poglady ksztattowaty sie¢ w odwo-
faniu do dyskusji naukowych i poszukiwan ideowych oraz estetycznych w wymia-
rze europejskim, w dyskusjach, jakie toczyly si¢ w paryskiej prasie, a nie w skali
polskiego zascianka. Sformulowana przez Norwida uniwersalna zasada nie mu-
siata do konca sprawdza¢ si¢ w §rodowisku polskim, w narodzie napigtnowanym
przeklenstwem niewoli, z ktorego wyrasta obsesja nienawisci. Niejednokrotnie poeta
dawal wyraz temu, ze Polacy sa ludzmi nieskorymi do zgody. Polsko$¢ nazywat
»gorzkim chlebem” (VIIL, 152).

Zeby nie cofaé sie do czasow przedrozbiorowych, przypomnijmy tylko, ze po-
dziaty spoteczne dokumentowat juz Mickiewicz, ukazujac w III czes$ci Dziadow
towarzystwo przy stolikach i towarzystwo przy drzwiach. Dramat po$wigcony in-
surekeji ko$ciuszkowskiej zatytutowat Jakub Jasiriski, czyli Dwie Polski. Swiat
lojalistoéw oraz insurgentow konfrontowat Stowacki np. w Horsztynskim; totalna
niemoznos$¢ porozumienia budowata dramatyzm sporu Pankracego z Hrabig Hen-
rykiem w Nie-Boskiej komedii Krasinskiego. Przywotane przyklady nie byly tylko
poetyckimi fantazjami ich tworcow. Stanowily one odpowiedz na realia dwczes-
nej polskiej rzeczywistosci historycznej, politycznej i spotecznej. Kto§ tworzyt
Liceum Krzemienieckie, a ktos armi¢ Ksigstwa Warszawskiego; kto§ budowat dro-
gi i kanaly w Krolestwie Kongresowym, a kto$ inny spiskowal, przygotowujac
Noc Listopadowa; kto§ prowadzit rodakéw na rzez powstania styczniowego, kto$
inny od tego si¢ odzegnywal, tracac nawet zycie, jak bohater Omy#ki Prusa. Norwid
obsesyjnie wrecz dokumentowal rozmaite przejawy toczacej si¢ bez ustanku woj-
ny polsko-polskiej. W liscie do Julii Jablonowskiej w maju 1867 roku pisat:

1. X.P.Skarga, jezuita, zagrozony kijami od dobrych Polakéw, kiedy schodzit z méwnicy, z ktorej
prorokowat.

2. Jan III Sobieski, okrzyknicty zdrajcg ojczyzny od patriotycznych Polakow zgromadzonych
nadéwczas w Gotebiu.

3. X. Adam Czartoryski, opisany i odrukowany jako zly Polak we wszystkich dziennikach
emigracyjnych z wyjatkiem jednego (to jest tego, ktory do Ksigcia nalezat).
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4. Adam Mickiewicz, 1zony jako zly Polak w Dreznie, skoro nie przybyt na powstanie z Neapolu
i nie dotknat si¢ powstania, w ktore nie wierzyt.

5. Maurycy Mochnacki, zelzony na ulicy jako agent rzadu rosyjskiego, skutkiem r¢kopismu,
ktérego do dzi$§ nikt nie zna i nikt nie czytal, i nie widzial.

6. Zygmunt hrabia Krasinski, uderzony w policzek od dobrego Polaka.

7. Wladyslaw hrabia Zamoyski, uderzony kijem przed ko$ciotem S. Magdaleny w Paryzu od
walecznego Polaka.

8. General Bem, po dwakro¢ dosi¢ggany kula dobrego Polaka z pistoletu, ktora raz si¢ oparta na
pigciu frankach w srebrze (rzeczy rzadkiej u tego wodza w kieszeni!).

9. Ludwik Mierostawski, uderzony w policzek przez heroicznego Polaka w Paryzu.

10. Lord Dudley Stuart, uderzony kijem w Londynie przez dobrego Polaka. (IX, 292-293)

Mozna stwierdzi¢, ze rozmaite podzialy spoleczne i polityczne charakteryzuja
wszystkie kraje czy narody, ze nie ma w tym niczego nadzwyczajnego. Na przy-
ktad demokraci i republikanie w Stanach Zjednoczonych, laburzysci i konserwa-
tysci w Wielkiej Brytanii, nawet biala czy czerwona Rosja. Ale wszgdzie tam nie
zostata wyrugowana jakas cze$¢ wspolna, warto$¢, ktora jest niepodwazalna, w USA
symbolizowana przez Konstytucj¢ z 1787 roku, w Anglii przez monarchi¢, a w Rosji
— imperialng tgsknotg.

Podziatl wérod Polakow jest za$ tak gleboki, Ze rozcial on takze do dna tg czgs$¢
wspolng, jakgkolwiek wartos¢ fundacyjng. Odnalezienie drogi porozumienia mig-
dzy Polakami staje si¢ wrecz niemozliwe, dlatego, chcac zachowa¢ niezaleznosc,
trzeba bezwzglgdnie pozosta¢ wiernym swoim zasadom. Z tego powodu Norwid
mimo wszystkich deklaracji nie moze by¢ i nie bedzie dobrem wspolnym Pola-
kow, lecz wielkim, palacym wyrzutem sumienia.
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HOW NORWID DESIGNED HIS RETURN FROM BEYOND THE GRAVE

Summary

In the Romantic period, death and resurrection belonged to the most important categories
of artistic reflection. Norwid also explored the thanatic and resurrection topics, however he
was more interested in the aesthetic dimension than the theological aspect of returning from
beyond the grave, namely how the values of truth, goodness and beauty initially become the
cause of the artist’s suffering to become later a guarantee of his immortality. From the first
emigration poem titled “Adam Krafft” till late works, the poet presented the fate of artists
and the works they created as the operative substance for testing the destruction and rebirth
principle. Norwid believed that his work, which transcended the rigid confines and obsessions
of its own era, would resurrect in the future.

Trans. Izabela Slusarek





