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Otena Kostiuk, Iwowska artystka mlodego pokolenia, taczaca w swojej pracy
sztuki plastyczne z aktorstwem i $piewem, tworzy projekty, ktorych celem jest
powr6t do korzeni. Nie dziwi to zreszta, biorac po uwage jej droge zawodowa:
zwigzana z Iwowskim teatrem im. Lesia Kurbasa, a potem ,,Majsternig Pisni” pra-
cowala przy takich projektach jak Paca. [isouuii pumyan, Ipmoc. Jaeui 0yxoemi
Hacnieu Yxpainu czy Bail. I'yyynvcoka micmepis, a takze innych, tgczacych w sobie
rézne wymiary sztuk. Artystka brata udzial w szeregu festiwali takich jak Art Pole,
Ztoty Lew, Fliuhery Lwowa, Piesni Naszych korzeni, Ukraina Viva, The World
as a Place of Truth, Todos, Innowica, Cross Roads, Imaginarius i innych, o czym
mozemy przeczyta¢ na jej stronie internetowej!. Poszukiwanie Zrodet tozsamosci
w projektach Kostiuk $cisle wigze si¢ z odtwarzaniem pamigci zbiorowej. Musimy
pamigtaé, ze jak pisza badacze, realizowac si¢ ona moze w réznych wymiarach
,,w modusie pamigci fundacyjnej, odnoszacej si¢ do prapoczatkéw, oraz w modu-
sie pamigci biograficznej, ktora odnosi si¢ do wlasnych do§wiadczen i determinu-
jacych je warunkow ramowych”2. Pierwszy z wymiarOw bazuje przede wszystkim
na ogoélnorozumianych elementach, takich jak charakterystyczne dla danej grupy
zwyczaje, stroje, muzyka czy sztuka, ktérych rola jest podtrzymywanie buduja-
cej tozsamos$¢ pamigei. Drugi za§ wymiar skupia si¢ bezposrednio na jednostce,
jej przezyciach i relacjach spotecznych zmiennych tak w czasie, jak i przestrzeni.
W analizowanych przez nas projektach Oteny Kostiuk Cao i [zeprano w pewien
sposob oba wymiary si¢ przenikaja i nawzajem uzupekniaja.

! Por. http://kosmata-art.blogspot.com [z dn. 2.06.2015]
2M.Saryusz-Wolska, Pamigé zbiorowa i kulturowa. Wspédlczesna perspektywa niemiecka,
Krakow 2009, s. 84.
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W pracach artystki wazne miejsce zajmuje bowiem stawianie pytan o istote czto-
wieczenstwa, poszukiwanie najwazniejszych jego wyznacznikéw. Oba z tych pro-
jektow, powstajac na przestrzeni lat, ewoluowaty. Pierwszy raz widzowie mogli
zobaczy¢ je w 2011 roku we Wroctawiu, gdzie pokazane zostaly jako wynik wspot-
pracy z Instytutem Grotowskiego w ramach stypendium Gaude Polonia. W nastgp-
nym roku wystawione zostaly we Lwowie, Kijowie i w przeciagu kolejnych lat
w wielu innych miejscach. W swoich badaniach koncentruje si¢ przede wszystkim
na analizie wersji projektu Cao, przedstawionej w 2012 roku w trakcie festiwalu
Innowica i /{zepkana, wykonanej podczas festiwalu Artpole.

W obu projektach artystka dotyka problemu sformutowanego przez Clifforda
Geertza jako transhistoryczna dostepno$¢ dos§wiadczef’. Badacz pokazuje rozdzwieki
pomiedzy doswiadczeniami pokolen minionych, a wspotczesnych. Zastanawia sig,
na ile wybory i przezycia przodkéw mogg by¢ zrozumiate i bliskie dla ich potom-
kéw z zupetnie inng juz wrazliwoscia 1 systemem wartosci. Geertz idzie dalej: pyta
0 to, na ile pamig¢¢ i wyobraznia kulturowa majg szanse przetrwa¢ w konfrontacji
z terazniejszo$cig. W swoich projektach Kostiuk probuje przekonaé, ze doswiad-
czenia tych, ktérzy zyli weczesniej stanowia, nawet jezeli nieuswiadamiany, to nie-
zwykle wazny element tozsamosci kolejnych pokolen.

Projekt Cao to instalacja sktadajaca si¢ z serii nadrukowanych na przezroczy-
ste ptyty pleksi czarno-biatych fotografii ludzi pochodzacych z réznych regionow
Ukrainy. Wybrane zostaty zaréwno z wlasnych zbioréw artystyki, jak i znalezione
w archiwach Oleksandra Lisnyczenki, a takze Naukowej Biblioteki im. Wasyla
Stefanyka we Lwowie i Czerniowieckiego Muzeum Krajoznawczego. Fotografie
wprowadzily artystke, a za nig 1 widzow w tajemniczy $wiat pamigci, wyobrazni
1 uczué. Obcowanie z nimi z jednej strony bowiem silnie oddzialuje na emocje
1 wspomnienia, z drugiej pomaga zblizy¢ si¢ do fenomenu nie$miertelnosci. W tak
okreslonym obszarze Kostiuk poszukuje odpowiedzi na najwazniejsze pytania doty-
czace cztowieczenstwa. Jak pisze w komentarzu do swojego projektu:

He 51 0ugnch ghomoepaiio, a pomoepadhis, K iKoHa, OUBUMbCSL MEHe
51 NPOX0OACY 8CT CMYNEHI PO3YMIHHS
cnoeao — copom — cmpax — mpenem — 20poicme — padicms
oumsua padicmo 3a me, wo A nam’Amaio, 36i0Ku oy
padicmv 3a me, wjo s Maro 0xHcepeno, 3 AK020 NUMu
paoicms 3a me, Wo 1 Mawn Kyou tumu
51 3HOBY HAPOOICYIOCH HAPOOAHCYIOCh
6 MOMEHmM PO3YMIHHA Mo20 xmo s ...t

3 Por. D. Wolska, Odzyskaé doswiadczenie. Sporny temat humanistyki wspotczesnej, Krakow
2012, s.182.
4 http://kosmata-art.blogspot.com/p/project-mirror-installation-orchard.html [z dn. 2.06.2015].
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Kostiuk sigga do najstarszych praktyk fotograficznych, ktére zmienity sposob
postrzegania $wiata i wprowadzity zjawisko nazwane przez Maryle Hopfinger per-
cepcja kinowg. Taka tendencja do zachowywania obrazkow z zycia codziennego,
tak prywatnego, jak i spotecznego, umozliwita nie tylko dokumentacj¢ konkretnych
wydarzen ale i sposobu funkcjonowania, czy nawet wartosci kolejnych pokolen.
Na bazie tej wiasnie tradycji powstata instalacja Cao. Jest ona serig stojacych pod
gotym niebem fotografii, nadrukowanych na przezroczystych plytach, przez ktore
przebija rzeczywisto$¢ znajdujgca za nimi. Autorka stawia je w roli przewodnika
w sposobie postrzegania Swiata. Niestety niedoskonalego, gdyz jak pisze Magdalena
Piejko, ma swoje ograniczenia techniczne (manipulacja aspektami technicznymi)
i spoleczne (porownywanymi w artykule Skarby pamieci. Socjologiczna analiza
pamieci rodzinnej do pojecia czynnika humanistycznego wprowadzonego przez
Floriana Znanieckiego). To, co widzimy, jest wigc zawsze przefiltrowane przez
czyj$ sposob percepcji, plany, zamiary. Kostiuk nie uwaza tego jednak za wade,
wrecz przeciwnie na tych pozornie stabych stronach buduje koncepcje swoich
projektow. Ich zalozeniem jest bowiem, aby zanurzajac si¢ w odczytywanie tych
starych fotografii, szuka¢ korzeni i wraca¢ do tego, co najglebiej zapisane jest
w czlowieczenstwie. Jak artystka zaznaczata wielokrotnie, jej projekty sa prote-
stem przeciwko unifikacji i globalizacji. Powracajac do starych ukrainskich tra-
dycji, sprzeciwia si¢ kulturze popularnej i korporacyjnej. W dzisiejszym $wiecie
zabiegania i anonimowosci spojrzenie w swoje odbicie w starych fotografiach ma
pomoéc w spojrzeniu na siebie z innej perspektywy i przyjrzeniu si¢ emocjom,
ktore si¢ z tym wiagza.

W swoich projektach Kostiuk przypomina rolg, jaka fotografia odgrywata dawniej
w kulturze, cate rytuaty zwigzane z jej powstawaniem i wreszcie szczegdlne miej-
sce, jakie zajmowala w domach i chatach. Zachodzace w ostatnich latach zmiany,
przede wszystkim technologiczne, nieco t¢ perspektywe zmienity. Dzigki popula-
ryzacji fotografii cyfrowej stala si¢ ona najlatwiejszym srodkiem dokumentalizacji
tak zycia spotecznego, jak i osobistego. Na jej podstawie najczesciej rekonstruuje
si¢ pami¢¢ lecz czasem réwniez nig manipuluje — idealizuje czy traktuje wybior-
czo. Stanowi wigc ona wazne narzgdzie rozumienia $wiata. Jak pisze Magdalena
Piejko, ,,gromadzenie i przechowywanie fotografii jest przedtuzeniem przeszto-
$ci w terazniejszosci, z tym, ze za centrum pamieci uznaje si¢ terazniejszosc, tak
jak zaproponowal Maurice Halbwachs. Przegladanie fotografii jest ich kazdora-
zowa rekonstrukcja dokonywang przez kreatywne jednostki, ale zawsze w pewnych
ramach i w oparciu o pewne punkty orientacyjne’. Na tych koncepcjach bazowata
Olena Kostiuk, zestawiajac w projekcie Cao portrety ludzi pochodzacych z r6znych
regionow Ukrainy, stawia przed odbiorca pytanie, co stanowi istot¢ ukrainskosci.

S M. Piejko, Skarby pamieci. Socjologiczna analiza pamieci rodzinnej [w:] ,,Przeglad socjo-
logii jakosciowej”, t. IV nr 3, http://www.qualitativesociologyreview.org/PL/Volume8/PSJ 4 3 Piejko.
pdf [z dn. 2.06.2015].
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W kontynuacji swego projektu przekonuje, ze poczucie wspodlnoty, zwigzane ze
wspoOlnymi korzeniami, nie bazuje jedynie na tradycyjnym stroju, sposobie zacho-
wania czy zwyczajach.

Do analizy proponowanych przez Kostiuk dziatan artystycznych przydatna okaze
si¢ perspektywa dramaturgiczna Ervinga Goffmana’, w ktorej badacz analizuje, jak
swiadkowie danej sceny wptywaja na jej ksztatt. Dobrze widaé to na prezentowa-
nych przez artyste starych fotografiach, ktorych proces powstawania byt dla tych,
ktorzy zostali na nich uwiecznieni $wigtem, do ktorego dtugo i starannie si¢ przy-
gotowywali. Chwila stani¢cia przed fotografem zdarzata si¢ co najwyzej parg razy
w zyciu 1 byta waznym wydarzeniem, dzigki niej bowiem mieli zosta¢ zapamigtani
na zawsze — zycie fotografii byto znacznie dhuzsze niz ich samych. Nie dziwi wiec,
ze doktadali wiele trudu, aby wypas¢ jak najlepiej. Nie bez znaczenia jest sama
nazwa projektu. Cao, czyli miejsce gdzie rosng, kwitng i owocujg drzewa. Miejsce
wzrostu i obumierania. Nowego zycia i $mierci. Kwiaty przekwitaja, aby zrobié
miejsce owocom. Jednoczesnie drzewa dajg schronienie i spoko;j.

Dzigki analogii do §wiata roslin Kostiuk probuje wskaza¢ droge do poszukiwa-
nia tozsamosci poprzez $ledzenie czasu wzrostu kolejnych pokolen, ich rozkwitu
1 obumierania. Poprzez wybrane fotografie chce wspottworzy¢ pamigé¢ kulturowsa,
odwotujac do ,utrwalonych punktow w przesziosci i przywracajac na nowo do
zycia symboliczne figury przesztosci’™.

Projekt Cao wspotbrzmiat z projektem /{zepxano. Pomiedzy instalacja fotogra-
ficzng pojawity si¢ fragmenty zbitego lustra utozonego w ksztalcie drzewa. Z jed-
nej strony artystka odwoluje si¢ wigc do symbolu drzewa zycia, z drugiej do silnie
obecnych w zabobonach ludowych wierzeniach o skutkach zbitego lustra. W tym
wypadku jednak owe fragmenty szkta majg symbolizowaé¢ utamki pamigci, odci-
$niete w niej $lady i emocje. Jednoczesnie w tej lezacej na ziemi mozaice odbija
si¢ niebo, obrazy pamigci mogg wiec wznies¢ nas wysoko w przestworza. Instalacja
zostata stworzona w ten sposob, aby kazdy podchodzacy do niej mégt si¢ w niej
przejrzeé, a jednoczesnie zobaczy¢ tak przesztos¢, z ktorej wyrodst, jak i otaczajacy
go $wiat: architekturg, ludzi, niebo, chmury, ptaki itp.

Druga czescig wypowiedzi artystycznej Kostiuk, poruszajaca tematyke tozsa-
mosci jest projekt /[zepxano, w ktorym do prezentowanych fotografii dolaczane
sg inne gatunki sztuki. To préba wydobycia z kultury ukrainskiej tych elementow,
ktoére sa jej waznymi filarami, stanowia narodowe sacrum, za$ ich przypominanie
zyskuje wymiar $wiateczny. W tym konteks$cie warto przypomnie¢, ze jak pisze
Magdalena Saryusz-Wolska, ,,$§wigto — obok licznych innych funkcji — stuzy uobec-
nianiu przesziosci fundacyjnej. Przez odniesienie do przeszto$ci ustanowiona zostaje
tozsamos$¢ wspominajgcej grupy. Wspominajac swojg histori¢ i przywolujac figury
pamigci, grupy spoleczne upewniaja sie co do swojej tozsamosci”. Ow powr6t

¢ Por. E. Go ffman, Rytual interakcyjny, Warszawa 2006.
"M.Saryusz—-Wolska, op. cit., s. 84.
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do czaséw minionych sprawia, ze zyskuje ona wymiar szczegélny. ,,Nie jest [...]
powszednia. Tozsamosci zbiorowe majg w sobie co$ od$wigtnego i niepowszedniego.
Sa skrojone ,,na wyrost” i przekraczaja horyzont dnia powszedniego, stanowigc
przedmiot komunikacji ceremonialnej i niepowszedniej”®. Takie $wieto poszuki-
wania tozsamosci poprzez powrét do przesztoéci urzadzita Otena Kostiuk. ,,Swieto
o$wietla niewidoczne na co dzien tlo naszej egzystencji [...]. Pierwotna funkcja
$wiat polega na dzieleniu czasu, a nie na tworzeniu ,,czasu §wietego” odmiennego
od ,,powszednio$ci”. Strukturujac i rytmizujgc bieg czasu $wieta tworza jego ogolny
porzadek, w ktorym z kolei lokuje sie powszednio$¢™. I wbrew pozorom to wia-
$nie terazniejszo$¢ stoi w centrum obu projektow.

W trakcie festiwalu Artpole w 2012 roku zostala przestawiona wersja [zepraia
sktadajaca si¢ z trzech czgsci. Wykorzystano w niej stare fotografie, ukrainskie
piesni i wspotczesng muzyke klasyczng, teksty Tarasa Prohaski i wideo-malar-
stwo Oleksija Choroszki. To rodzaj przejmujacego performance’u o istocie i zro-
dtach cztowieczenstwa, nazwanego ,,JI3EPKAJIO. xuBe KiHO B TPHOX MPHUTYAX:
Brpauenwmii Paii, [luxe [lone, Ctpina”. Jego pomystodawczynia, rezyserem i kan-
torem byta Ofena Kostiuk, w sztuce aktorskiej wspierat ja Piotr Aleksandrowicz.
Za muzyke odpowiedzialni byli Lubomyr Iszczuk i Ostap Kostiuk, a takze zespot
,»Nostri Temporis” z Kijowa (Bohdan Sehin, Oteksij Szmurak, Maksym Kotomije¢).
Scenografi¢, oprocz gtdownej sprawczyni; wspottworzyt takze Serhij Petliuk. Wideo
w stylizacji niemego kina wykonat Oteksij Choroszko. W idee, nastrdj i glowne
przestanie projektu wprowadzaja nas juz pierwsze wypowiadane ze sceny stowa:

,Y 0ararpox i3 Hac € sSKach Ta€EMHA Mara — BOHa MOXKe OyTH NIHCHO Maroto,
MOXKe OyTH MaJIOHKOM BiJl PyKH, MOXKe OyTH sIKOIOChH (hoTorpadiero, ado imrocTpati€ero
y KHHXII, SIKAIMOCh MaJIOHKOM B aTjaci, CXeMOI0 B eHIHKJomnenii. Moxe OyTu
CTapol0 3HUMKOIO i3 HE3HAWOMHUMH JTIONbMH a00 YUEIOCh KapTHHOIO. YacoM 11
Mara Mo)ke OyTH HaBITh 00pa30M SIKOTOCh aBTOPA, ITaM ITHUKOM Y1 HaBiTh CKBEPOM.
s mama Moxke iCHyBaTH y BHIJISIZII CTaporo CBETPa, JIOKKH, CTEPTOTO HOXa abo
Ha/epOIeHoro ropusaTka. Bona Moxe OyTH PO3YMHEHOIO y IEBHOMY COPTi BHHA
g1 nozapiOHeHa 1 mepemenieHa pa3oM 3 KaBOIO CIELialbHOIO TaTyHKy. S Bike He
Ka)Xy Tpo crenii i napdymu, KiJbKa CIIiB, HAUCAHUX SKUMOCH IpUQTOM, TepOapii
1 Hymi3MaTH4Hi 200 QinaremicTiyHi Koiekuii. [Ipo cTpUXu 1 MUBHMIIL, PO JXKKA
1 KoMoJTH, TIpo MeJofii 1 poprern’ siHO.

Bona Moe HOCHTHCS y JIHII SKOICH JIIONUHHU, YacOM HE3HAHOI, a MOXe OyTh
BubOUTOIO emitadieo Ha yneMych rpo0OiBmi. OTxe, I TaeMHa KapTa Moxe OyTH
3ammdpoBana y Oynp-uoMy. €1uHe, 110 iX yCiX €IHa€ — Ie Te, 10 BOHU BKa3yIOTh
TOG1 JIOpOry JI0 TBOTO MEPCOHAIBLHOIO BTPAYEHOro pato...” 10,

8 Ibidem, s. 85.

9 Ibidem, s. 90.

19 http://kosmata-art.blogspot.com/p/project-mirror-installation-orchard.html
[z dn.2.06.2015]
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Pierwsze fotograficzne kadry, jakie widzimy, to przesuwajacy si¢ krajobraz
z zarysowang czarng sylwetka poprzez symboliczng ram¢ okna. Towarzyszy im,
siegajgca do starych tradycji, muzyka ludowa. I w tym momencie artystka odwotuje
sie juz do najstarszych archetypow kultury ukrainskiej. Pojawia si¢ zarys kobiece;j
postaci, towarzyszace od zawsze czlowiekowi na tych ziemiach rosliny, symbo-
liczne czynnosci jak wyrabianie ciasta czy gliny. Widzimy zarys pola, zwierzeta,
silnie zakorzenione w kulturze kozackiej konie. To wszystko ma stuzy¢ refleks;ji
nad relacjg jednostki z otaczajacym ja $wiatem i innymi ludZzmi. Kostiuk zdaje si¢
podziela¢ poglad Ervinga Goffmana, ze wyobrazenie o sobie zmienia si¢ nie pod
wplywem faktow, lecz komunikatow!!.

Jej projekty tacza w sobie przekaz muzyczny, slowny, obrazowy i tekstowy
(w paru miejscach wys$wietlane jest wideo z napisami). Teksty deklamowane sg
tonem si¢gajacej czasow zamierzchtych, by przypomnie¢ tu chociazby dumy kozac-
kie, melorecytacji. Artysta odwotuje si¢ takze do tancow ludowych, wprowadza
swoje ciatlo w wir. To zapamictate krecenie si¢ przenosi gtowng posta¢ jakby na
granice $wiata rzeczywistego i metafizycznego. Niezmiernie wazng role, jak sig¢
wydaje, odgrywa tu cielesno$¢ i pami¢¢ ciata. Jak pisze Ricoeur: ,,Na poczatku
mamy przestrzenno$¢ ciata i srodowiska, nierozlacznie zwigzang z ewokowaniem
wspomnienia”!?. Dalej badacz przeciwstawia ,,$wiatowo$¢ pamieci jej biegunowi
refleksyjnemu”'3, pamieci o waznych dla siebie, swoich bliskich i swojej wspdl-
noty wydarzeniach. Jej centrum jest oczywiscie rodzinny dom, miasto, miejsca
pierwszych podrézy. W tej kategorii pamigci ciato najczesciej ztaczone jest ze
wszech$wiatem, a on za$ jawi si¢ jako okielznany i przyjazny. Dobrze te ele-
menty w swoich projektach eksponuje Olena Kostiuk akcentujac, ze jednostka
jest elementem wigkszego systemu, wspolnoty, od ktorej zalezy. Za pomocg roz-
maitych $rodkéw wyrazu pokazuje, ze kazdy czlowiek jest ogniwem taczgcym
przeszto$¢ z terazniejszo$cig, przestrzen wokol z ta oddalong itp. Bardzo obra-
zowy w tym kontekscie jest fragment /[zepxana kiedy to wyswietla si¢ motyw
drzewa na tle przesuwajacych si¢ chmur i odrecznie sporzadzonych notatek.

Wazne zatem jest odczytanie tych projektow przez pryzmat teorii antropo-
logicznej przywolywanej przez Danut¢ Wolska, w ktorej ,,w pojmowaniu czlo-
wieka eksponowana jest jego waluacyjna aktywnosc, jest on opisany poprzez rela-
cje ze swiatem, okreslong jak ,,bycie w Swiecie”, ktore spetnia si¢ w pozytywnej
1 negatywnej waluacji, poprzez akty apulsji i repulsji. [...] Jesli cztowiek pod-
lega jakiej$ koniecznosci, to jest to, powiedziatbym, konieczno$¢ nieustannego
wybierania. Tre$¢ tych wyborow i kryteria ich warto$ciowania to inna juz, nie
tylko antropologiczna, zlozona kwestia. Czlowiek jawi si¢ jako istota aksjocen-
tryczna, a aktywno$¢ kulturowa jako spetniajaca si¢ poprzez przypisywanie wartosci

' Por. E. Goffman, op.cit.
12P. Ricoeur, Pamigl, historia, zapomnienie, Krakow 2007, s. 195.
13 Ibidem, s. 195.
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i warto$ciowanie™'*. Dzerkalo to refleksja nad tymi warto$ciami, proba rekonstrukcji
przekazywanego przez wieki ich systemu. W pewnym momencie jeden z bohate-
row stwierdza: ,,Jakbym pamigtal co oni mowili, opowiadali”. Po czym po chwili
z pewnym zalem konstatuje, ze jego poprzednicy tez niewiele z prawd przesztosci
zapamigtali. A to kultura pamigci pozwala na przetrwanie wspolnot i wyjatkowego
ducha kazdej z nich. U jej podstaw leza r6zne sposoby odczytywania przesztosci.
,,Przeszto$¢ natomiast [...] powstaje dopiero dzigki temu, Ze jest przedmiotem odnie-
sienia”® — stwierdza Saryusz-Wolska.

Te rozmaite odniesienia w kulturze ukrainskiej Kostiuk stara si¢ zebraé i ze
sobg zestawi¢ poprzez przywolywanie archetypow, swiadectw, materialnych sladow
czasow minionych. Koncentruje si¢ na potrzebie wstuchiwania si¢ w siebie i roz-
maite glosy, ktore brzmig wewnatrz: ,,Kiedy chcesz zosta¢ samym soba nigdy nie
odrzucaj wilasnych intonacji” — rozbrzmiewa ze sceny. Opowiesci jako niezwykle
wazny element ksztattowania ludzkiej $wiadomosci, ktore szczegdlne miejsce zaj-
muja w calej kulturze ukrainskiej, stanowia o§ dramaturgicznego myslenia artystki.
,»Nie moge Ci powiedzie¢ wszystkiego co chcesz ustysze¢, moge Ci opowiadac,
a Ty uslyszysz to co chcesz ale Ty i tak tego nie zapamigtasz”. Kostiuk probuje
dotkna¢ ulotnosci ludzkiego zycia, buduje napiecie odkopujac w naszej pamigci
krajobrazy, zapachy, przedmioty, stowa, ktére w sposob szczeg6lny nas uksztatto-
waly 1 pozostaly w nas na dlugie lata. Stawia przed widzem pytanie o to, czego
nie wolno zapomnie¢ kazdemu z osobna, a czego wspolnocie? ,,Tam, gdzie [to
pytanie-KJK] jest [...] centralne i konstytuuje tozsamos$¢ spoteczno$ci, bedziemy
za Pierre’em Nora mowili o ,,wspolnotach pamigci”. Kultura pamigci wiaze si¢
z ,,pamiecig stanowigcg wspolnote™!®. A stanowi jg szereg przenikajacych sie ele-
mentow: wyswietlajace si¢ zdjgcia kobiety z dzieckiem, dwoch kobiet — starszej
1 mtodsze;j, stare zdjecia przenikajg przez te nowsze i towarzysza obrazom dzwigki
tradycyjnej muzyki. Przywotywana jest symbolika przestrzeni, pol, zboza, chat,
drzew, owocdw, jabtek. Za ich pomocg artystka opowiada historie ludzkiego zycia
1 miloséci. Stawia pytania o istote radosci 1 mozliwosci jej utrwalenia, relacje w jakich
pozostaje ona z pigknem i utozsamiajaca ja przyroda: korytem gorskiej rzeki, ptat-
kami kwiatow, motylami czy porannym sloncem przebijajacym si¢ przez mgle.

Kostiuk w swoim projekcie stawia teze, ze najwickszym obowiazkiem czlo-
wieka jest szczegscie, jak stwierdza ze sceny: ,,Szczesliwy jest sobg, ale zeby by¢
soba trzeba przesta¢ by¢ soba”. Porusza problem trudnej zalezno$ci pomigdzy wol-
nos$cia, obowiazkiem a szczgsciem. Prowokuje pytanie o to, gdzie lezy prawdziwa
wolno$¢. Zastanawia si¢ nad potencjatem mysli, ktora uwaza za posrednika miedzy
czlowiekiem a Swiatem i najwazniejszymi zadaniami stojacymi przed cztowiekiem.

4 D. Wolska, Odzyskaé doswiadczenie. Sporny temat humanistyki wspélczesnej, Krakow 2012,
s. 258.

M. Saryusz-Wolska, op. cit, s. 61.

16 Ibidem, s. 60.
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Jak si¢ wydaje, cytujac Joasa mozna by stwierdzié, ze Kostiuk w swoich pro-
jektach probuje dotrze¢ ,,do takich catosciowych uktadow dziatania i takich typow
do$wiadczenia, ktore lezg u podtoza subiektywnego poczucia, ze co$ jest war-
toscia, a takze o wskazanie Srodkéw teoretycznych umozliwiajacych opis tych
do$wiadczen™!’. Proponowana przez nig dramaturgizacja zycia codziennego ma
stuzy¢ refleksji nad ukrainska tozsamoscia i pamiecig zbiorowa. Wedlug Saryusz-
Wolskiej bowiem kazde wyobrazenie, aby pozostato na dtuzej, musi przybra¢ jakis
konkretny ksztalt zwigzany z osoba, zdarzeniem lub miejscem. ,,Kazda postac
1 kazdy fakt historyczny jak tylko przenikng do spotecznej pamigci, przemieniaja
sie w niej w pewnego rodzaju nauczanie, w pojecie, symbol, nabierajac pewnego
okres$lonego sensu, stajg si¢ elementem systemu idei spoteczenstwa”'®. Z takiego
wzajemnego przenikania si¢ poje¢ i doswiadczen powstaje to, co chcemy nazwaé
figurami pamigci. Ich specyfike wyznaczaja trzy cechy charakterystyczne: konkretne
odniesienie do przestrzeni i czasu, odniesienie do konkretnej grupy oraz rekon-
struktywno$¢™!. Kostiuk stara si¢ je odnalez¢ i ocali¢, znalez¢ te elementy kultury
ukrainskiej, ktore sag wazne dla zwyktego cztowieka, tworza jego tozsamos¢, poma-
gaja pamieta¢ skad przyszedt i dokad zmierza i kazdego dnia wyznaczaja droge.

Dziatalno$¢ artystki jest tym wazniejsza, ze pamig¢¢ nie jest wspolnocie raz
na zawsze dana, za kazdym razem trzeba ja na nowo rekonstruowaé, budowac ja
w odniesieniu do terazniejszosci. Jak twierdzi cytowana juz wczesniej badaczka,
,Spoteczenstwo nie zastepuje swojej przeszlosci nowymi ideami, lecz przeszio-
$cig grup innych niz do tej pory dominujace. Stad pamie¢ zbiorowa dziala w obu
kierunkach: wstecz i w przod. Nie tylko rekonstruuje przesztosc, lecz organizuje
doswiadczenie terazniejszosci i przysztosci. Nie nalezy wigc ,,zasady pamigci”
przeciwstawiac ,,zasadzie nadziei”: obie warunkujg si¢ wzajemnie, jedna nie moze
zosta¢ pomyslana bez drugiej”?°. Przywolywane na zdjeciach przez Olene Kostiuk
postaci sktadaja swiadectwo nie tylko o swoich czasach, ale i wspolnocie narodowe;j,
w ktorej zyty. I cho¢ cze$¢ z nich odeszta juz do wiecznosci, pamie¢ o nich pozo-
staje zywa 1 pomaga powraca¢ do tradycji. Warto przypomnie¢, ze odczytywanie
fotografii uwazane jest przez badaczy za ,,podstawowa metode¢ analizy w socjologii
wizualnej, ktoérg mozna traktowac jako odmiang analizy tresci, a strategi¢ badawcza
okresli¢ jako odkrywanie ukrytych znaczen, senséw i rozumienie tych tresci spo-
tecznych™?!. Dlatego tez w kontekscie budowania tozsamo$ci wazne jest wnikliwe
pochylenie si¢ na obrazami, ktére proponuje artystka. Tym bardziej, ze ich odczy-
tanie nie konczy si¢ na samym tekscie wizualnym, ale towarzyszy im wypowiedz
stowna, ktora uklada si¢ w opowies¢ 1 wreszcie ich interpretacja.

17 [za:] D. Wolska, op. cit., s. 232.

M. Saryusz—Wolska, op. cit., s. 69.

19 Ibidem, s. 69.

M. Saryusz—Wolska, op. cit., s. 73

2 M. Piejko, op. cit., http://www.qualitativesociologyreview.org/PL/Volume8/PSJ 4 3 Piejko.
pdf [z dn. 2.06.2015]
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MEMORY AND THE DRAMATURGICAL PERSPECTIVE
IN THE ARTISTIC WORK OF OLENA KOSTIUK

In this paper I analyze the way of construing memory and identity in the works of
Lviv-based artist Olena Kostiuk. I place particular emphasis on two of her projects: The
Orchard and The Mirror. In both of them the artists refers to Ukrainian archetypes, testi-
monies and material remnants of the past, using them in her performance, forcing the
audience to rethink human condition as well as their own attitude towards the past, the
tradition, and the nation.

Key words: Olena Kostiuk, performance, Ukrainian archetypes, tradition





