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SZTUKA WYZWOLONA. CIELESNOSC W UKRAINSKIEJ SZTUCE
LAT DZIEWIECDZIESIATYCH

Tekst ten ma charakter przegladowy, jego celem jest wskazanie glow-
nych tendencji, ktore mniej wigcej od czasow transformacji ustrojowej
i w pierwszych latach niepodlegloSci zaistnialy w ukrainskiej sztuce.
Obszar moich zainteresowan to rézne formy wypowiedzi artystycznej,
w ktorych materialem, obiektem czy przestrzenig praktyk tworczych jest
ludzkie cialo. Bedg to zaréwno fotografie, zapisy wideo, jak i akcje arty-
styczne o wymowie krytycznej. ,Krytycyzm” tej sztuki rozumiem jako
narzedzie demaskowania ukrytych, nieoczywistych mechanizméw opresyj-
nych, ustanawiajgcych wladze nad zyciem spotecznym (a tym samym nad
somatyczng sferg zycia czlowieka — czlonka spoleczenstwa). Charaktery-
styczng cechg sztuki postugujacej sie ciatem jako nos$nikiem, przedmiotem,
narzedziem czy materialem artystycznym, jest zaangazowanie w Kkon-
tekst spoteczny i polityczny. W tekscie nie analizuje konkretnych pro-
jektow artystycznych, ograniczam si¢ jedynie do ich wyliczenia 1 proby
uporzagdkowania w kilka blokéw tematycznych, ktore okresSlajg perspek-
tywe dla dalszych badan. Aby ukrainskie praktyki artystyczne staly sie
bardziej zrozumiale wpisuje¢ je w szerszy kontekst, wychodzac od ogél-
nej definicji ,sztuki ciala”, poprzez jej specyfike¢ w Europie Srodkowo-
-Wschodniej po opis tendencji, ktore pojawily si¢ w Ukrainie na przetomie
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lat osiemdziesigtych i dziewiecdziesigtych i rozwinely w pierwszym dzie-
si¢cioleciu niepodlegtosci.

Sztuka i ciato — uwagi ogblne

»Body art, czyli sztuka ciala, to kierunek w sztuce, w ktorym materialem 1 §rod-
kiem ekspresji jest cialo artysty. Nurt pojawil si¢ w drugiej polowie lat szesc-
dziesigtych XX wieku w takich dzialaniach artystycznych, jak performance czy
happening. Body art traktuje czlowieka jako jedno$s¢ umystu i ciala. ArtySci
tworzacy w nurcie body artu badajg relacje miedzy ich wlasng fizycznoscig
a ich wlasng psychika, traktujac dziatania artystyczne jako swoiste Zrédio samo-

»l

poznania™.

Ten lapidarny opis bardzo dobrze definiuje najwazniejsze wyznacz-
niki réznorodnych praktyk artystycznych, okreSlanych wspdlng nazwsg
»SZtuki ciala”. Szczegllnie intensywny rozwoj tych tendencji mial miej-
sce od lat siedemdziesigtych/osiemdziesigtych, chociaz juz w latach szes¢-
dziesigtych cialo zaczelo sie pojawiac jako narzedzie i przestrzen dzialania
artystéw, gitéwnie w Europie Zachodniej i USA% Za pionieréw sztuki
ciala uznaje si¢ akcjonistow wiedenskich, a takze Bruce’a Naumana, Vita
Acconciego, Dennisa Oppenheima, Judy Chicago, czy Chrisa Burdena
i wielu innych®. Charakterystyczne dla artystéw bylo eksperymentowanie
z doswiadczeniem granicznym (najczg¢Sciej granicznie nieprzyjemnym).
Takimi byly miedzy innymi dzialania australijskiego tworcy body art,
Stelarca®.

Korzeni dowartoSciowania roli ciala, ktére w sztuce przestaje byc
obiektem, a staje si¢ podmiotem i ,miejscem” praktyk, jest wiele. Do-
tykaja one migdzy innymi zagadnien politycznych i spolecznych powo-
jennej Europy. Poszukiwaé ich mozna w atmosferze intelektualnej lat

' I. Franckiewicz-Olczak, Body art — cialo, sztuka, technologia. Od ciala ulomnego do bez-
awaryjnego humanoida, »Przeglad Socjologii JakoSciowe;j”, t. VIII, nr 2/2012, s. 229.

* A. Bandura, Czym jest cialo w body art, ,Dyskurs” 12/2011, s. 82.

? 1. Franckiewicz-Olczak, Body art..., op. cit., s. 231.

* R. Kluszczyhski, Orlan, Stelarc i sztuka wirtualnego ciata, https://www.academia.edu/
4485370/ (dostep: 9.07.2017).
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sze$Cdziesigtych, w aktywnosci ruchéw kontrkulturowych i ewokowanym
przez nie postrzeganiu ciata, jako istotnego elementu tozsamosci’. Ogrom-
ne zainteresowanie cialem jako obiektem i narzedziem sztuki, ktére mozna
okresli¢ wrecz jako ,somatyzacje” sztuki wspolczesnej, pozostaje rOwniez
w zwigzku z docenieniem cielesnosci w refleks;ji filozoficznej i szerzej —
humanistycznej, a takze zalewem obrazow ciala w przekazach kultury
popularnej. Obraz ciala w sztuce wspoOlczesnej wykracza daleko poza
wartoSci estetyczne, wchodzgc w plaszczyzne etyczng i epistemologiczng.
Pozwolg¢ sobie przytoczy¢ cytat, pochodzgcy z artykulu Malgorzaty Lisie-
wicz Dyskursy nauki a wigerunek ciata, gdyz autorka w trafny sposob
konstatuje zmiang¢ perspektywy ukazywania ludzkiej cielesnosci w sztuce
wspolczesnej:

»Miejsce estetycznej wrazliwosci zajela etyczna perspektywa ogladu $wiata i czlo-
wieka. Ludzki wizerunek pojawil si¢ jako polityczny gest artysty $wiadomego
swojego usytuowania w otaczajacej go rzeczywistosci. Celem sztuki stala si¢ wery-
fikacja obowiazujacych kodéw przedstawiania i to zarowno w sferze artystycznej,
jak 1 w obszarze potocznej praktyki zyciowej. Wizerunek bardziej tu oznacza nowg
polityke somatycznosci uwiklanej w problemy wspotczesnosci, anizeli pikturalng
jakos¢ konstruowanego przez artyste¢ dzieta. Cialo stalo si¢ obiektem zaintereso-
wan sztuki, bo znalazlo si¢ ono w centrum politycznej, spotecznej, kulturowej

przestrzeni nasyconej rozmaitymi, czesto sprzecznymi interesami”®.

Jak stusznie podkreSla autorka cytatu, charakterystyczne dla cieles-
nych praktyk artystycznych jest zniesienie opozycji migdzy sztukg a zy-
ciem oraz sztukg a codziennym doswiadczeniem ciala i jego zwigzkow
z psychikg jednostki. Tworczos¢ jest komentarzem do dyskurséw codzien-
noSci, a praktyka cielesna staje si¢ przedmiotem analiz zaréwno sztuki,
jak 1 socjologii, jako dziatalno$¢ uwiklana w kontekst kulturowy i poli-
tyczny. W zdecydowanej wigkszoSci ,cielesne” projekty artystyczne — czy
to w formie happeningu, performance’u, zapisu wideo, czy fotografii

> L. Biatkowski, Cialo jako przedmiot praktyk ascetycznych w sztuce wspolczesnej (Opatka,
Dudek-Diirer, Orlan), ,IDEA - Studia nad strukturg i rozwojem pojec filozoficznych”, XXII,
2011, s. 216.

¢ M. Lisiewicz, Dyskursy nauki a wigerunek ciala w zachodniej i amerykatiskiej sztuce lat
ostemdziesiqtych 1 dziewigcdziesigtych, »Artium Quaestiones”, Tom 8, 1997, s. 89-112.
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charakteryzuja sie wymowa krytyczna’. Izabela Kowalczyk podkresla, ze
nurty sztuki wspolczesnej, takie jak: sztuka krytyczna, sztuka ciala, object
art ,wigzg si¢ z problemami spotecznymi, z pytaniami o tozsamos¢, czesto
wskazuja na niewygodne dla nas problemy, dotykajg obszaréw tabu”®.

Sztuka (czy sztuki) ciala stanowi(g) wigc narzedzie czy forme¢ analizy
sytuacji podmiotu, uwiklanego, mowigc jezykiem Michaela Foucault’a,
w relacje wiedzy-wladzy, poddanego manipulacjom i poszukujgcego defi-
nicji wlasnej tozsamosSci. Istotne jest rowniez filozoficzne podloze, czy-
nigce wykorzystanie ciala zasadnym. Jak pisze Agnieszka Bandura, sztuka
ciala ,,wymaga nowego podejScia do problemu ludzkiej cielesnosci i przy-
znania, iz czlowiek to jednos¢ duszy (umystu) i ciala, ze ludzkie cialo sta-
nowi psychofizyczng catosé — w zwigzku z czym nie moze by¢ traktowane
jako narzedzie czy przedmiot, wobec ktérego mozemy si¢ zdystanso-
wac”®. Pobrzmiewa tu wiec echo dwudziestowiecznej mysli z pograni-
cza filozofii, socjologii i antropologii kulturowej, w ktdorej wigczenie
sfery cielesnej w obreb znaczen konstytuujacych podmiotowos$¢ stanowi
idee kluczowa'’.

Cialo i sztuka w Europie Srodkowo-Wschodniej

Sztuka rozwijajaca si¢ w postkomunistycznej Europie nie moze byc
analizowana za pomoca przeniesienia na jej grunt zachodnich definicji

7 Pojecie krytycyzmu w sztuce rozumiem za Ryszardem Kluszczyhskim oraz Izabela
Kowalczyk jako twdrczos$¢ ujawniajacg znaczenia i mechanizmy wiadzy (rozumianej zgod-
nie z koncepcjg Michaela Foucault’a), w centrum ktérej znajduje si¢ pojecie wladzy i ktora
kieruje uwage widza w obszary wykluczone przez system wiadzy. I. Kowalczyk, Ciafo 1 wia-
dza. Polska sztuka krytyczna lat 90, Warszawa 2002, s. 24.

# Ibidem.

° A. Bandura, Czym jest ciato w body-art?, ,Dyskurs”, 12/2011, s. 80-96.

19 Por.: S. Czerniak, Odwolania do ludzkiej cielesnosci w antropologii filozoficznej XX wieku.
Proba syntetycznego komentarza, [w:] Ucielesnienia. Cialo w zwierciadle wspolczesnej humani-
styki, red. A. Wieczorkiewicz, J. Bator, Warszawa 2007, s. 19-35; S. Kowalczyk, Ciato cztowie-
ka w refleksji filozoficznej, Lublin 2009; K. Gurczynska-Sady, Czlowiek jako stowo i cialo.
W poszukiwaniu nowej koncepcji podmiotu, Krakow 2013; Ch. Shilling, Socjologia ciata, War-
szawa 2010.
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i kategorii pojeciowych, ktére — z jednej strony — sg bez watpienia przez
artystOw ,wschodnich” przejmowane i adaptowane, z drugiej jednak —
nabierajg tam zupelnie innych senséw i znaczen. Chociaz tworcy na calym
Swiecie postugujg sie dzi§ podobnym zasobem form wyrazu, to wykorzy-
stuja je w sposob zalezny od kontekstu, w jakim tworza". Dlatego po-
jecia, takie jak: ,sztuka ciala” (body art), »sztuka postmodernistyczna”
czy »sztuka krytyczna”, muszg by¢ wykorzystane z wyraznym zazna-
czeniem odmiennosci ich funkcjonowania i znaczenia w zaleznosci od
geopolitycznego kontekstu, w jakim dzieto powstaje. Bogata juz dzis i do-
brze znana praktyka zachodnich twdrcow body art-u opiera sie¢ na innych
niz wschodnioeuropejskie przestankach, chociaz — oczywiscie — tworcy
wschodnioeuropejscy korzystali z doSwiadczen sztuki Swiatowej (czyli
zachodniej w rozumieniu zachodnioeuropejskiej i amerykanskiej), co wie-
cej — wzory zachodnie odgrywaly w ich praktyce ,role politycznego re-
medium wobec oficjalnej polityki kulturalnej panstw komunistycznych”'2,
Doswiadczenia te jednak docieraly do nich z trudnoScig i znacznym
op6znieniem a takze w postaci fragmentarycznej. Adaptowane koncepcje
trafialy na specyficzny kontekst, poniewaz — wedlug stéw Piotra Piot-
rowskiego — ,,punkt odniesienia wspodiczesnej sztuki w postkomunistycz-
nej Europie stanowi historia”"®. To wlasnie historia — przede wszystkim
w formie komunistycznej przeszloSci — a takze jej wplyw na obecng sy-
tuacje¢ tozsamosciowg, mentalne nawyki i codzienne relacje spoleczne jest
gléwnym adwersarzem ukrainskiej sztuki wspoiczesne;.

Warto dodaé, ze dzialalno$§¢ ukrainskich artystow nie pozostawala
w prozni, a dobrym — gdyz pod pewnym wzgledem analogicznym dla
niej — kontekstem jest tworczos¢ artystow Europy Srodkowej i Srodko-
wo-Wschodniej. Analogic widze przede wszystkim w sferze uwiklania
politycznego i kwestii rozliczen z przeszioscig. Jedng z pierwszych ekstre-
malnych form ,cielesnej” dziatalnoSci artystycznej tego obszaru byla
praktyka akcjonistow wiedenskich, szokujgcych w latach szes¢dziesigtych/

1 B. Groys, Back from the Future, [w:] The Art of Eastern Europe 2000+ Arteast collection.
A selection of Works for the International and national Collections of Moderna galerija Ljubljana,
Innsbruck 2001, s. 9-14.

12 P. Piotrowski, Agorafilia. Sztuka i demokracja w postkomunistycznej Europie, Poznan 2010,
s. 36.

3 Ibidem, s. 70.
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siedemdziesigtych spoleczenstwo powojennej Austrii swoim ,teatrem
orgiastycznym”, w ktorym glowng role graly bol, cierpienie oraz doku-
mentowane na zywo, wzbudzajace odraze procesy fizjologiczne'*. Jako waz-
nego przedstawiciela sztuki obszaru Srodkowo-Wschodniej Europy nalezy
wymieni¢ rowniez: wegierskiego performera i fotografa Tibora Hajasa,
ktory w swoich akcjach eksperymentowal z ekstremalnymi bodZcami,
czeskich tworcow ,sztuki ciala” z lat siedemdziesiatych Jana Mlococha,
Karela Milera i Petera gtemberq czy powstala w drugiej polowie lat
osiemdziesigtych w NRD grupe ,Autoperforationsartistik”, skupiajacej
si¢ — jak sama nazwa wskazuje — na perforowaniu, przebijaniu, dziura-
wieniu wlasnego ciata. Piotr Piotrowski zaznacza, ze drastyczne praktyki
kaleczenia ciala mialy motywacje psychologiczno-polityczng i nawigzy-
waly do stanu ,zatoru uczué”, zwigzanego z tlumieniem emocji 1 postaw
w sytuacji politycznej opresji. Autoperforacja artystow miata stuzy¢ ,od-
rzuceni[u] dyscypliny, maski, odstonieci[u] strachu, nienawisci, a wigc
w konsekwencji otwarci[u] i odblokowani[u] psychiki”®. Wazng postacia
jest tez chorwacki artysta Tomislav Gotovac, ktory w latach siedem-
dziesigtych aranzowal akcje polegajace na pojawianiu si¢ nago w prze-
strzeni miejskiej'®>. W polskiej sztuce konca lat sze§édziesigtych znaczace
miejsce na mapie prekursorow sztuki ciala zajmuje Jerzy Beres, ktory wy-
korzystywal wlasne ciato jako narzedzie konfrontacji z jezykiem polityki’.
Podobnie polityczny (choé w warstwie artystycznej odwolujacy si¢ do
zupelnie innych S§rodkéw) wyraz miata dziatalno$¢ rumunskiego artysty
Iona Grigorescu, ktéry w latach siedemdziesigtych w swoich filmach
Masculine/Feminine oraz Porod podejmuje kwestie plciowej transgresji,
uderzajgc w podstawy spolecznego i politycznego funkcjonowania ustro-
ju totalitarnego, jakim byt bez watpienia rezim Ceausescu'®. W kontekst
srodkowoeuropejski wpisuje sie tez czesciowo (chol jednocze$nie zdecy-
dowanie go przekracza) wybitna tworczo$s¢ Mariny Abramovié, ktorej

“ Art of the Twentieth Century. Neo-avant-gardes, Postmodern and Global Art, 1969-1999,
ed. E. Cavazzini, Milano, 2009, s. 161.

15 P, Piotrowski, Cialo i tossamos¢. Sztuka ciata w Europie Srodkowej, »2Artium Quaestiones”,
Tom 14, 2013.

16 Ibidem, s. 241.
17 Ibidem, s. 246.
8 Ibidem, s. 253.
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performance réowniez ,s3 zwigzane z problematyka doswiadczenia ciala,
dochodzenia do jego punktéw granicznych”’’.

Sztuka i ciato w Ukrainie — historia i gléwne tendencje

Cialo jako przedmiot refleksji, material tworczy oraz ,przestrzen”
praktyk artystycznych, pojawia si¢ w sztuce ukrainskiej na szerszg skale
w okresie transformacji, na przetomie lat osiemdziesigtych i dziewiecdzie-
sigtych, a z calg silag wybucha w warunkach niepodleglosci. Jako poczatek
okresu transformacji w sztuce Hlib Wyszeslawski okresla lata 1987-1988,
kiedy niezalezne tendencje artystyczne wyszly z undergroundu. Osltabienie,
a nawet calkowite zniesienie cenzury spowodowalo, ze wczeSniejsi non-
konformisci zaczgli pojawia si¢ w przestrzeni oficjalnej, do gltosu doszio
tez mlode pokolenie artystow, urodzonych w latach sze$cdziesigtych,
a wiec niemajgcych za sobg doswiadczenia nonkonformizmu. Stopniowo
slabla tez rola Zwigzku Artystow Ukrainy, pojawialy sie¢ alternatywne
instytucje. Chronologicznym koncem tego okresu Wyszeslawski okresla
lata 1993-1994. Wowczas konczy swojg dzialalno§¢ wigkszoS¢ inicjatyw
organizacyjnych, ktore powstaly w okresie transformacji, a zwieksza sie
wplyw nowych czynnikéw, ktére pojawily si¢ po ogloszeniu niepodleg-
fosci Ukrainy. Glownym takim czynnikiem byla dziatalno$¢ zagranicz-
nych fundacji, w tym CSW Sorosa.

Cielesnos¢ — jako sposob diagnozy spotecznej i politycznej — pojawiala
sie sporadycznie juz w poczgtkach lat siedemdziesigtych. W srodowisku
charkowskich fotografow, zwigzanych z ugrupowaniem ,,Wriemia”, cie-
lesno$¢ staje si¢ waznym przedmiotem refleksji. To wlasnie w pracach
Jewhena Pawlowa, a dokladniej — w jego serii Skrzypce [Cxpunxa] z po-
czatku lat siedemdziesigtych — pojawia si¢ motyw nagiego meskiego cia-
1a®. Nago§¢ w tej serii stanowi przede wszystkim wyraz subiektywnej
percepcji rzeczywistosci, swego rodzaju manifest wolnosci, ukazanie czlo-
wieka jako indywiduum, nie za§ — jak mialo to miejsce w sztuce propa-

¥ Ibidem, s. 256.
» A. Sandulak, Kharkovska shkola fotografii: Evgenij Pavlov, http://artukraine.com.ua/a/
kharkovskaya-shkola-fotografii--evgeniy-pavlov (dostep: 22.07.2017).
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gandowej — jako przedstawiciela zbiorowosci/kolektywu?.. Podobna wy-
mowe miala pochodzaca z 1972 roku seria Jurija Rupina pt. Bania [Bans],
w ktorej artysta ukazal nagich mezczyzn, kgpiagcych si¢ w fazZni.

Poza wymiarem indywidualizmu i ucieczkg w sfer¢ prywatnosci, cia-
fo w charkowskiej fotografii stanowilo narz¢dzie demaskowania radziec-
kiej utopii. W szokujacej serii Psychoza alkoholowa [Anxozonvnuii ncuxos]
z 1983 roku Jewhen Pawlow sfotografowal cialo mezczyzny, odbiegajace
od wszelkich kanonéw socrealistycznych i niewpisujace si¢ w zaden z moz-
liwych wizerunkoéw ,czlowieka radzieckiego”. Bohater serii — jak suge-
ruje sama nazwa — to pozbawiony przytomnosci, bezwolny i wyniszczony
alkoholik, ktory lezy przywigzany do szpitalnego 16zka. Na serii kolej-
nych zdje¢ widzimy szczegdly jego cialta: spetane, wychudzone rece i nogi,
twarz z otwartymi, bezzebnymi ustami, wywrocone galki oczne, tluste,
pozlepiane wlosy.

Charkowscy artysci — przede wszystkim wspomniani Jewhen Pawlow
i Jurij Rupin, ale takze wybitny fotograf Borys Mychajlow — uczynili
z cielesno$ci glowny motyw swoich prac. Eksperymentowali z odwaznym
jak na owe czasy i warunki aktem meskim i kobiecym, z intymnym auto-
portretem, stylizowang, barwiong fotografig, w ktdrej nagie cialo zmie-
nialo si¢ w przeestetyzowany obiekt. Na zdjeciu Jurija Rupina My [Mu]
z 1971 roku artysta stworzyl liryczny, sielankowy autoportret z zona.
Nagie, upozowane ciala Rupina i jego zony przywodza na mysl dlugg tra-
dycje malarskg 1 wypracowane przez nig kanony przedstawiania pigkna
fizycznego. Cielesno$é, rowniez w jej wymiarze erotycznym, stanowi
przedmiot zainteresowan Borysa Mychajlowa, ktory na przetomie lat sze$¢-
dziesigtych i siedemdziesigtych zaczal tworzy¢ serie Suszi i inni [Crozi ma
inwi]. Poza licznymi odstonami realiow zycia w Ukrainskiej Radzieckiej
Republice, w serii znajdujg si¢ fotografie obnazonych kobiecych cial. Na-
gos¢, erotyke, intymnos$é, ale takze brzydote ciala w fotografiach grupy
»Wriemia” nalezy rozumiec nie tylko w wymiarze estetycznym, ale prze-
de wszystkim jako polityczny gest, wyraz sprzeciwu wobec koncepcji ko-
lektywnego czlowieka, zwrot ku temu, co indywidualne, pozostajace poza
oficjalnym dyskursem. Charkowscy artySci kontynuowali i rozwijali tema-

2l A. Shebetko, Evgenij Pavlov: «Zhign kruche samyh bogatyh fantazij», https://birdinflight.
com/ru/portret/20161018-eugeniy-pavlov-interview-harkovskaya-shkola-photographiyi.html
(dostep: 12.10.2017).
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tyke ciala w latach dziewieldziesigtych. Wowczas powstala tzw. Grupa
Szybkiego Reagowania, ktora swoich prowokacyjnych projektach Igczyta
doswiadczenie cielesno$ci (np. seria Fa — nie Ja [ — ne 4] Borysa My-
chajtowa, z lat 1993-2002) z refleksjg nad przeszloscig/historig (np. seria
fotografii Gdybym byt Niemcem [x6u s 6ys nimyem] z 1995 roku).

Cielesno$¢ odgrywata réwniez istotng role w dziataniach odeskiego
ugrupowania APTART, ktére w latach osiemdziesigtych zastynglo serig
performance’ow i eksperymentéw ze sztukg konceptualng. W dziataniach
tego ugrupowania cialo stanowilo nie tylko obiekt przedstawien, lecz
przede wszystkim bardzo wazne narzedzie i Srodek wyrazu (fotografie
Leonida Wojciechowa). Warto wspomnie¢ o jednym z ciekawszych
performance’6w w wykonaniu Jurija Lejdermana oraz Igora Czackina
z 1983 roku, zatytutowanym Metody zabijania flagg [Cnocobwr ybuiicmea
@nazom). Tytutowa flaga stuzyla jako narzedzie tortur, zadawanych ano-
nimowemu — gdyz majacemu zastonietg twarz — cialu ludzkiemu. W kon-
tekscie cielesnosci wazna jest tez dzialalno§¢ Anatola Stepanenko,
kijowskiego artysty, ktéry juz w koncu lat siedemdziesigtych zaczynat
eksperymenty ze sztuka akcji®’. Jako artyste w pewnym sensie wykorzy-
stujgcym wilasne cialo jako narzedzie sztuki mozna wymieni¢ Fedora
Tetjanycza (znanego réwniez pod licznymi pseudonimami, jak Frypulja,
Bezmezzja i inne). Ten ekscentryczny tworca, okreSlany niekiedy jako
prekursor performance’n w Ukrainie, znany jest giownie z prowokacyj-
nych ,spaceréw” po Kijowie, podczas ktorych, ubrany w dziwaczne ko-
stiumy ze $mieci, metalu i innych przypadkowych elementow, wyglaszat
przemowy 1gczace rozne tradycje teologiczne i filozoficzne.

Tematyka cielesnoSci pojawia sie szerzej wraz z rozpowszechnieniem
w okresie transformacji nowych technologii, w tym kamer wideo. Szybko
rozwija sie wowczas sztuka wideo. Poczatkowo artysci, zachwyceni tg nowg
mozliwoscig, po prostu nagrywali na kamere swoje happeningi, pdzZniej
zaczely powstawac bardziej zlozone i autonomiczne prace, a takze formy
krétszych 1 diuzszych filméw, wykraczajacych juz wilasciwie poza sztuke
wideo w kierunku krotkometrazowego filmu autorskiego (do takich nale-
73 prace Wasyla Cagolowa)?. Na poczatku lat dziewigédziesigtych w nurcie

22 G. Sklarenko, «Punktir konceptualizmu»: Do kartini ukrainskogo mistectva drugoi polo-
vini XX, ,,Suchasne mistectvo”, Kyiv 7/2010, s. 220.

2.0. Solovjov, Turbulentni shluzi, Kyiv 2006, s. 44.
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sztuki wideo pracowalo wielu artystow: Ihor Podolczak, Wiad Kaufman,
Wiktor Dowhaluk, Hanna Kuc ze Lwowa®*. Réwniez odescy, charkowscy
i kijowscy tworcy, tacy jak Oleksandr Rojtbud, Arsen Sawadow, Heorhij
Senczenko czy Borys Mychajtow, eksperymentuja z nagraniem wideo ja-
ko srodkiem wyrazu artystycznego. W latach dziewiecdziesigtych powstato
bardzo wiele prac tego nurtu, co opisuje wyczerpujaco Hlib Wyszestawsky;j
w tekscie Video-art®.

Ostabienie i rozpad systemu totalitarnego, a takze zwigzanych z nim
kanonéw artystycznych, nie tylko otworzyly przed ukrainskimi artysta-
mi nowe mozliwosci, ale stawialy ich rowniez przed dylematem mowienia
o cielesno$ci jako jednym z wymiaréw tozsamos$ci i wolnosci. Chociaz
wérod ukrainskich historykow sztuki przewaza poglad, ze tworczos¢ lat
dziewieédziesiatych byla z gruntu apolityczna®, analizujac powstate w la-
tach dziewigldziesigtych projekty, a przynajmniej te ich cze$é, ktora
zawiera elementy sztuki ciala, mozna stwierdzi¢, ze ukraifiscy tworcy
podjeli sie zagadnien politycznych i spotecznych. Ludzkie ciato, stano-
wigce motyw przewodni dla wielu z nich, pozostawalo w Scistym zwigzku
z problematyka wiadzy, kontroli i politycznej opresji®’. Wigkszo$é dwczes-
nych projektow artystycznych Igczyla si¢ z dyskursem tozsamosciowym,
ktéry nabral wowczas w Ukrainie wyjatkowego znaczenia®®.

Lata dziewigldziesigte to czas najradykalniejszych projektow arty-
stycznych, zwigzanych z cielesnoScig, ktérej status radykalnie zmienia
si¢ z obiektu przedstawien w medium treSci o charakterze spoleczno-
-politycznym. Nalezy tu wymieni¢ przede wszystkim projekty fotogra-
ficzne Arsena Sawadowa, w Kktérych epatowanie cielesno$cig 1gczy sie
z refleksja nad wspolczesng kondycja poradzieckiego spoleczenstwa:
Zbiorowa czerwienn [Konexmuene uepsone] (1988-1989), Donbas-Czekolada

# B. Szumytowycz, Sztuka na eksport. Czy marginalne formy i gatunki sztuki majq szanse stac
sig wasnymi w Ukrainie, [w:] Raport o stanie kultury i NGO w Ukrainie, red. P. Laufer, Lublin
2012, s. 122.

» G. Visheslavskij, Video-art, ,,Suchasne mistectvo”, 6/2009, Kyiv, s. 53-71.

% Q. Chepelik, Dialog pokolin v proekti «Nadia» na Veneciyskyi bienale ta «Na mezhi»
o Pinchukartcentri, ,Suchasne mistectvo”, 9/2015, Kyiv, s. 266.

77 G. Sklarenko, Suchasne mistectvo v umovah postkolonialnoi kulturi. Ukrainska versia,
»Suchasne mistectvo”, 1/2004, Kyiv, s. 83-97.

2 Q. Hnatiuk, Pogegnanie z imperium. Ukraisiskie dyskusje o togsamosci, Lublin 2003, s. 14.
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[Honbac-wokonaol (1997), Moda na cmentarsu [Mooa na ysunmapi] (1997),
Marksizm de Sade [Mapxcusm de Caod] (1998); serie fotograficzne Serhija
Bratkowa (Dzieciaki [dimu] i Straszne bajki [Cmpawmunru] 1998), w ktorych
sg poruszane kwestie ,tresury ciala”, zniewolenia zaréwno minionymi,
jak 1 obecnymi kanonami estetyczno-ideologicznymi; filmy Wasylija
Cagolowa, w tym Mleczne parowki [Monouni cocucku] z 1994 roku i Ty-
dzien kryminalny [Kpuminanonui muosicoenv] z 1994 roku, w ktérych autor
porusza motywy przemocy, a takze analizuje mechanizmy funkcjono-
wania pojawiajacej si¢ w Ukrainie kultury masowej; fotografie Borysa
Mychajlowa z serii Historia choroby [Icmopis xeopoou] z lat 1997-1998,
rejestrujace psychofizyczng degradacje spoleczenstwa, oraz projekty foto-
graficzne Grupy Szybkiego Reagowania, jak wspomniana, zawierajgca ele-
menty prowokacji seria Gdybym byt Niemcem z 1995 roku. Jednocze$nie
bodajze zaden z tych projektow nie spotkal si¢ z oporem, przeciwdziala-
niem i zakazem ze strony wladzy, ktéra po prostu nie dostrzegala wow-
czas sfery artystyczne;j.

W latach dziewig¢ldziesigtych mialo miejsce rowniez kilka wydarzen
artystycznych, w ktorych cielesno$¢ stanowila motyw dominujacy. Jednym
z nich bylo wydarzenie z 1994 roku, zatytulowane Alchemiczna kapitulacja
[Anxiviyna xanimynsayis). Byla to zaplanowana z rozmachem wystawa
sztuki wspolczesnej, do ktorej kuratorka, 6wczesna dyrektor CSW Sorosa
w Kijowie, Marta Kuzma wybrala przestrzen okrgtu wojennego Stawutycz,
nalezgcego do stacjonujacej na Krymie floty czarnomorskiej. Kuzma za-
prosita do wspolpracy wielu artystow z Kijowa, Odessy, Lwowa, Char-
kowa. Wzigli w niej udzial migdzy innymi: Arsen Sawadow, Hryhorij
Senczenko, Ilja Cziczkan, charkowska Grupa Szybkiego Reagowania,
Iwowska Fundacja Mazocha. Artysci wykonali wiele fotografii, instalacji,
performance’ow, zapisow wideo, w ktérych dominowal motyw ludzkiego
ciala, ujetego w konteksty historyczne i polityczne®.

O Alchemicznej kapitulacji oraz innych wystawach i akcjach artystycznych z lat 90.:
O. Ierposa, lokywoue sx mucmeymso — 6i0 Oynmy 00 puHky, »CydacHe mucrenrso”, 9/2019,
Kuis, c. 83-87.



Sztuka wyzwolona. Cielesno$¢ w ukrainiskiej sztuce... 207

Sztuka i cialo w Ukrainie — préba systematyzacji

Zaprezentowany wyzej, krotki przeglad praktyk artystycznych ukazu-
je, ze w Ukrainie od lat dziewig¢édziesigtych obecne jest charakterystyczne
dla catej XX-wiecznej sztuki ogromne zainteresowanie cielesnoscig. Cialo
jest wlaSciwie wszechobecne w sztukach wizualnych, jednoczesnie zmia-
nie ulega stosunek do niego, gdyz z obiektu przedstawien przeradza sie
w artystyczne medium, w swoisty obszar/przestrzen eksperymentu. Zmie-
nia si¢ wigc status ciala, ktory z przedmiotu sztuki przeradza si¢ w czyn-
ny podmiot i no$nik dziatan artystycznych®. Duza liczba projektéw i prac,
ktore od konca lat osiemdziesigtych analizowaly zagadnienia cielesnosci,
uktada si¢ w kilka zasadniczych grup tematycznych, wyodrebnionych
przez Jelizawiet¢ Herman w artykule Tino six xydoorchiti 06’ ckm 6 Ouckypci
KYPAmopcoyKux 8Ucmaeox cyuacrozo mucmeymsa Yxpainu. Podazajac za po-
dziatem autorki, dodaje do kazdej grupy wybrane przez siebie projekty
artystyczne:

1. Cialo jednostkowe a stereotyp spoteczny (cykle fotograficzne Serhija
Bratkowa Dzieciaki oraz Marynarze).

2. Cialo i intymno$¢ (prace charkowskich fotograféw z lat siedemdzie-
sigtych: Skrzypce Jewhena Pawlowa, Bania Jurija Rupina, autoportret
intymny Borysa Mychajlowa w serii fotografii Ja-nie—Fa, Marksizm
de Sade Arsena Sawadowa).

3. Cialo i pleé/gender (cykle fotograficzne Arsena Sawadowa Donbas-
-czekolada oraz Anioly).

4. Ciato i przemoc/cierpienie (fotografie Arsena Sawadowa z I czeSci
cyklu Zbiorowa czerwien, serie fotograficzne Borysa Mychajtowa z cyk-
lu Historia choroby, prace wideo Wasylija Cagolowa Mleczne parowki,
Tydzienn kryminalny czy fotograficzng serie Straszne bajki Serhija Brat-
kowa)*. Do tej kategorii mozna dodaé projekty zwiazane z wpltywem
katastrofy czarnobylskiej na kondycje (cielesng i mentalng) poradziec-
kiej Ukrainy, w tym prace Ilii Cziczkana Spiqcy ksigzeta Ukrainy,
a takze wszystkie projekty, bezposrednio nawigzujgce do totalitarnego

® Historia ciata. Rozne spojrzenia. Wiek XX, Tom 3, red. ].-J. Courtine, Gdansk 2014, s. 405.
3' E. German, Tilo jak hudozhniy obiekt v diskursi kuratorskyh vistavok suchasnogo mistectva
Ukrainy, »Teoria mistectva”, 4/2015, Kharkiv, s. 31.
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dziedzictwa Ukrainy, jak na przykiad prace Wiktora Sydorenki (Lewi-

tacja, Depersonalizacja), o ktérych pisze nizej.

Te cztery konteksty kladg nacisk na relacje cielesnoSci z tozsamoscig,
sfere prywatnoSci/intymnosci, ale takze demaskujg mechanizmy przemo-
cy politycznej 1 opresyjnosci obowigzujacych norm. JednoczeSnie wszy-
stkie sg zanurzone w realiach Ukrainy lat dziewigcdziesiatych. Wszystkie
roOwniez nawigzujg w ten czy inny sposdb do kategorii wolnosSci. Katego-
ria wolnosci jest tu $ciSle zwigzana z kontekstem wyzwalania si¢, a wigc
nawigzuje w bardziej lub mniej bezposredni sposéb do totalitarnego
dziedzictwa Ukrainy, czy szerzej — spoleczenstwa poradzieckiego. Halyna
Skljarenko w artykule Cyuacne mucmeymeo 6 ymogax NnoCmKONOHIANbHOT
kynomypu. Vipaincoka eepcis® analizuje poziomy uwiklania ukrainskiej
sztuki doby transformacji w kontekst postradzieckiego dziedzictwa i pod-
kre$la, ze rozliczenie z przeszloscig laczy si¢ SciSle z poszukiwaniami
definicji nowej tozsamosci. W ksigzce Cospemennoe uckyccmso Yrpaumul
badaczka ta zauwaza, ze dla artystow, okreS§lanych mianem ,nowej fali”,
podstawowym adwersarzem i negatywnym punktem odniesienia pozosta-
wal kontekst socrealistyczny i caly kompleks ideologiczny z nim zwig-
zany>. Relacja do przeszlosci jest przedstawiana przez wspodlczesnych
artystow na rozne sposoby. Niekiedy przybiera forme groteskowo-karna-
walowg, za pomocg zestawien skrajnie réznych porzadkow, z ktoérych
jeden zawiera wyrazne odwolania do czaséw komunistycznych, drugi za$
eksponuje motywy transgresyjne (transwestytyzm, sadyzm, $mier¢). Tak
dzieje sie w przypadku imponujacych serii fotograficznych Arsena Sawa-
dowa, realizowanych w latach dziewig¢ldziesigtych. Do najbardziej zna-
nych nalezg: Donbas-czekolada, Marksizm de Sade, Zbiorowa czerwien. We
wszystkich wspomnianych pracach artysta wpisuje obraz komunistycznej
przesztosci — w formie wydarzenia (pochdd i demonstracja Komunistycz-
nej Partii Ukrainy), postaci (donbaski goérnik, ,arystokrata” radzieckiej
klasy robotniczej) badz przedmiotu (zbiorowa fotografia przedszkolna
z portretem Lenina w tle) w surrealistyczng calo$¢, opartg na zasadzie
odwrodcenia porzadku. Tak wi¢c demonstracja zwolennikow Partii Ko-
munistycznej zostaje w serii Zbiorowa Czerwien ,zdekonstruowana” przez

32 G. Sklarenko, op. cit., s. 83-97.
3 G. Sklarenko, Sovremennoe iskusstvo Ukrainy, Kiev 2015, s. 11.
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grupe mlodych mezczyzn ubranych w jaskrawoczerwone paczki baleto-
we. Wdzierajac sie w szeregi manifestujgcych, czynig oni z partyjnego po-
chodu rodzaj szalonego karnawalu, w ktorym dominuje motyw zabawy,
przebrania 1 zatarcia granic miedzy plciami. Podobnie dzieje si¢ w przy-
padku postaci gornikoéw, bedacych bohaterami najbardziej chyba znanej
serii fotograficznej Sawadowa Donbas-czekolada. Rowniez w tym przypad-
ku artysta — fotografujacy w autentycznej scenerii kopalni, gleboko pod
ziemig — przebiera silnych ,ludzi pracy” w biale, zwiewne stroje balet-
nic. W ten sposob zestawia dwa motywy, kojarzone potocznie z radzieckg
codziennoScig: etos goérniczej pracy i balet, jako najbardziej wyrafino-
wang ze sztuk, stanowigcg jednocze$nie narzedzie odciggania uwagi spo-
feczenstwa od spraw biezgcej polityki. JednoczeSnie zaburzenie typowo
»meskiej” ekspozycji ciala radzieckiego robotnika przez wprowadzenie
motywu transwestytyzmu podwaza jeden z nienaruszalnych filaréw kaz-
dego ustroju totalitarnego — czyli jednoznaczng identyfikacje plciows.
W serii Marksizm de Sade artysta zestawia wspomniang zbiorows foto-
grafie radzieckich przedszkolakow z serig kolejnych zdjeé, na ktérych
doroste osoby, przebrane w erotyczne gadzety odgrywaja spektakl sado-
-masochistycznych zabaw seksualnych. Wolno$¢ prezentowanych na fo-
tografiach cial jest pozorna i groteskowa, modele — cho¢ na pierwszy
rzut oka ,,wyzwoleni” — pozostajg calkowicie bezradni i niepewni w swo-
ich rolach.

Inng forme komentarza do przeszlosci, a mianowicie swobodng i hu-
morystyczng gr¢ stereotypami zaczerpni¢tymi z arsenalu potocznych
wyobrazen o spoleczenstwie radzieckim obiera Serhij Bratkow w swoich
fotografiach z serii Marynarze [Mopsaxu] (2001). Strdj, poza, otoczenie s3
rodzajami znakoéw, przypisujacych fotografowane osoby do konkretnych
grup i roli spolecznych. Unifikacja postaci jest jednak umowna, ironicz-
na, zawiera duzg doze¢ poczucia humoru. Warto tu zaznaczyc¢, ze Bratkow
jest jednym z bardziej kontrowersyjnych artystow ukrainskich, a wiele
Z jego prac stalo si¢ przyczyna skandalu. W tworczosci Wiktora Sydorenki
z kolei relacja miedzy totalitarng przeszioScig a obecng kondycjg psycho-
somatyczng obywatela przestrzeni poradzieckiej zostala ukazana w spo-
sob subtelny i metaforyczny. W projekcie Amnezja [Amnesis] (1993-1999)
artysta podejmuje probe analizy radzieckiej spuScizny mentalnej, co sta-
nie sie tematem réwniez kolejnych jego prac (Lewitacja [Jlesimayis]
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z 2009 roku, Depersonalizacja [[Jenepconanizayis] z 2009 roku. Odwotujac
si¢ do obrazu zunifikowanego, anonimowego ciala ludzkiego, Sydorenko
analizuje dwa poziomy depersonalizacji — ten pierwszy odnosi si¢ do ka-
nondw sztuki radzieckiej oraz stojacej za nimi ideologii totalitarnej, drugi
natomiast dotyka probleméw wspotczesnych, 1gczacych si¢ z mozliwoscia-
mi nowych technologii medycznych, takich jak klonowanie. Wigkszos¢
projektow Sydorenki to polaczenie fotografii, malarstwa, rzezby i insta-
lacji. Autor posluguje sie wizerunkiem wcigz tej samej, meskiej postaci,
lewitujacej w barwionej na czerwono przestrzeni, badZ powielanej w for-
mie rzezb, ustawionych w szeregi.

Niekiedy artysci, za posrednictwem obrazow ludzkiego ciala, prezentu-
ja jednoznacznie negatywny, nawigzujacy do traumatycznego dziedzictwa
obraz przeszlosci i kondycji poradzieckiego spoleczenstwa — tak dzieje sie
w bodaj najbardziej znanej pracy Mychajtowa Historia choroby. W tej serii
kilkuset fotografii, wykonanych w koncu lat dziewi¢édziesigtych, artysta
ukazuje obnazone, schorowane i zdegenerowane ciala charkowskich bez-
domnych, alkoholikéw, narkomanéw. Obraz ruiny, ktora wylania si¢
z tych prac stanowi zapis zaréwno indywidualnych historii przedsta-
wionych postaci, jak rowniez jest metaforg choroby toczacej poradzieckie
spoleczenstwa. Oleksandr Solowiow pisze tez o widocznym w pracach
niektérych artystow ukrainskich zainteresowaniu cielesnoscia w kon-
tek$cie nowych technologii, poszerzania granic mozliwosci ciala i idei
posthumanizmu. Przykiadem zainteresowania pojeciem cielesnosci, mo-
dyfikowanym przez mozliwosci nowych technologii moze by¢ twor-
czo$¢ odeskiego artysty Hliba Katczuka, zwlaszcza jego film Apocalypso
z 1997 roku, w ktérym oglagdamy bohatera od zewngtrz i od wewnagtrz —
sledzac ruch czerwonych krwinek w jego zytach. O pracy Katczuka
Oteksandr Sotowiow pisze w nastepujacy sposob:

»Pa3roOBOpP HJET HE TOIBKO O BOCKPELICHHH CTAapoOro reposi UCKYCCTBAa — Teja, HO
TPEXKIE BCETO O TENECHOCTH, BBIBEICHHOM HOBBIMH TEXHOJOTHSMH €€ 3a COOCTBEH-
HbIE TIPETIEITBl, B «IIOCTUEIOBEYECKOE» n3Meperne. K TakoMy OIIyIeHnIo/ TOHUMaHUTO
TENECHOCTH NPUOIIMIKACIIBCS, HAPUMED, MPH BOCHPUITHH «AIMOKAJIUIICO» — BHACO-
pabotbl oxeccura I'. Karuyka, B KOTOPO KOMOMHHPYIOTCS TaKH€ YHHBEpCAJIbHbBIC
HbIHE CPEJICTBA, 3HAYEHMsI M MOATEKCTHI, Kak 3D-aHuMars, MOpGUHT, S3BIKOBAs UTPa,
FICKyCCTBEHHAS KPOBB, MyTaIls, Kuoepreno, [...] u T. m.”*,

* 0. Solovjov, op. cit., s. 45.
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W konteksScie zainteresowania wplywem technologii na cialo, a takze
réznego rodzaju mutacjami nie mozna zapomnie¢ o fundamentalnym
znaczeniu wybuchu elektrowni atomowej w Czarnobylu w 1986 roku.
Wplywu tego wydarzenia na zmiany ukrainskiej Swiadomos$ci nie da sie
przeceni¢. W dyskursie przelomu lat osiemdziesigtych i dziewigldzie-
sigtych metafora ,,duchowego Czarnobyla” okreSlala stan kultury ukrain-
skiej, a zwigzana z katastrofg w Czarnobylu problematyka ekologiczna,
obecna w Owczesnej literaturze, do$¢ szybko przeksztalcila si¢ w symbol
zagrozenia bytu narodowego zwigzany z postulatami historycznej pamieci
i rewizji tozsamosciowej”. Problematyka czarnobylska w formie postapo-
kaliptycznych wizji ciala, lub ekspozycji mutacji, znajduje swoje miejsce
takze w sztuce tego okresu. Przykladem moze by¢ praca Illi Cziczkana,
zaprezentowana po raz pierwszy w 1994 roku na wystawie Alchemiczna
kapitulacja, a nastgpnie zmodyfikowana i nazwana Spiqcy ksigzeta Ukrai-
ny [Cnaaui npunyu Vipainu]®. Praca przedstawiata fotografie martwych,
zmutowanych plodéw w formalinie, ktdre artysta z czasem przystroit
w bizuterig.

Cielesnos¢ jako element dyskursow witadzy, ideologii, polityki, a takze
jako obszar autoidentyfikacji i poszukiwania wolno$ci stanowi wazny
motyw sztuki nowego tysigclecia. Artysci tacy, jak wspomniani wyzej:
Arsen Sawadow, Sergij Bratkow, Wiktor Sydorenko kontynuujg swoje
tworcze poszukiwania, odwolujac si¢ niekiedy do szokujgcych form wyra-
zu 1 przekraczajgc kolejne granice cielesnej ekspozycji. Przykladem moze
by¢ kontrowersyjny projekt fotograficzny Sawadowa z 2001 roku Ksigga
umartych [Knuea mepmeux], w ktorej tworca wykorzystal martwe, ludzkie
ciala. Ukrainska historyk sztuki Halyna Skljarenko szuka w tej pracy
watkow politycznych i historycznych, zwracajac uwage na kontekst aktual-
nych we wspoélczesnej Ukrainie ,,martwych wartoéci poprzedniej epoki”*’
oraz powiazan §wiata przestepczego z bohaterami sceny politycznej®.

Skandal 1 protesty wywolala tez wielkoformatowa fotografia Serhija
Bratkowa Chortyca [ Xopmuys)] z 2009 roku, bedaca prowokacyjnym komen-

35 0. Hnatiuk, op. cit., s. 75.
3 0. Solovjov, op. cit., s. 48.
7 G. Sklarenko, Suchasne mistectvo, op. cit., s. 83-97.

3 G. Sklarenko, Igri 2 istorieju v suchasnomu ukrainskomu mistectvi, ,Suchasne mistectvo”,
9/2013, Kyiv, s. 128-135.
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tarzem do utrwalonych w ukrainskiej mentalnosci wyobrazen o kobie-
cie oraz jej roli w ukrainskim spoleczenstwie. Fotografia przedstawia
miodg kobiete, lezacg nad Dnieprem w tradycyjnym stroju ludowym
i w wianku na glowie. Ludowy strdj, a takze nawigzujgca do tradycji
kozackich nazwa — Chortyca — nakreSla rame interpretacyjng odwolujacg
si¢ do symboli narodowych i tradycji ludowych. Artysta umieszcza jed-
nak w centralnym punkcie fotografii obnazone narzady intymne lezacej
kobiety, ktora demonstruje je bezwstydnie rozkladajac nogi. Fotografia,
zaprezentowana na wystawie w kijowskim PinchukArtCentre 2010 roku,
stala si¢ przyczyng licznych protestow, z ktérych najglos$niejszymi byly
bodajze manifestacje Femenu®.

Cielesnosc¢, przede wszystkim kobieca, SciSle zwigzana z coraz bardziej
obecnym w Ukrainie dyskursem feministycznym, stanowi motyw prze-
wodni tworczosci Oksany Czepelyk, ktora w swoich filmach odwoluje
si¢ do radykalnych sposobow ukazywania ciala jako metafory politycz-
nej. Kobieca cielesno$¢ to motyw przewodni filmow: Kroniki Fortynbrasa
[Xpouixu @opmunbpaca) (2002), w ktérym traumatyczna przeszio§¢ Ukrai-
ny zostala ujeta w obraz torturowanej kobiety, Poczqtek [ITouamox] (2005),
gdzie sceny porodu przeplatajg si¢ z dokumentalnymi kadrami Majdanu
czy Czarnobylska bajka [HYopnoburvcoka kaska) (2006), w ktérym artystka
wykorzystuje cialo cigzarnej kobiety jako metafore plodnej ojczystej zie-
mi, a akt porodu utozsamia z wybuchem elektrowni.

Prace, w ktérych wazng role odgrywalo ciato to tylko jeden z bardzo
wielu réznych nurtéw i tendencji w ukrainskiej sztuce lat dziewieldzie-
sigtych. Ow pierwszy etap rozwoju wolnej sztuki w niepodleglej Ukrai-
nie charakteryzowal si¢ pomieszaniem ideologicznym i estetycznym. Piotr
Piotrowski zauwaza, ze tego rodzaju przemieszanie stylow artystycznych,

% Wiecej o tej pracy Serhija Bratkowa pisatam w tekstach: Tino i meaici ceob600u. Illokyioue
6 YKpaincvkomy cyuaciomy mucmeymei, [w:] Yrpaincvka menmanvuicmo, pen. A.B. Buconpkuii,
Kuis 2016, c. 174-182; w napisanym wspolnie z Pauling Olechowska tekscie Ciato i seksualnosc
kobiety. Chortyca Serhija Bratkowa i Badania terenowe nad ukrainiskim seksem Oksany Zabuzko,
[w:] Ciato i tozsamosc w ukrainiskiej kulturze, literaturze 1 jezyku, pod red. K. Jakubowskiej-Kraw-
czyk, P. Olechowskiej, S. Romaniuk, M. Zambrzyckiej, Warszawa — Iwano-Frankiws’k 2016,
s. 250-266; oraz w tekscie: Cialo i trauma w ukrainiskiej sztuce wspolczesnej, [w:] Trauma kultu-
rowa jako palimpsest: (post)komunizm w kontekscie pordwnawczym nowoczesnosci, totalitaryzmow
1 (post)kolonializmow, red. D. Kotodziejezyk, M. gwietlicki, »Miscellanea Posttotalitariana
Wratislaviensa”, 6/2017, Wroctaw, s. 131-145.
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»ich nakladanie si¢ na siebie, zakldcajgce «naturalne» a wig¢c zachodnie
porzadki chronologii historycznoartystycznej, ma miejsce wszedzie poza
centrami sztuki nowoczesnej, a wiec Zachodem”®. Ukrainski historyk
sztuki i artysta Hlib Wyszestawski w tekScie [locmmooepuicmevri men-
Oenyii y cyuacnomy @izyanvHomy mucmeymei Yrpainu xinys 80-mux nowamxy
90-mux pp. rowniez stwierdza, ze blyskawiczne tempo przyswajania ten-
dencji, ktore na zachodzie rozwijaly si¢ przez dziesieciolecia, spowodo-
walo wymieszanie i wspolwystepowanie stylow, kierunkow i pogladow,
czesto stojacych ze soba w sprzecznosci'. Ukraifiscy artysci pracowali
w wielu réznych nurtach, dlatego przedstawienie wyltacznie tych projek-
tow, w ktorych wazng role odgrywa cielesno$¢ nie oddaje réznorodnosci
tamtego okresu.
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Sztuka wyzwolona. Cielesno$¢ w ukraifiskiej sztuce lat dziewieé¢dziesiatych

W tekscie przedstawiam okres transformacji ustrojowej na przetomie lat osiem-
dziesigtych 1 dziewigldziesiatych oraz pierwsze dziesigciolecie niepodlegloSci.
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Opisuje w nim rézne formy artystyczne, w ktorych cialo czlowieka zostalo wyko-

rzystane jako narzedzie analizy probleméw spolecznych, historycznych i politycz-

nych. Prébuj¢ rowniez pogrupowaé prace artystow w kilka blokéw tematycznych.
Stowa kluczowe: cialo, fotografia, wolnos¢, ukrainska sztuka.

Liberal art. Carnality in the Ukrainian art of the 1990s

I present in the text describes the period of political transformation at the turn
of the eighties and nineties, as well as the first decade of Ukrainian independence.
I present various artistic forms that use human body as a tool of social, historical
and political analysis. I also try to group artists’ works into a few thematic blocks.

Keywords: body, photography, freedom, ukrainian art.





