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Swiat po Kkatastrofie.

Motywy postczarnobylskie w powiesci
Ouamumpsn Oleksandra Irwanca

i w dramacie Na poczgtku i na koncu
czasow Pawla Arje

Katastrofa w Czarnobylu odegrata kluczowa role w rozwoju wspolczesnej ukra-
inskiej literatury i1 kultury. Czarnobyl bardzo szybko zaczal funkcjonowac jako
uniwersalna metafora wykraczajaca daleko poza dziedzing ekologii i obejmujaca
kontekst kulturowy i polityczny. W ukrainskim dyskursie polityczno-spotecznym
pojawito si¢ pojecie ,,duchowego Czarnobyla” a w $wiadomosci Ukraincéw juz
okoto pottora roku po katastrofie ,,dokonat si¢ zwrot: od uswiadomienia, ze nie-
zbedna jest radykalna zmiana postawy w kwestiach dotyczacych ochrony $ro-
dowiska naturalnego cztowieka do postulatéw zachowania historycznej pamigci
i duchowej jednos$ci z przodkami [oraz] szacunku do wiasnego jezyka i tradycji’™.
Tematyka czarnobylska stala si¢ istotnym elementem kinematografii i literatury.
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Pierwsze filmy dokumentalne pojawiajg si¢ juz w roku katastrofy*, a teksty literackie
rok po niej.’

Przetomowe znaczenie miata katastrofa czarnobylska rowniez dla refieksji nad
procesem literackim. Jej znaczenie w kontekscie literaturoznawczym przeanali-
zowala Tamara Hundorowa w do$¢ licznych tekstach®. Zdefiniowata ona zrodia
ukrainskiego postmodernizmu wiasnie w katastrofie czarnobylskiej, uznajac ja za
moment ,,narodzin na Ukrainie nowej postmodernistycznej swiadomosci i litera-
tury””’. Hundorowa pisata: ,,Mu »uBemMo B IicIs90pHOOMILCHKIN CUTYyallii, Maiike
B TICIIA-aMTOKAJIIITHYHOMY Yaci, 1 IIei 9ac BUSBUBCS B YKpaiHi TIEpiogoM HAPOKESHHS
He JIMIIe HOBOI JeprKaBH, ajie i HOBOI IIOCTMOAEPHOI CBIIOMOCTH 1 HOBOI YKpaiHCHKOT
niteparypu.”

Wydaje sig, ze dzi§ nie trzeba juz przybliza¢ istoty wprowadzonej przez
Hundorowa koncepcji ,,tekstu postczarnobylskiego” czy ,,postczarnobylskiej biblio-
teki”, opisanej doktadnie w ksigzce ITicisiuoprobunvcoka 6ioniomeka. Ykpaincokuii
aimepamypuuii nocmmoodepuizm wydanej po raz pierwszy w 2005 roku i uzupet-
nionej w 2013. Skracajac znacznie wywod postuzymy sie cytatem, trafnie rekapi-
tulujacym glowne zalozenia ukrainskiej literatuzoznawczyni, a definiujacym tekst
czarnobylski jako taki, ktory

4 Pierwszymi filmami dokumentujgcymi skutki katastrofy elektrowni w Czarnobylu byly: Czar-
nobyl, kronika cigzkich tygodni (Hoprobune. Xponixa easickux muocnig) (1986) Wotodymyra Szew-
czenki; Czarnobyl, dwa kolory czasu (opnobuns, 0sa xonvopu uacy) Igora Kobrina z 1988 r., oraz
film tego samego rezysera Przebudzenie (IIpo6yoocenns) z 1992 r. Roman Serhijenko rezyseruje
w latach 1986-1989 trzy serie filmu Dzwon Czarnobyla (/[36in Yoprnobuns) oraz Prog (Ilopie, 1988).
Kolejne filmy Serhijenki to: Zblizenie do Apokalipsy. Obok Czarnobyla (Habnudicenns do Anoxanincucy.
Yopuobuns nopsod, 1990), Czarnobyl, msza zZatobna (Yoprobuns mpuszna 1993). Pierwszy pelnome-
trazowy film fabularny o tematyce czarnobylskiej to Rozpad (Po3nad) Mychajta Bjelikowa z 1990 r.
Fabularyzowana opowiescia o katastrofie czarnobylskiej elektrowni jest tez Aurora (Aspopa) Oksany
Bajrak z 2006. Warto wymieni¢ tez film Ziemia zapomnienia (3emns 3a6ymms) Miszel Bohanima
z 2011.

5 U. Serbak, Cornobil'(dokumental'na povist')1987, I. Drag, Cornobil's’ka madonna 1987,
V. Avorivs'kij, Marid z polinom u kinci stolittd 1988; por. K. Jakubowska-Krawczyk, Zona Czarno-
byl [w:] ,,Karta Kwartalnik Historyczny”, z. 67, 2010, s. 116-121.

% T. Gundorova, Pisldc¢ornobil's'ka biblioteka. Ukrains'kijliteraturnij postmodernizm, Kiiv 2013;
T. Gundorova, Post-Cornobil': transgresii katastrofizmu isucasna ukrains'ka kul'tura [v:] Ukrains'ki
transgresii XX—XXI st. Zvil'niti majbutné vid minulogo? 3einsnumu mumnyne 6id matiGymuvozo?, Zvil'niti
minule vid majbutn’ogo?, za red. A. Matusak, Vroclav-L'viv 2012, 5.190-211; T. Gundorova,
Postkolonial'nij roman generacijnoi travmita postkolonial'ne citannd na shodi Evropi [v:] Postkolonia-
lizm, generacii, kul'tura, za red. A. Matusak, T. Gundorova, Kiiv, s. 26-45.

7 1. Boruszkowska, Mapowanie apokalipsy — pustka i Slad czarnobylskiej zony w narracjach
poczarnobylskich [w:] Po Czarnobylu. Miejsce katastrofy w dyskursie wspotczesnej humanistyki, pod
red. I. Boruszkowskiej, K. Glinianowicz, A. Grzemskiej, P. Krupy, Krakow 2017, s. 83.

8 T. Gundorova, Pisldcornobil's'ka biblioteka. Ukrains'kijliteraturnij postmodernizm, Kiiv 2013,
s. 10.
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,»moze [...] odnosi¢ si¢ do awarii i jej skutkow symbolicznie, bowiem
7adng miarg nie jest pos§wiccony omawianemu wydarzeniu [tj. samemu
wybuchowi elektrowni w Czarnobylu M.Z. P.O.], ktére wspomniane jest
tylko w sposob ukryty, dyskursywny i ideologiczny. Literaturoznawczyni
konstatuje, iz caly ukrainski postmodernizm mozna analizowa¢ z punktu
widzenia tej katastrofy i mowi¢ o nim jako o wirtualnym tekscie
postczarnobylskim.

W niniejszym tekscie chcemy odejs¢ od tak szerokiego rozumienia tekstu poczar-
nobylskiego i skoncentrowa¢ si¢ na utworach, ktére do katastrofy czarnobylskiej
nawigzuja w sposob bardziej bezposredni. Przeanalizujemy dwa utwory: powies¢
Oteksandra Irwanca Ouamumps z 2003 roku i dramat Pawla Arje Na poczgtku i na
koncu czasow, ktdrego pierwsza publiczna prezentacja odbyta si¢ 23 listopada 2013
roku na lwowskim Festiwalu Dramaturgii Wspofczesnej ,,Dramat. UA.”'°, W obu
tekstach wybuch atomowy (u Arje ujety dostownie, jako wybuch reaktora nr IV
w Czarnobylu, u Irwanca w sposdb mniej okreslony — jako jakis wybuch) stanowi
element kluczowy fabuly, majacy wptyw na losy bohateréw i kondycje otaczaja-
cej ich rzeczywistosci. Oba teksty nawigzuja do konwencji postapokaliptycznej,
lacza elementy fantastyczne z katastroficzng wizjg rzeczywisto$ci. W obu istotng
role odgrywa kategoria czasu, zataczajgcego petle. W powiesci Irwanca powrot do
poczatkow realizuje si¢ przez umiejscowienie fabuly w czasach powtdrnego $re-
dniowiecza, w tek$cie Arje poprzez zwrot ku tradycyjnym, folklorystycznym wie-
rzeniom i przedindustrialnej wizji §wiata.

Proza postapokaliptyczna, ujmujaca apokalips¢ jako katastrofe jednoczesnie eko-
logiczna, technologiczna, cywilizacyjng, moralng i kulturowg zyskala w przestrzeni
postkomunistycznej do$¢ duzg popularnosé. Ciekawymi przyktadami takiej litera-
tury sa rosyjskie powiesci, miedzy innymi Kys Tatiany Totstoj, Trylogia Whadimira
Sorokina, Kopalnia Wtadimira Balbaczana!! czy bijgca rekordy popularnosci try-
logia Metro 2033/34/35 Dmitrija Gluchowskiego, a takze jego powies¢ Futu.re
W Ukrainie rowniez powstajg teksty nawigzujace do konwencji postapokaliptyczne;j
1 ukazujace futurystyczne obrazy rzeczywistosci po katastrofie. 2011 roku ukazata sig¢
powies¢ Jurija Szczerbaka Yac cmepmoxpucmis: Mipaxci 2077 poky. W roku 2018
pojawit si¢ zbior opowiadan Vipainucexuii nocmanoxanincuc.'? Postapokaliptyczna

9 M. Mosciuszko, Jurij Izdryk i fenomen stanistawowski — postmodernisci czy ,,spostmoderni-
zowana” awangarda? [w:] ,,Slavia Orientalis” LXV, 4/2016, s.722.

19 Por. A. Korzeniowska-Bihun, Kilka stéw o wspdtczesnym dramacie ukrainskim [w:] Nowy
dramat ukrainski. W oczekiwaniu na Majdan. Tom 1., wyb., red. i wst. A. Korzeniowska-Bihun i A. Mos-
kwin, Warszawa 2015, s. 1.

WA, Zywert, Witajcie w piekle (Metro 2033 Dmitrija Gluchowskiego) [w:] Fantastyka rosyjska
dawniej i dzis, pod red. A. Polak, Katowice 2013, s. 159-177.

12 Ukrains'kij postapokalipsis, zbirka konkursnih robit, M. Starzevs'ka, I. Hom’ak, B. Avir,
L. Musihina, A. Stepovik; vstup. sl. . Sev&enko, Lipi Kiiv 2018. We wspolczesnej literaturze
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wizja przysztosci w prozie obszaru poradzieckiego taczy si¢ najczesciej z meta-
forykg totalitaryzmu.'* Fikcyjne postapokaliptyczne spotecznos$ci powracajg do
jakiej$ formy rezimu, narzucajacego szereg opresyjnych norm, skierowanych naj-
czesciej na utrzymanie ludzi w stanie ignorancji i niewiedzy. Zagadnienie opre-
syjnej wladzy i réznych form kontroli nad spoleczenstwem odgrywa w tych
tekstach wazng role.

Ouamumpsa Oleksandra Irwanca

Oteksandr Irawne¢ to poeta, prozaik i autor utwordéw dramatycznych. W swo-
jej prozie proponuje rézne warianty alternatywnych historii, potagczone watkiem
postkatastroficznym. Motyw tragicznego w skutkach wybuchu jest kluczowy dla
wydanej w 2003 roku powiesci Ouamumps. [losicmov b6e3spem ’snux aim. Juz sam
tytut, nawigzujacy do kronikarskiego zabytku epoki Rusi Kijowskiej wskazuje, iz
wazng role odgrywaé beda nawigzania do epoki $redniowiecza. I rzeczywiscie,
pojawiaja sie¢ one zarowno w opisach struktury spoteczenstwa (sredniowieczny
podziat wtadzy, oddajacy ja w rece kniazia i druzynnikow, okreslenie najnizszej
warstwy spoteczenstwa smerdami), jak i na poziomie struktury fabularnej, opar-
tej na Sredniowiecznej basni o Kyryle Kozumiaku uwalniajgcym lud spod terroru
smoka-potwora. Odwotanie staroruskiej basni i przedstawienie jej w konwencji
groteskowej wpisuje powie§¢ Irwanca w tradycje ukrainskiej trawestacji, ktorej
korzenie si¢gaja Iwana Kotlarewskiego.'

Caly tekst przenika zreszta duch parodii i groteski, wiasciwy Irwancowi jesz-
cze z epoki Bu-Ba-Bu. Smiech wywoluja imiona bohateréw i bostw (bogini Faka
i bog Fak, ksigzniczki Kokakola i Pepsikola itp.) a takze same postaci tychze boha-
terow. Osig fabularng jest quasi-basniowa historia ogromnej jaszczurki (tytutowe;j
Oczamymry), ktoéra swoj nieposkromiony apetyt zaspokaja mordujac mieszkancow
grodu. Kres jej poczynaniom ktadzie sprytny Kryjucha (imi¢ bezposrednio nawia-
zuje do basniowego prototypu), zabijajac potwora za pomocg podstgpu. Sam autor
thumaczy groteskowa konwencje powiesci poprzez nawigzania do tak zwanego
»folkloru czarnobylskiego”, przedstawiajacego katastrofe w konwencji czarnego
humoru. W jednym z wywiadéw Irwane¢ mowit:

ukrainskiej apokaliptycznej: por. K. Jakubowska-Krawczyk, S. Zhadan'’s , Internat” as a tale of
wandering — a man and a boy [w:] ,,Oriens Aliter”, 1, 2019, s. 35-46.

13 T. Komarovskad, Totalitarizm kak pricina i posledstvie apokalipsisav romane Margaret Etvud
Oriks i Krejk j povesti Tat'any Tolstoj Kys' [w:] W kregu problemow antropologii literatury. Antro-
pologia przysztosci, pod red. W. Supy, E. Pankowskiej, Bialystok 2018, s. 85-95.

14 K. Levkiv, Oleksandr Iravnec' vipravidé ,,vadisuspil'stva” [v:] ,,Studia Methodologica”, 32,
2011, s. 143.
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,»AJle KOJTU MEHI KaXyTh, 10 HE MOXHA cMisThCs Haa YopHOOMIEM
... Bubaure, Hapox cmisiBcst Hax YopHoOMIIeM OyKBaJIbHO 4Yepe3 THIK-
JIeHb TICIISI aBapii, TOMI 3’ ABHIIUCS AyKe TOIIKYIbHI HApOIHI BipIIHKH,
yacTiBkuy.!®

Ow czarny humor i gorzka ironie odnajdziemy zaréwno na poziomie fabularnym,
w nazwach wiasnych i w charakterystyce bohateréw jak réwniez w plaszczyznie
jezykowej, bedacej potaczeniem surzyka z jezykiem stylizowanym na dawnoukrain-
ski oraz z chwytami stylistycznymi typowymi dla tradycji folklorystyczno-basniowe;.
Zdecydowanie ironiczng wymowe ma umiejscowienie fabulty w realiach charakte-
rystycznych dla czasow Rusi Kijowskiej. Historyczny ,,Ztoty Wiek”, czas rozkwitu
panstwowosci i1 kultury, epoka chrystianizacji i rozwoju literatury, nieodmienny
punkt odniesienia wszelkich ukrainskich narracji tozsamosciowych zostaje bowiem
w powiesci Irwanca zastgpiony obrazami prymitywizmu, zacofania i ciemnoty
z typowymi dla prozy postapokaliptycznej motywami upadku wysokorozwinigtej
cywilizacji i zwigzanych z nig technologii. Ze szczegotow topograficznych czy-
telnik dowiaduje sig, iz gtéwne wydarzenia fabularne maja miejsce w Kijowie,
a raczej w ruinie, ktora pozostata po dawnym zlotym grodzie. Miasto, okre§lane
w powiesci po prostu Grodem to zniszczone, spalone zabudowania (dawne §wig-
tynie, budynki rzadowe). Jednym z niewielu ocalatych z przesztosci zabytkow jest
ogromny radziecki pomnik Matki-Ojczyzny. Pozostalo$ci sieci komunikacyjnej
i elementy dawnej techniki stanowia dla jego mieszkancow zagadke. Mimo, ze
Grod znajduje si¢ w stanie optakanym, uwazany jest za miejsce wrecz kwitnace
W poréwnaniu z otaczajaca je jeszcze wigkszg ruing. Przyczyng owego zastraszajg-
cego upadku byly dwa tajemnicze wybuchy, przypisywane przez potdzikich miesz-
kancow Kijowa gniewowi bozemu:

,,OTO *Kmm cobi mepBi Jrofe 1 Juxa He 3HanMu. Ta TiTbKH HE 3ayBa-
KUY BOHH, 1110 1XHii 6or yxxe momep. He momitumm. [...] Oto i Oynu
nBa Benukux Criajnaxu, 3 MepepBOI0 B IBAHAILATH POKIB, JBAHAANSATH
MICSIIB, IBAHAIIATH THXKHIB 1 JIBAHAAUATH JHIB. Takul, BUIaTu Tep-
MiH 00’01 BariTHOCTI, Ta i TO, MaOyTh, He TTOBHUU. | CBIT Hall Yepes
Te HEHapo KeHUH. To # MyCHMO Y HbOMY JKWTH, SKHH BKE BiH Ham
micTBacs.” !0

Cho¢ struktura spoteczna przywodzi na mysl epoke sredniowiecza, zamiesz-
kujacy miasto ludzie przypominajg bardziej tych z epoki kamienia tupanego. Nie
potrafig czyta¢ ani pisa¢, nie maja pojecia o pochodzeniu i przeznaczeniu wigkszos$ci

15 V. Poturemec', Liricnij ta ironicnij Oleksandr Irvanec', Seria ,,Sulasniukrains'ki pis'menniki”
intelekt-reliz, vip. 24, 2018, s. 11.
16 0. Irvanec’, Ocamimrd. Povist' bezvrem Gnih lit, Kiiv 2003, s. 13-14.
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przedmiotow, ktore pozostaly z czasow rozwoju technologicznego, poddaja si¢
bezwolnie wiadzy ksigcia i kaptanow, gdyz z powodu swej bezgranicznej ignoran-
cji nie sg w stanie si¢ broni¢. Catkowita nieznajomos$¢ wlasnej przesztosci a takze
batwochwalcze uwielbienie dla wladzy kniazia stanowi do$¢ wymowny komentarz
do kondycji posttradzieckiego spoteczenstwa:

,»A BHU3Y 3a Teuieto piku [pax croite. Benukuii, 6aratuii i cliaBHUA.
Horo MIepBi JItofIe Ie HeBimb-kKoiu 30ymyBanu. HixTo HaBiTh 31 cTa-
pux, komy 30 it i 6ibIIe, cKa3aTH HE MOXKe, Ko Ipan mocTas 3a
Pikoro. KaxyTb, HiOH BiH Ty Bi4HO CcTOsB. [...] [leBHO, HaBiTH KHE3B
He 3Hae€, CKUIbKH 4acy I'panx Ham cToiTh. Xo4a Hi. KHe3b 3Hae Bce. Bin
no0pwuid, Hatt KHesb, BiH BEMKHUN 1 CUITBHUHN, BIH CTapHid 1 mpeMyapuil.
Bin mouti Bcix 3Ha€, SIK XTO 3BEThCS 3 BUIBHUX, 1110 Y [ paji ®KUBYTh.
A cMepaiB yCSIKUX — IX 4OTO XK Ha iM’s KIIMKaTH, BOHH i caMi ce0e Ha
iM’s He 3aBXKIU 3HAIOTh, 0 HUX TiIBKH €ATH i roBoputhes.”!’

Bezkrytyczny i bierny stosunek do wiltadzy wida¢ w podejsciu mieszkancow
miasta do pracy. Co dzien druzynnicy zapg¢dzaja ich do morderczej i catkowicie
bezsensownej budowy mostu, ktora za kazdym razem konczy si¢ fiaskiem z braku
podstawowej wiedzy konstrukcyjnej i architektonicznej. Co prawda obok, na rzece
stoja stalowe konstrukcje dawnych mostéw, zniszczonych po wybuchach, jednak
wiadca zabronit z nich korzysta¢, aby nie zawdzigcza¢ nic nieznanym i zaginio-
nym przodkom.!® To $wiadome odcigcie si¢ od tradycji i pograzanie w ignorancji
skutkuje niewiedza o podstawowych niegdy$ osiagnigciach, takich jak korzystanie
z telefonu czy postugiwanie si¢ $rodkami transportu:

,,OHIIE TI0 BcboMy ['pay KOMiCHHMII CTOSITh METAJIeBl, Ta HIXTO HE BMi€
ix ypyxomutu. KaxyTp, gapiBHe clloBO Tpeba 3HATH, a HOro mepsi
nrofe 3 coboro 3a0panu. Bucare Ha cTiHax IOMIB CMIIIHI HE3pO3y-
Ml CKpHHBKH 3 KPYINIEHBKHMMHU PHJIBISIMU CHEpeny 1 31 CIyXaBKOIO
300Ky. Punus Ti, moBinaroTh, mepBi Jitone SKOCh KPYTHIIM CKIJTBKHChH
TaM pasiB, a MOTIM y CIyXaBKy TOBOPWJIH, 1 4yTH iX Oymo 3a Oara-
To-0araro BepcroB.”!”

Mentalna degeneracja i prymitywizacja owej postkatastroficznej rzeczywistosci
przejawia si¢ juz na poziomie jezyka, zwlaszcza tego, jakim poshuguje si¢ powie-
$ciowa elita — kniaz i druzynnicy — autor wykorzystuje tu surzykiem — ,kalekg”
wersja jezyka ukrainskiego, z licznymi wstawkami rosyjskimi. Psychologiczna

17 Ibidem, s. 6.
18 Ibidem, s. 12.
19 Ibidem, s. 13.
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1 intelektualna miernota opisanej spolecznosci taczy si¢ z mizerig cielesng a takze
dysfunkcjami a nawet mutacjami. Sam wladca, cho¢ ,,potezny” z racji pelnionej
funkcji, jest postury raczej mizernej, stabowity i chuderlawy. W tekscie pojawiaja
si¢ tez informacje o cielesnych deformacjach, z ktérych najbardziej charaktery-
stycznym przyktadem sg postaci corek kniazia oraz wzmianki o sporadycznych
narodzinach podobnych ,,potworow”. Dziewczynki sa zros$nigte ze soba od pasa
w dot, maja jedna parg nog, dwa tutowie, dwie glowy i dwie pary rak. Maja tez
dwie osobowosci oraz dwa oddzielne imiona:

,,KHE3€eBa pu 1oJiorax nomepia [ ...J. Aje Hapoauia BOHA, BXe IOMUpa-
10un, TuTUHY KHeseBi. [IuTHHY mi3HIO, TOBrOXKIaHy, X04a i He3BUYaiHY.
Mana fiBYMHKa J1Ba TyTyOH, BiJl yIOBUHU IIOYMHAIOUH, ABi TOJIOBU Ha
JIBOX OCIOHMX IIUSX, II0 Tapi pyK — a MPH OMY JIMIIE OJHY Tapy Hir
HIK4e mosica. [...] Bpasuscs Kue3nb 109K0I0-TTOTBOPKOIO, Ta HE BiJIC/IaB
HIKYZIY 1 BTOIIMTH TaKOK He HakazaB. [licis CranaxiB 4acoM Taki DiTH
HEe3BHYAiHI Jie-He JIe HApOIUKYIOThCS, 1 TO/I 3 HUIMHU caMe Tak 37e0ilb-
0T YMHATH. [...] I pocre oTo (um poctyTs?) niBuMHA (4M JiB4aTa?)
3a BUCOKHMM TapKaHOM, y Beiamdye3Homy aomi KuezeBomy. OTpumanu
JIOHBKH JIBa iMeHi: onHy Hapekiu [lincikonoro, apyry — Kykakosoro.
bo nBi ronoBu, nBa 00MMYYS MalOTYM, BOHU U JyMKH, 1 Oa)KaHHS BXKE
MarOTh PO3AUTBHI, 0CiOHI. OT, TUTEKH TIEpEeCyBaTHCs, pPyXaTHUCS 0OHIIBI
JIBYMHKH MOXYTh TLIBKH Pa3oM, Ha CIIBHUX HoOrax.’ 2

Postaci mutantow i oso6b znacznie zdeformowanych nawigzuja do pojawiajacych
si¢ po wybuchu elektrowni w Czarnobylu, czgsto mocno przesadzonych badz
zupehie fikcyjnych informacji o patologiach fizycznych, ktére powstaja w skutek
promieniowania. Wyobrazenia zmutowanych noworodkow, dwugtowych zwierzetach
czy ogromnych rozmiaréw roslinach weszty na state do czarnobylskiego dyskursu
potocznego.

Przedstawiona przez Oleksandra Irwanca postkatastroficzna wizja stanowi
w gruncie rzeczy do$¢ typowa dystopi¢ i czytelng (nawet zbyt czytelng) meta-
for¢ postkomunistycznego spoteczenstwa, ktére pomimo pozornej swobody nie
jest w stanie uwolni¢ si¢ od skutkow traumatycznych doswiadczen i wypracowaé
nowych, warto$ciowych kierunkéw rozwoju. Widmo katastrofy rozumianej w sen-
sie dostownym — jako niszczycielskie wybuchy — dominuje nad opisang rzeczywi-
stoscig, jednak katastrofa jest tu w istocie nie tylko przeszlos¢ ale przede wszyst-
kim codzienno$¢ bohaterow. Groteska, czarny humor i gorzka ironia przeplata si¢
w tekscie z krytyczna diagnozg zaréwno systemu sprawowania wiadzy jak i stanu
swiadomosci spoteczenstwa. Wyrazne sg aluzje do elit rzadzagcych w Ukrainie,
widoczne cho¢by w imieniu jednej z najbardziej negatywnych postaci, druzynnika

2 Jbidem, s. 28.
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Azarjana, nawiazujacym do nazwiska dwukrotnego premiera, cieszacego si¢ wyjat-
kowo zta stawg Mykoty Azarowa, czy opisie wygladu kniazia, przywodzacego na
mysl prezydenta Leonida Kuczme. Analogia nie ogranicza si¢ do imion i wygladu,
lecz rozcigga rowniez na metody sprawowania wtadzy, bezkarno$¢ i pogarde dla
ludzkiego zycia, czego dowodem jest nigdy nieukarane zabdjstwo ukochanej gtow-
nego bohatera powiesci. Przedstawiciele wladzy sa wigc zdemoralizowani i bezkarni,
a spoleczenstwo pozostaje bierne i przesigknigte apatig. Tytutowa Oczamymra —
wielka, zartoczna jaszczurka to, wedtug stow samego Irwanca wcielenie patologii
politycznych i spotecznych, ktére degenerujg wspotczesng Ukraing:

,»,OdaMUMps — KOPYTIIIisi, BCEIONIMHAIOYE 310, HeBOIaranue, o mpo-
HUKAa€E YCIOJIH, Bl HU3IB 70 BepXiB. (O4aMHuMps MoOinae sSK MPOCTUN
Hapo, TaK i BEPXiBKY), BTIJICHHS BChOr0 O€3MyXOBHOTO: BOHA JIMIIIE
CIUTh, icTh 1 pocTe. CHOTOAHI MH TaKOX CIIOCTEPIraEMO TOTAJIbHY
oe3myxoBHicTh. Hapon nmerpamye. ToMy JIromu i CTArOTh JICTKOIO 3710-
omuuyro OuamuMmpi. SIKIO JAO3BONMTH aMOPajbHOCTI, OE3MyXOBHOCTI
pOCTH JiaJli, TO BOHA, K L TBAPUHA, PO3YABMTh, SHUILIUTH Halli0. !

Wymowne jest rowniez zakonczenie — zgota odmienne niz w $redniowieczne;j
basni o bohaterze pokonujacym smoka. W powiesci Irwanca gtowny bohater zabija
co prawda jaszczurke-giganta, ale sam ginie przygnieciony jej ogonem a trujace
wyziewy ze Scierwa potwora sprowadzajg na grod Smierc i spustoszenie. Jest to
wigc wizja nie dajaca nadziei i przedstawiajgca ostateczng destrukcje spoteczenstwa.

Motyw nawigzujacy bezposrednio do katastrofy czarnobylskiej lub wizja posta-
pokaliptycznej rzeczywistosci, ktora sugeruje katastrofe nie definiujac jej rodzaju
pojawia si¢ rowniez w innych utworach Irwanca. W pochodzacym z 1992 roku tek-
Scie Krotka sztuka o zdradzie dla jednej aktorki nieokre$lona rzeczywisto$¢, w ktdrej
rozgrywaja si¢ wydarzenia ma znamiona posttotalitarne, czego dowodza wzmianki
o odchodzacym rezimie i niedawnej rewolucji. Jest tez aluzja do jakiej$ katastrofy
ekologicznej (wybuch tajemniczej Molwy), a doktadnie, co jest oczywistg remini-
scencjg Czarnobyla. Cho¢ wybuch Molwy nie stanowi on motywu przewodniego,
fabuta rozwija si¢ w bezustannym zwigzku z reminiscencjami katastrofy, ktora
wywotata protesty i w efekcie doprowadzita do zmian spotecznych i politycznych.
W wydanej w 2010 roku powiesci Choroba Libenkrafta Irwane¢ kreuje kolejna wizje
przysztosci, w ktorej spoleczenstwo, znajdujace si¢ w sytuacji postkatastroficzne;
zostaje poddane rezimowi politycznemu i przede wszystkim intelektualnemu, pole-
gajacemu na rugowaniu pamigci i wiedzy. Czytelnik nie wie, jaka doktadnie kata-
strofa miala miejsce w przeszlo$ci, nie ulega jednak watpliwosci, iz oplakany stan
duchowy, mentalny, intelektualny w jakim znajduje si¢ opisana spoteczno$¢ wigze
si¢ z jakim$ dramatycznym wydarzeniem z przesziosci, ktore przerwato ciaglos¢

21V, Poturemec’, Op. cit., s. 11.
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pamigci 1 wywotalo nieuleczalng traumg. Bohaterowie to ludzie nie tylko okrutni
1 obojetni na cierpienie innych, lecz rowniez pograzeni w bezbrzeznej ignorancji,
nie znajacy tradycji literackiej i kulturowej, nie orientujacy si¢ w zasadach obycza-
jowosci. Z kart powiesci wytania sie¢ obraz ,,spoteczenstwa $lepcow”, a chorobowe
plamki na powiekach (symptom tytutowej choroby) okazujg si¢ stygmatem jednostek,
ktore przejrzaly na oczy i zaczgly uswiadamia¢ sobie swoja kondycje. W utworze
tym kluczowa role odgrywa metafora maladyczna, ktora wykracza poza tytutowa
chorobe Libenkrafta. Choroba wydaje si¢ w tek$cie wszechobecna, manifestuje si¢
w reakcjach cielesnych i samopoczuciu bohaterow, (chroniczny stan podgoraczkowy,
dreszcze, potliwo$¢), jednak co wazniejsze —znajduje ona odzwierciedlenie rowniez
w sferze duchowej i psychicznej, we wspomnianej juz ignorancji, gtupocie, okru-
cienstwie, braku rozwoju. Ostatecznie metaforg choroby zostaje objety sam ustroj
panstwowy, zniewalajacy bohaterow:

,,panstwo jest [...] w powietrzu. Jak mikrob, jak wirus chorobotworczy.
Atakuje kazdego, wnika w ciato, przechodzi do wnetrza, wsiaka w krew.
Bez niego nie ma zycia.”?

Na poczgtku i na koncu czasow Pawlo Arje

W dramacie Pawla Arje Na poczqtku i na koncu czasow wybuch reaktora nr [V
w Czamobylu stanowi element kluczowy fabuty, determinuje losy bohaterow wplywa
na kondycje otaczajacej ich rzeczywistosci. Arje, podobnie jak Irwane¢, przesta-
wia postapokaliptyczng wizj¢ $wiata. Jednak konwencja przestawienia problemow,
i cech takiej rzeczywistosci, czyli: zniszczona cywilizacja, osamotnieni, czesto stabi
i chorzy ludzie oraz brak wszelkich zasad moralnych, jest zupelie inna. Wybuch
atomowy to katastrofa technologiczna, ekologiczna, kulturowa i wreszcie moralna.
Dotyka ona wszystkich bohaterow dramatu.

Miejscem akcji jest ,,malutki chutor, ghuchy kat, z ktérego nie ma dokad uciekac,
wokot lasy i bagna”® we wsi polozonej w trzydziestokilometrowej zonie wysie-
dlenia wokot elektrowni atomowej w Czarnobylu. Zyje w nim trojka bohaterow:
babka, corka i wnuk. Rodzina przebywa w izolacji od §wiata zewn¢trznego. Ich
przestrzen zyciowa ogranicza si¢ do gospodarstwa oraz skazonych radiacja lasow.
Gospodarstwo nosi znamiona normalnosci, ale jest zniszczone, ogrodzone parka-
nem zrobionym ,,z r6znego $miecia”?*. Dominujagcym elementem przestrzeni jest
dwumetrowy zelazny krzyz prawostawny, ktorego podstawa utkwiona jest w masywnej

22 Ibidem, s. 127.

23 P. Arje, Na poczqtku i na koncu czaséow [w:] Nowy dramat ukrainski. W oczekiwaniu na
Majdan. Tom 1., Warszawa 2015, s. 18.

2 Ibidem, s. 19.
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kamiennej bryle z wyrytym napisem ,,Ludzie dobrzy! Poktoncie si¢ tym, ktorzy
w rado$ci i smutku zyli tu i nigdy juz powrocg”.?

Rodzina zyje bez biezacej wody i pradu (ktos ukradt kable jakis czas temu), bez
sasiadow, bez sklepu. Akcja toczy si¢ w miejscu skazanym na zaglade przez wiadze
i organizacje spoleczne. Jest to wigc postapokaliptyczny obraz przestrzeni, pustko-
wia, gdzie troje ludzi egzystuje w oparciu o pozostatosci zniszczonej cywilizacji,
starajac si¢ przetrwac i przystosowac do niesprzyjajacych warunkow. Bohaterowie,
co jest charakterystyczne dla postapokaliptycznej wizji Swiata, sg osamotnieni, odizo-
lowani od spoleczenstwa, maja poczucie odciecia od innych. I o ile z tym stanem
rzeczy godzi si¢ babka i jej corka, o tyle wnuk pragnie innego Zycia.

Katastrofa technologiczna i ekologiczna, ktora dotkneta ludzi mieszkaja-
cych w sasiedztwie elektrowni spowodowata swoisty zwrot ku przedindustrial-
nej kondycji §wiata. Powrot do ,.czasu przed cywilizacjg” byt dla ludzi, ktorzy
zdecydowali si¢ pozosta¢é w zonie i dozy¢ w niej swoich dni, wymuszony che-
cig przezycia. Z drugiej stanowil on dla nich szanse na egzystencje, ktora zyski-
wata sens. Zycie na pustkowiu wymagato zdobywania pozywienia, jak w czasach
pozbawionych dobr cywilizacyjnych. Bohaterka, ktora pozostata w zonie z wia-
snej woli jest w dramacie Arje babcia Prysia. Jako kobieta w pelni samowystar-
czalna, korzysta z zasobow przyrody: sieje, zbiera, poluje — nie wierzy w radiacjg.
Zapewnia byt sobie, corce i wnukowi. Prysia ma kontakt z istotami (znane z mito-
logii stowianskiej) zamieszkujacymi lasy, pola i zbiorniki wodne. Ludowe wierze-
nia i sposoby na wigkszos¢ ludzkich bolaczek sg jej dobrze znane. Uczy wnuka
»czyta¢” las 1 bagna:

»Stawa: Grzeszysz tymi czarami swoimi! Stoczysz si¢ do piekta do
gbry nogami!

Baba Prysia: To nie grzech! To jest nasza wrodzona WIEDZA [wyr.
P.O., M.Z.]. Od matki Ziemi do nasz przeszla przez tych, co w grobach
lezo, przez przodkéw naszych. W rodzinie naszej i zielarze byli,
i czarownicy, i co tu kry¢ — wiedzmy tez byty.?

Prysia ma swojg koncepcje katastrofy:

»Niebieskie ludki wszystko wczesniej zaplanowaly (zagina palce):
awari¢ w elektrowni atomowej, przesiedlenie ludzi, metro [prowadzace
z Czarnobyla do Kijowa — P.O., M.Z.] takze oni zbudowali i krach
ZSRR to tez jest ich robota.”?’

25 Ibidem.
26 Ibidem, s. 36
27 Ibidem, s. 28.
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Prysia jest osadzona w dwdch $wiatach?®, ale ten obecny w ludowych wierzeniach
nadaje sens jej egzystencji. Ma poczucie, ze zyje w kontakcie z sitami nadprzy-
rodzonymi, rozmawia z syrenkami, otrzymuje od nich dary lasu, np. tajemnicze
grzybki, ktore raz na sto lat wyrastajg i nazywajg si¢ ,,te, co otwierajg Brame”?:

»Syrenki nie so zte. Mogo by¢ grozne, ale jak im zaspiewasz, wianek
upleciesz albo reczniczek biaty podarujesz, to ci¢ nie ruszo, a odwrotnie:
0 nieszczesciu uprzedzo, przed wrogiem ukryjo...Ja tu jestem ostatnia,
co si¢ na nich zna i z nimi przyjaciotkuje”°

Baba pali ziota i zazywa rozne substancje, by doswiadcza¢ odmiennych stanow
$wiadomosci. Bohaterka uczy respektu natury takze swojego wnuka i corke, ale
wiedze leSnej demonologii pragnie przekaza¢ jedynie wnukowi. Kontakt istotami
zamieszkujacymi las sygnalizuje babie nadchodzaca $mier¢:

,,Na mokradtach miatam widzenie...Syrenke spotkatam...Moze to nie
widzenie, a co$ migdzy snem a jawo, nie kazdy to moze zobaczyc...
Ja tu cate zycie przezytam, wiem, ze jak kto$ syrenke w dzien, a nie
w nocy ujrzy, to mu do chaty $mier¢ zastuka i to bardzo szybko...”!

Syrenka ukazuje si¢ rowniez Wowoczykowi i rzeczywiscie oboje, Wowczyk od rany
postrzalowej w wyniku zabawy 0sob organizujacych w zonie nielegalne polowa-
nia, baba po ,,wyczerpujacych negocjacjach ze $miercig” — zmarli. Z tekstu Pawta
Arje wylania si¢ wizja $wiata upatrujaca w katastrofie atomowej i zwigzanym z nig
upadku wysokorozwinigtej cywilizacji paradoksalnej szansy na powr6t do pierwot-
nego odczuwania §wiata, opartego na poszanowaniu praw ziemi, natury:

,,Ale mozna spotkac¢ je [syrenki] tylko u nas, i jesli si¢ zyje tak, jak my.
Reszta §wiata juz od dawna zyje w prostym czasie, ni majo dnia ni nocy,
kazdy $pi i pracuje, kiedy chce, a nasz czas jest okragly — wstajemy ze
stoncem, kladziemy si¢ spac z ksiezycem. Mamy zime, wiosng, lato,
jesien, o oni czort jeden wie: truskawki w zimie, Boze Narodzenie
w lecie...Caly §wiat si¢ dokads$ spieszy i zawsze si¢ spdznia, bo ich
czas jest prosty. A my ni mamy dokad si¢ spieszyC, nasz czas jest

28 Baba Prysia zna histori¢ tego obszaru. Wspomina oprawcow i okupantéw swojej ziemi: Tata-
roéw, Polakow, Rosjan, Niemcow. Stosunek babki do wladzy radzieckiej, ale i obecne;j jest krytyczny.
Doswiadczyta wielu traum, najsilniejsza jednak dotyczy glodu sztucznie wywolywanego prze Stalina
w latach 30.

2 Ibidem, s. 30

30 Ibidem, s. 37.

31 Ibidem.
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okragly: wszystko ma swojo godzing, swoj dzien, swojo por¢ roku.
My zyjemy na poczatku i na koficu czasow...”*

Swiat po apokalipsie to jednak rowniez rzeczywistos¢ pozbawiona zasad i kodek-
sOw. Prysia jest wiedZzma, i jest to okreslenie ambiwalentne, majace pozytywne, ale
tez bardzo negatywne konotacje. Ma ona swoj wlasny kodeks moralny, msci si¢ za
doznane krzywdy. Ma na swoim koncie kilka ludzkich istnien, nie tylko oddziat
Niemcow z 1942 roku, ale takze prawdopodobnie ojca i syna, ktorzy postrzelili
podczas nielegalnego polowania w zonie jej ukochanego wnuka oraz dzielnicowego,
ktoéry odmowit pomocy w przywiezieniu lekarza i lekow umierajacemu wnukowi,
wczesniej kazala policjantowi uczestniczy¢ w rzucaniu przeklenstwa, ,,...bo ja nie
wybaczam nigdy!” — kwituje bohaterka po zabiciu dzielnicowego.*?

Podobnie jak w powiesci Irwanca, bohaterowie Arje sa samotni i odizolowani od
spoteczefistwa. Zycie w izolacji jawi si¢ dla nich jako konieczno$é i zarazem jedyna
mozliwos¢. Stawa — bohaterka Arje, reprezentujaca srednie pokolenie uwaza zycie
w zonie za jedne mozliwe, bowiem $wiat zewnetrzny, znany juz do dtugiego czasu
wylacznie z informacji radiowych przeraza ja. Stawa zostata ukazana w dramacie
jako chorowita, zalezna od matki kobieta w $rednim wieku. Czuje si¢ skazana na
bezustanng obecnos¢ matki, ale bedac blisko niej ma jednoczesnie poczucie bez-
pieczenstwa, do§wiadczyta bowiem podwdjnego odrzucenia — przez §rodowisko,
do jakiego trafita po opuszczeniu wsi po katastrofie oraz przez meza, ktory uciekt
od niej po powrocie rodziny do zony. W podczarnobylskiej gluszy szuka spokoju
i ochrony przed $wiatem zewngtrznym, ma nadzieje, ze ochroni takze syna: ,,Swoja
dawke promieniowania i nienawiéci juz dostalismy.”

Baba Prysia uwaza, ze jej corka nalezy do ,,straconego pokolenia”, czyli ludzi
bez zdolnosci do dziatania, bez inicjatywy, ztamanych w sensie duchowym, niezdol-
nych do odczuwania szczescia: ,,Zyjemy w czasach, kiedy trzeba wzigé swoje zycie
i swojo ziemie we wilasne rece. Ale wy nie potraficie by¢ szczesliwi, wasze dusze sa
kalekie, jeste$cie zniszczonym pokoleniem...[...]”* Podobnie ,,stracony” jest mgz
Stawy, ktory nie poradzit sobie z traumg wysiedlenia, odrzucenia, ani z chorobg syna
i zapit si¢ na $mier¢. Zawarta w utworze retrospekcja umozliwia doktadne pozna-
nie losow rodziny Sawczenkow: w chwili wybuchu reaktora Wowczyk mial rok,
Stawa z me¢zem zdecydowali si¢ na ewakuacje, w koncu zamieszkali na Krymie.
W nowym $rodowisku byli traktowani jako obcy, napigtnowani, zostali odrzuceni.
Wowczyk byt bity przez rowiesnikow. Stawa czula si¢ bezsilna, w matzenstwie
czegsto wybuchaly awantury, prosita o interwencje meza: ,,Tylko zZresz i chlasz,

32 Ibidem, s. 38.
33 Ibidem, s. 47.
34 Ibidem, s. 34.
35 Ibidem, s. 37.



SWIAT PO KATASTROFIE... 133

i srasz, i $pisz, gdy ci syna zbijajg!*® — rozpaczata. Ojciec nie bronit syna, za jego
op6zniony rozwoj intelektualny winit zone, czul si¢ bezradny:

,Ni cholery...Wszyscy srajg na nas...Siedem lat mieszkamy w tej
dziurze, siedem lat! I kim dla nich jeste§my? Odszczepiencami, przeciez
nawet nazywaja nas ,,czarnobylcami”. NIE Stawa, nie Wowa, i nie
rodzing Sawczenkow! [...] I sraja na wszystkie nasze uczucia, przezycia,
na twojego syna i na twoje rece wymazane jego krwig...”’

Choroba, podobnie jak w utworach Irwanca wydaje si¢ w teks$cie wszechobecna,
przejawia si¢ w reakcjach cielesnych i samopoczuciu bohateréw. Nie mozna jednak
jej interpretowac tak, jak w utworach Irwanca, gdzie psychologiczna i intelektualna
miernota opisanej spotecznosci taczy si¢ z mizerig cielesng. U Irwanca dominuje kon-
wencja groteski podczas kiedy u Arje postaci sg realistyczne i tragiczne. Wowczyk
jest ofiara promieniowania oraz w jakims$ sensie rodziny, ktora z traumg sobie nie
poradzita. Matka i babka maja §wiadomo$¢ jego niepelnosprawnos$ci i opdznienia
w rozwoju intelektualnym, z reszta chociaz kochajg go bardzo, to jednak czesto
odnoszg si¢ do niego bez szacunku, pogardliwie, nie traktujg go powaznie.

Dwudziestoosmioletni Wowczyk jest jednak wzglednie $wiadomy swojej sytu-
acji. Nie lubi zycia w zonie. Poprzez kontakt ze stalkerami odkrywa Internet
i $wiat zewngtrzy. Marzy o opuszczeniu zony: ,,Ja chce do Kijowa, zobaczy¢ metro
i McDonald’sa, i internet, i jeszcze chee coca-coli.”38- wykrzyczy do matki. Chtopak
dojrzewa ptciowo i pragnie kontaktow seksualnych z kobietami. Jego jedyny kontakt
z innym $wiatem jest mozliwy — ku trwodze matki i baki — przez spotkania z oso-
bami, ktore ,,przyjezdzaja do zony wypasionymi brykami na nielegalne polowania”.
Chtopak czesto ucieka z domu nad Prype¢, czeka na te spotkania, wierzy w opowie-
$ci ludzi z ,,niezony”, zZyje tymi opowiesSciami. Na jednej ze swojej wypraw do lasu
zostaje postrzelony przez osoby, ktore urzadzaja sobie na tym terenie polowanie.
Przyjezdni wiedzieli, Ze strzelaja w poblizu cztowieka, potraktowali chiopaka jak
zwierzg, urzadzili sobie zabawg. Ci, ktorzy przyjezdzaja do zony na zabawy w polo-
wania, jak podkresla dzielnicowy ,.kiedy$ bandziory, a teraz wtadza™* sg bezkarni,
moga nawet po prostu zabi¢ cztowieka, bo to jest strefa poza wptywem dziatania
wszelkich regulacji prawnych, panstwowych, spotecznych — strefa po apokalipsie,
a ludzie tam zyjacy sa przez innych traktowani jak dzikie zwierzgta. Dzielnicowy
postrzega babke, Stawe, Wowczyka jako dziwnych, nienormalnych, brudnych”,

36 Ibidem, s. 33.
37 Ibidem, s. 34.
3 Ibidem, s. 31.
3 Ibidem, s. 27.
40 Policjant/dzielnicowy — nie traktuje babki jak cztowieka:
,»Widzialem ja na drodze, jak idzie i worek ciagnie [...].
Stawa: Moglbys$ podwiez¢, skoro do nas jechales.
Dzielnicowy: To¢ ona brudna jak swotocz, gdzies ja do czystej kabiny...”, Ibidem, s. 26.
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postepuje wobec nich tak, jak jemu jest wygodnie. Naduzycia ze strony wiladzy
wobec rodziny sg dla niego rzecza normalng, problemem jest rodzina babki, ich
obecno$¢ w zonie. Ma lekcewazacy stosunek nawet do postrzelonego chiopaka:
,,Trafito ci si¢ nieszczeScie- zdychaj sobie.”*!

U Arje $wiat po apokalipsie nie ogranicza si¢ do gospodarstwa baby Prysi,
dewaluacja wartosci i kara dotyka bowiem wszystkie postaci z ,,niezony”. Umiera
postrzelony Wowoczyk i babka, Stawa popetnia samobdjstwo, ale wczesniej Prysia
zabija przeciez posta i syna, ktorzy postrzelili jej wnuka oraz dzielnicowego, za bark
pomocy dla umierajagcego Wowczyka. Ostatecznie $Smier¢ zabiera wszystkich dopet-
niajagc tym samym obraz duchowej katastrofy i utrwalajac obraz Czarnobyla jako
miejsca przepetnionego $miercig, poniewaz Czarnobyl jest emblematem apokalipsy,
jego zwiazek ze $miercig nie jest symboliczny, jest realny — Czarnobyl to $mierc¢*.

W obu opisanych utworach mozna dostrzec dos¢ liczne podobienstwa wynikajac
przede wszystkim z konwencji charakterystycznej dla literatury postapokaliptyczne;.
Dominujacy w koncowej czesci motyw wszechobecnej §mierci, izolacja bohaterow
i brak perspektyw zyciowych, demoralizacja przedstawicieli wtadzy oraz intelektu-
alna i duchowa stabo$¢ wigkszosci bohaterow (wyjatkiem sg protagonisci: Kyriucha
w powiesci Ouamumps 1 Prysia w Na poczgtku i na koncu czasow.) Wspolna jest
tez w pewnym stopniu wizja Swiata, powracajacego do epoki przed rozwojem cywi-
lizacji a takze koncepcja czasu zataczajacego koto. O ile jednak w powiesci [rwanca
zwrot czasowy ma wymowe groteskowa i negatywna, w dramacie Arje wigze si¢
on z powrotem do pierwotnego, sakralnego odczuwania rzeczywistosci. Oba teksty
poruszaja tez kwestie istotne dla wspolczesnego poradzieckiego spoteczenstwa, czy-
nig to jednak na dwa, skrajnie rézne sposoby. Irwane¢ odwotuje si¢ do konwencji
groteskowej, odbierajacej bohaterom glebie, Arje czyni swoich bohaterow ludzmi
gleboko tragicznymi i prawdopodobnymi psychologicznie.
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Tematem artykulu jest analiza motywow postczarnobylskich w powiesci Oleksandra
Irwanca Ouamumps i w dramacie Pawta Arje Na poczqtku i na koncu czasow. Katastrofa
w Czarnobylu odegrata kluczowa rolg w rozwoju wspotczesnej ukrainskiej literatury i kul-
tury. Czarnobyl bardzo szybko zaczat funkcjonowaé jako uniwersalna metafora wykraczajaca
daleko poza dziedzing ekologii i obejmujaca kontekst kulturowy i polityczny.

W obu tekstach wybuch atomowy (u Arje ujety dostownie, jako wybuch reaktora nr IV
w Czarnobylu, u Irwanca w sposob mniej okreslony — jako jaki§ wybuch) stanowi element
kluczowy fabuty, majacy wpltyw na losy bohaterow i kondycje otaczajacej ich rzeczywistosci.
Chociaz utwory te nalezg do dwoch réznych rodzajow literackich i prezentuja dwie rézne
konwencje przedstawiania rzeczywistosci, taczy je postapokaliptyczna wizja Swiata oraz
koncepcja czasu zataczajacego petle. Bohaterowie obu tekstow zyja w czasie po katastrofie,
pozbawieni dobr cywilizacyjnych i odizolowani od reszty $wiata. W powiesci Irwanca ow
czas po katastrofie jest swego rodzaju ,,nowym Sredniowieczem” o zdecydowanie pesymi-
stycznej wymowie, w dramacie Arje powrot do swiatopogladu przedindustrialnego zawiera
nadziej¢ na odnalezienie tradycyjnych wartosci. Oba teksty poruszajg tez kwestie istotne dla
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wspotczesnego poradzieckiego spoteczenstwa, czynig to jednak na dwa, skrajnie rozne spo-

soby. Irwane¢ odwoluje si¢ do konwencji groteskowej, odbierajacej bohaterom glebie, Arje

czyni swoich bohaterow ludzmi gleboko tragicznymi i prawdopodobnymi psychologicznie.
Slowa kluczowe: Czarnobyl, katastrofa, apokalipsa, choroba, izolacja

THE WORLD AFTER THE CATASTROPHE.

THE POST-CHERNOBYL THEMES IN THE NOVEL
OCHAMIMRIYA BY OLEKSANDR IWANIEC

AND THE DRAMA AT THE BEGINNING AND END
OF THE TIMES BY PAWEL ARJE.

The subject of the article is the analysis of post-Chernobyl themes in the novel by
Oleksandr Irwaniec Ochamimriya and in Pawel Arje’s play At the beginning and end of
time. The Chernobyl disaster played a key role in the development of contemporary Ukrain-
ian literature and culture. Chernobyl very quickly became a universal metaphor that have
gone far beyond ecology and into a cultural and political context.

In both works, the atomic explosion (taken literally by Arje, as the explosion of the
No. IV reactor in Chernobyl and by Irvacek more vaguely as an explosion) is a key element
of the plot, affecting both the fate of the characters and the shape of the surrounding real-
ity. Although these works belong to two different literary genres and showcase two differ-
ent conventions of presenting reality, they are connected by a post-apocalyptic vision
of the world and the concept of a looping time. The heroes of both texts live in a time
after the catastrophe, deprived of civilized goods and isolated from the rest of the world.
In the novel by Irwaniec, this time after the catastrophe is a sort of “new medieval” with
a decidedly pessimistic expression while in Arje’s drama the return to the pre-industrial
worldview contains hope for finding traditional values. Both texts also address issues
relevant to the modern post-Soviet society, but they do so in very different ways. Irwanec
uses grotesque, to deprive his characters of complexity, while Arje makes his characters
deeply tragic and psychologically probable.

Key words: Chernobyl, catastrophe, apocalypse, sickness, isolation
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