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Nie tylko $wiatlo wymyka sie naszym refleksjom, kluczac pomiedzy
pojeciem fali a pojeciem czasteczki. Takze sztuki, ktére sprawiaja, Ze
$wiat jawi nam sie jako tajemniczy i wart przezywania, wymykaja sie
naszym intelektualnym porzadkom. Czmychaja z subtelnych siatek
pojeciowych, kluczac miedzy wzorami odkrycia (,odkrycie” perspek-
tywy w renesansie) a dizajnami (szkicami, projektami) wynalazku
(,wynalezienie” fotografii, a potem jej uruchomienie i udzwiekowie-
nie). Wymykaja sie, kluczac miedzy mitami, z ktérych dwa sa dla
sztuk najwazniejsze — mit renesansu czyli odrodzenia (ale zarazem
wyzwolenia) oraz mit kontrkultury czyli wyzwolenia (ale zarazem
odrodzenia). Mitologizacje, demitologizacje oraz remitologizacje Ze-
gluja miedzy dwoma paramitami, czyli paradygmatami, matkami
wszystkich mitéw performerskich. Chodzi o mit odkrycia, ktére nas
natchnie do snucia planéw na przyszto$¢ oraz o mit wynalazku, kté-
ry nas wybawi z dokuczajacej nam niewoli.

Nie tylko ja, jako teoretyk humanistyki, filozof u- i od-spotecznie-
nia, tropiciel mitosfery zycia codziennego, miewatem takie skojarze-
nia. Jeden z najwybitniejszych polskich multimedialnych artystéw
ubieglego pélwiecza juz 22 maja 2005 roku tak pisal do mnie ze
stodoly na swojej farmie w miejscowoéci High Falls w stanie Nowy
Jork. Umie$¢my go w kontek$cie. Tuz obok malowat w swojej sto-
dole Frank Stella, sasiad i kolega po fachu mojego przyjaciela. Tro-
che dalej zielenily sie pola Woodstocku, znane z odbywajacych sie tam
¢wieré wieku wczedniej hippisowskich koncertéw na wolnym powie-
trzu. Wspomnienia uczestnikéw z tych koncertéw nalezaly do legen-
darnych przezy¢ pokoleniowych réwie$nikéw kontrkultury miodziezo-

wej. Tak realizowala sie nieostrozna prognoza Gombrowicza rzucona
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od niechcenia w Transatlantyku — ze do glosu dojda synczyzny oraz
coérczyzny, rzucajac wyzwanie ojczyznom i macierzysto$ciom. Oto co
pisal moéj $p. przyjaciel, Jan Sawka:

W sumie, kiedy teraz to pisze, w pétmroku zmeczenia i zagonienia,
oczekujgc na nowq porcje e-mailéw i faksow z Tokio i Arabii, a rano
z Niemiec - to tak mi sie wydaje, Ze jestem juz chyba, wraz z obydwoma
Hankami, takim ,ruchomym swietem”, coraz bardziej wplecionym w stale
zmieniajgcq sie mape zaleznosci, okazji, oportunizmoéw, meandrow, ukla-
déw makro- i mikroglobalnych - gdziez jest mdj poczqtek, a gdzie koniec
usytuowania na tym czasami przerazajqcym, a kiedy indziej wrecz ka-
baretowym $wiecie? (list prywatny, pisany w High Falls, w niedziele
wieczér, 22 maja 2005 roku?).

Okreélenie ,ruchome $wieto”, ktérego Jan Sawka autoironicznie
uzyl dla podkreslenia swojego pracowitego usieciowienia, swojego
przebojem zdobytego statusu ,artysty globalnego”, wydaje mi sie
trafne. Jest trafne z jeszcze glebszego niz geopolityczny punktu wi-
dzenia, a mianowicie z punktu widzenia filozoficzno-estetycznych
wspélirzednych, ktérymi postugujemy sie codziennie, cho¢ nieco-
dziennie przygladamy sie im baczniej, krytyczniej, bardziej twérczo.
Chodzi mi o kulturalny Gps, o wymiary czasoprzestrzennie rejestro-
wanych, opisywanych, poréwnywanych, a w koricu katalogowanych,
odstawianych na wirtualng pétke przezyd.

Wymiary? Ledwo napisatlem ,wymiary” a juz opadly mnie me-
todologiczne watpliwoéci. Wymiary réznic miedzy kulturami naro-
dowych panstw, tak skrupulatnie poukladane przez pracujacego dla
1BM holenderskiego inzyniera i psychologa spotecznego, juz sig zda-
zyty doczekaé pierwszego zapomnienia. Sam Hofstede méwi catkiem
wyraznie, Ze wymiaréw nie ma, nie istniejq naprawde, przynajmniej
nie istnieja tak jak tecza na niebie albo na placu Zbawiciela w War-
szawie. A moze wcale nie o wymiary chodzi, jedli chcemy poréwna¢é

dzieta sztuki, je$li chcemy ocenié¢ postawy przedstawicieli réznych
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kultur narodowych, albo zestawi¢ preferencje estetyczne bywalcéw
réznych wystaw artystycznych. Moze nie chodzi o wymiary, tylko
0 najnowsze notowania na gietdach dziet i przezy¢? Przezy¢ zakwa-
lifikowanych wstepnie jako warto$ciowe, przezy¢ ukladajacych sie
w trudno przewidywalne konstelacje?

Wyobrazmy sobie, ze mapy, jakimi sie postugujemy, sg renego-
cjowane codziennie, modyfikowane jak prognozy pogody. Te ostat-
nie uécislamy w miare jak zaczynamy zauwazad, jak sie przesuwaja
chmury, wyze, wiatry czy temperatury, jak sie zmieniaja zmienne
zestawy warunkéw, ktére tacznie sktadaja sie na wylegarnie pogo-
dy. Wyobrazmy sobie, ze zmiany sa jeszcze radykalniejsze. Ze to, co
bylo na wschodzie, staje sie czasem zachodem, a to, co byto pétwys-
pem - wyspa, za§ my na gorgco uaktualniamy, nanosimy, mianuje-
my, prognozujemy od nowa. Wymiary, notowania, nawigacje, nomi-
nacje - wszystko to sg nasze konstrukcje, rusztowania wznoszone dla
budowy gmachéw zrozumienia tego, co przezywamy. Rusztowania
te sa cze$ciowo ,odkryte” (odkrywamy prady oceaniczne) a cze$cio-
wo ,wynalezione” (wynajdujemy urzadzenia do pomiaru dwutlenku
wegla w powietrzu). Konstrukcjami tymi, a nastgpnie zbudowanymi
dzieki nim gwiazdami przewodnimi, nawigacyjnymi podpowiedzia-
mi naszych kulturalnych Gps-6w - postugujemy sie dzisiaj caly czas.
Postugujemy sie znacznie cze$ciej niz kiedykolwiek przedtem, bo
coraz geéciej oplata nas symboliczny $wiat znaczen, $§wiat wytwo-
réw ludzkiej kultury, ktére juz sie leja strumieniami (nie bez kozery
wszystko przechodzi na streaming, czyli zalew dZwiekami, obrazami,
interpretacjami sensu) bez przerwy, wszedzie, docierajac do kazdego.

Staramy sie zrozumie¢, co z nami sie dzieje, zwlaszcza gdy prze-
zywamy co$, czego nie chcieliby$my zapominaé. Ocali¢ od zapo-
mnienia, bo nam sig kojarzy z pieknem. Filozoficznie rzecz ujmujac,
przejawiamy sklonnos$é, by przezywaé piekno nie w oddzielnym,

szczelnie odizolowanym od zycia codziennego czasoprzestrzennym
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rezerwacie, ale intuicyjnie szukajac analogii z przezyciami, z ktérych
zdajemy sobie sprawe, gdy zaznajemy dobra. Doznania pozytywnie
oceniane etycznie to tez juz sprefabrykowane, przygotowane, wy-
réznione przezycia. Przezycia zeskanowane naszymi ocenami mo-
ralnymi. A jak juz te analogie aksjologicznie lgczace sakramentem
wartosci piekno i dobro, etyke i estetyke, odnotujemy, pojawi sie nie-
zaspokajalny gtdéd siostry etyki i estetyki, czyli epistemologii, czyli
kaptanki prawdy. Prawdy, nie postprawdy ani zadnej innej prawdy
mniejszej - prawdy, ktérej takniemy, gdyz intuicyjnie albo i nieintu-
icyjnie chcieliby$my jak najprawdziwiej zda¢ sobie sprawe ze wszyst-
kiego, co sie z nami dzieje. Zda¢ sprawe. No to zdajmy, tak jak zdaje
sie egzamin albo sprawozdanie.

Najpierw poddamy wybrane przezycia estetyczne egzaminowi

demitologizacji, a potem zdamy sprawozdanie z jego remitologizacji.

Demitologizacja

Ani mit renesansu jako odrodzenia sie mitycznych sil, ktére kiedys
juz splotly sie w grecko-rzymsko-chrzescijafiskie korzenie Europy,
ani mit kontrkultury, ktéra wyzwolila coraz bogatsze, zdrowsze i le-
piej wyksztalcone masy mtodziezy z okowdéw nadmiernie represyj-
nych instytucji, nie maja sig najlepiej. Pierwszy mit, mit odrodzenia,
odzyskania zapomnianych korzeni, zostal radykalnie podwazony
przez miedzynarodowych socjalistéw w Rosji oraz narodowych so-
cjalistéw w Niemczech. Realizm socjalistyczny - klasowo rosyjski
albo narodowo niemiecki - wymagat podporzadkowania sztuki no-
wej, $wieckiej religii opartej na czystym terrorze czerwonej albo
brunatnej barwy. Bolszewicki hiperrobociarz i hiperkotchoZnica
oraz nazistowski hipergermanozaur i hiperaryjka mieli by¢ kanonem
piekna w granicach nowego porzadku i prawa. Nawiasem moéwiac,
wolny $wiat tez sie w tym czasie bardzo interesowal monumental-

nymi gmachami, freskami na murach oraz rzezbami alegorii Pracy,



93

DE- | RE-MITOLOGIZACJE

Pokoju, Rodziny i Obfitodci. Przyklad Stanistawa Szukalskiego to
typowy case in point. Ale Szukalski, w przeciwieistwie do takiego
Ribery albo Orozco albo Siqueirosa zajmowal sie wymys$laniem pias-
towskiej mitologii, a nie propaganda mitologii marksistowsko-leni-
nowskiej, co oznaczato brak poparcia najlepszego sponsora artystéw
monumentalnych, a wiec zbiorowego ksiecia czyli partii, na przyktad
komunistycznej albo nazistowskiej.

Najnowszy film niemieckiego rezysera Floriana Henckla von
Donnersmarcka Werk ohne Autor (do rywalizacji o statuetke Oscara za
najlepszy film zagraniczny zgloszony pod tytutem Never Look Away)
przynosi bardzo skrétowy, uproszczony, ale znamienny dla kryzysu
mitu odrodzenia przeglad ostatecznego upadku romantycznej wizji
renesansowego geniusza. Mtody bohater filmu, ktéry pragnie zostaé
malarzem, odwiedza jako maty chlopiec wystawe sztuki zdegenero-
wanej. Jedzie na te wystawe do Drezna, pod opieka natchnionej, ale
szalonej ciotki, ktéra zostaje wkrétce potem zlikwidowana w ramach
usuwania chorych psychicznie ze spoteczenstwa 111 Rzeszy. Wysta-
wa pokazuje mu korzenie awangardy, bo propagandowe zohydzanie
Kandinsky’ego albo Kirchnera jest tylko cze$ciowo skuteczne. Re-
alizm juz nuzy nawet burzuazje, a widzowie organizowanych przez
Goebbelsa wystaw dajg swoim (niezdrowym dla propagandystéw 111
Rzeszy) zainteresowaniem do zrozumienia, ze sztuka zdegenerowa-
na by¢ moze umiera, ale za to ma bardzo piekna $mier¢, ktérej warto
sie doktadniej przygladaé.

Kiedy bohater filmu po upadku Hitlera dostaje sie do sektora po-
konanych Niemiec okupowanego przez wojska Stalina, na malarza
ksztalci sie malujac dziarskie kotchoznice oraz krzepkich robotnikéw.
Wydawaloby sig, ze kontynuuje zatem tradycje malarstwa renesan-
sowego, figuratywnego, realistycznego, przedstawiajacego. Tak jed-
nak nie jest. Ucina dobrze zapowiadajaca sig kariere artysty — pupilka

rezimu - i ucieka z DDR do Bundesrepubliki (w ostatniej chwili, tuz
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przed zbudowaniem muru berlifiskiego). Tam jednak wpada w sidla
karykaturalnej awangardy, ktéra pod wptywem zimnej wojny ksztal-
towana jest jako przeciwienstwo socrealizmu. Jest to o tyle zabawne,
Ze spontaniczne gusta estetyczne amerykanskiej czy zachodnioeu-
ropejskiej elity wladzy w okresie zimnej wojny nie réznity sie spe-
cjalnie od gustéw elity wladzy w Rosji albo w DDR. Ale skoro juz
prezydent Harvardu oraz szef c1a doszli do wniosku, ze jak sie rézni¢,
to i8¢ na cato$¢ - to sponsorowanie poszto nie na malarstwo figura-
tywne, ale na awangarde (w mys$l zasady, ze im bardziej sztuka jest
abstrakcyjna, tym lepiej, bo tym bardziej rézni sie od realistycznej).
W ideologicznym interesie bloku NATO bylo propagowanie sztuki jak
najbardziej rézniacej sie od sztuki podyktowanej masom po wschod-
niej stronie zelaznej kurtyny. Przy tym dyktando po stronie zachod-
niej muru berlinskiego musiato by¢ niewidoczne, zeby nie ucierpiat
mit autonomicznej, samodzielnej utalentowanej jednostki, ktéra od
,tworze, wiec jestem” zaczyna marsz ku nie§miertelnosci. Oznaczato
to, ze nowojorska bohema z Jacksonem Pollockiem oraz Willemem
de Kooningiem mogta spokojnie poprowadzi¢ wolny $wiat ku swo-
bodnej ekspresji, korzystajac z latarni morskich awangardy - od Du-
champa do Warhola. Ale oznaczalo to w gruncie rzeczy demitolo-
gizacje sztuki jako wspdlnego przedsiewziecia calej ludzko$ci. Nie
bylo juz zadnego siegania do wspdélnych korzeni Renesansu, obo-
wiazywal kolektywny nakaz skrajnego, $cistego, niewzruszonego
indywidualizmu - awangarda nowojorska od lat dwudziestych do lat
siedemdziesigtych reklamowatla kartezjanizm do kwadratu albo na-
wet do sze$cianu.

Rezyser filmu Werk ohne Autor catkiem serio (mimo delikatnej
kpiny) traktuje te karykaturalng awangarde. Bohater filmu wpada,
po ucieczce z DDR, W wir zycia artystycznej awangardy, ktéra powo-
luje sig na Kartezjusza, ale szuka goragczkowo przynajmniej intersu-

biektywnego, ale najchetniej obiektywnego i rynkowo optacalnego
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potwierdzenia swojej warto$ci. Dowarto$ciowanie znajduje niepew-
ny siebie artysta z jednej strony w celebrycko$ci (aluzje do Yvesa Klei-
na i jego malowania nagimi modelkami umoczonymi w farbie). A po
drugie - znajduje ta awangarda potwierdzenie w romantycznym ali-
bi jednostkowej niepowtarzalnoéci a la Rousseau (w filmie wystepu-
je uznany artysta, wykladowca, oparty na postaci Josepha Beuysa,
ktérego Tatarzy krymscy uratowali z ptonacego wraku samolotu ze-
strzelonego przez Rosjan w czasie 11 wojny $wiatowej). Oryginalno$é
w galaktyce mass mediéw arty$ci znajdujaq tez w ironicznych igrasz-
kach z przemystowa reprodukcja obrazéw, w powielaniu fotografii
(bohater wykonuje prace podobne do prac Thomasa Ruffa, ktéry tez
wywodzi sie ze szkét dizajnu oraz nowej rzeczowosci), w kpinach
z hiperrealizmu (co nawiazuje do postaci Gerharda Richtera, na kté-
rej rezyser opart biografie bohatera filmu).

Rezyser i widz wiedza, ze przez pozorne beznamietne wykorzys-
tanie anonimowych fotografii przemawia bogate zycie wewnetrzne
genialnego artysty, ale na filmie artysta sie do tego publicznie nie
przyznaje. A i caly $wiat zachowuje sie tak, jakby wszystko sie zmik-
sowalo i nic nie bylo wazniejsze od niczego innego. Exit Renesans.
Zamiast korzeni skomputeryzowany robot generujacy portrety nie-
istniejacych osoéb, jak na zdjeciach Ruffa, zdjecia rzedéw anonimo-
wych blokéw, standardowe meble - a nie zadne dumne neokartezjan-
skie ,poniedziatek - ja, wtorek - ja, $roda - ja”. No dobrze, odrodzenie
juz zdemitologizowano, ale moze mit awangardy uda sie ocali¢?

Mozna by awangarde nowymi wersjami neoawangardy (sztuka
konceptualna, literatura zregenerowana) ocali¢, ale nie bedzie to la-
twe. Samowykreowanie sig grupowe jest o wiele trudniejsze, kiedy
indywidualizm dociera do swoich kolektywnych granic - staje sig tak
masowy, ze kazdy chce by¢ niepowtarzalny, najchetniej w tej samej
dziedzinie - a mianowicie w twoérczosci artystycznej, bo tam twor-

czym jest sie niejako automatycznie. Miliony ludzi ucza sie pisaé
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powiedci, kreci¢ filmy, rekonstruowa¢ genealogie, budowaé $wiaty
fantazji, spetnia¢ sie twérczo. Jesli nie majq na to czasu, czekajg na
emeryture i idg na uniwersytety trzeciego wieku. Ale tworzy¢ nie
przestaja, a straznicy bram do uznania, czyli gate-keepers, nie daja
rady, nie nadazaja, nie moga nadazy¢ z ocenami i rankingami.

Wielokrotnie zapowiadana $mier¢ malarstwa, koniec powiesci,
upadek kultury, kres cywilizacji, utrata wszystkiego, co najwazniej-
sze - jako$ nie dochodzi do skutku. Ale jednego wielkiego odrodze-
nia, ozywienia, rewitalizacji wszystkiego naraz (wszelkich sztuk
i nauk) tez nie ma, a awangarda.. A awangarda okazuje sie duzo
bardziej skomplikowanym przypadkiem historycznym niz by sie
wydawato wszystkim autorom manifestéw artystycznych. Méwiac
o przypadkowych konstelacjach historycznych mamy na mysli takie,
jak renesansowa Florencja (nasladujaca Bagdad via Konstantynopol)
albo wspobiczesna Krzemowa Dolinka w Kalifornii (nasladujaca hip-
pisowskie komuny, ale z basenami, kortami tenisowymi, wysokimi
zarobkami oraz dobrze wyszkolonymi barristos od latte albo cappuc-
cino). Ostatecznie bohater filmu przystaje do awangardy, to znaczy
do kolejnej neoawangardy. Gdyby to byl film z Jamesem Bondem
w roli gléwnej, to bohater méglby powiedzieé: The name of the game
is Avant-garde. Neo-Avant-garde.

Coz jednak poczaé, skoro mit awangardy tez prewencyjnie zde-
mitologizowano. Jak to ujal w cytowanym juz lidcie globalny artysta
multimedialny polskiego pochodzenia, Jan Sawka:

Tymczasem musimy wyjasniac ludziom z innego swiata (chociaz teraz,
juz od lat, naszego wlasnego) jak to wygladato wtedy w Polsce, w samym
srodku ,gangreny’, ,kontrkultury”, czy jak to nazywajq ,awangardy’.

Lata temu, kiedy zaczgtem tutaj wchodzi¢ w Srodowisko (byte$ tego
Swiadkiem w 1979 roku, sam nie mogtes sie nadziwié, jak szybko sobie od-
tworzytem sposéb zycia z czaséw polskich, tak wtedy jeszcze nieodlegtych),

zrazu nie mogli mnie zaszufladkowac i okresli¢ co to ja za ,ryba” jestem.
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Nie miescito im sie w glowie, Ze to, co robilismy tam, byto czestokro¢
o niebo lepsze niz cokolwiek oni tu wymyslili. Trudno byto im wtedy to
wyttumaczyc, bo nie mogliby tego zaakceptowac. Wtedy.

Potem papiez przyszedt i Solidarnosé i nagle odkryli, ze tam cos po-
trafiq zrobi¢. Naturalnie nie takie wazne jak konstytucja filadelfijska czy
prawa ludzkie (pamietasz Selme, Alabame, Watts - oni nie pamietajq,
jakas to byta chyba mata aberracja, czy co).

Jednak kiedy sporo lat mineto i zaczatem by postrzegany jako zlote
jajo, to szybko mnie zaczeto postrzegac jako zdolniaka znikqd, ktéry sie
tak tutaj, kurwa, rozwingt - na Warholu, Wilsonie i Beatlesach.

No i teraz jak juz dawno wyszedtem nawet z tutejszych ram, i coraz
wiecej narodéw udowadnia sobie na przekdr, oczywista, Ze to oni mnie tak
wyszlifowali czy wypchneli na gére (Mt Rainer, Mt Fuji, i Mt Blanc), to
aby sie wzajemnie nie skopac, uknuli nowe okreslenie — ,the global artist”
(cytowany wyzej list prywatny z 22 maja 2005 roku).

Dodajmy w ramach uspokajania wzburzonych umystéw, ze Pol-
ska w tej konkurencji specjalnie sie nie wysilila, wiec Sawka ma racje
nie dorzucajac Ryséw ani Giewontu do listy wysokich szczytéow gor-
skich. Pytalem dziesie¢ lat temu urzednikéw Ministerstwa Kultury,
czy mogliby mi przyslaé kopie francuskiego odznaczenia, malarskie-
go Oscara, ktérego otrzymal Jan Sawka w Cagnes sur Mer w roku
1975 (byt wtedy najmtodszym laureatem tej nagrody) oraz opis jego
indywidualnej wystawy w Aspen z okazji Bicentennial, czyli 200
rocznicy urodzin USA, otwartej w 1976 roku. Na wystawe te wystato
go zresztg Centrum Sztuki Wspdlczesnej Beaubourg w Paryzu jako
najbardziej utalentowanego artyste ze swojego kregu. Jaki$ urzednik
w stopniu dyrektora od archiwéw w MKiDN doé¢ pézno mi odpisal,
Ze nic nie znaleZli, wiec nic nie maja, nic o tym nie wiedza i wiecej
nic nie beda robi¢, zeby sie czego$ dowiedzieé. Tak wiec Jan Sawka
nalezy do dziedzictwa narodowego, ale na razie nie polskiego, tylko

francuskiego, amerykanskiego i cze$ciowo japonskiego. Niemniej
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szybko zrozumial, na czym polega ideologiczna ucieczka w globa-
lizm. Pojecie globalizacji stuzy przygotowywaniu globalnych alibi,
czyli rozmyciu odpowiedzialno$ci rozkltadanej na panstwa narodowe.
Rzecz dzieje sie na globie - czyli nigdzie. Caty $wiat dogonil Polske
Alfreda Jarry’ego, a do roli Ubu ustawia sie cala kolejka politykéw.
Przyjrzawszy sie jak zdemitologizowano mit renesansu jako try-
umfu utalentowanego biatego mezczyzny z péinocnych Wtoch i mit
awangardy jako tryumf romantycznego autentyzmu niepowtarzal-
nego geniusza, ktéry realne cierpienia ludu przekuwa na abstrakcyj-
ne instalacje i performansy - przyjrzyjmy sie probom od$wiezenia,

remitologizacji, recyclingu tych i innych mitéw.

Remitologizacja

Poza niemieckim filmem Never Look Away do Oscara za najlepszy
film zagraniczny roku 2018 konkuruja jeszcze przynajmniej trzy fil-
my ponadprzecietne, nakrecone przez rezyserow z globalnej elity
tworcow filmowych: polski film Zimna wojna Pawla Pawlikowskiego,
meksykanski (ale wyprodukowany dla Netflixu) film Alfonso Cuaro-
na Roma oraz libaniski film Capernaum Nadine Labaki. W chwili, gdy
pisze te stowa, nie wiadomo jeszcze, ktéry otrzyma gtéwna nagrode
w Hollywood, ale w chwili, gdy czytelnik przeczyta niniejsze zdanie,
bedzie juz mégt ocenié, czy trafnie podatem krétka liste faworytow.
Roma i Zimna wojna to filmy, ktére postuguja sie mitologia zimnej
wojny oraz jej perwersyjnym wplywem na walke klas znacznie mniej
sentymentalnie niz film niemiecki. Tworcy tych dwéch filméw poka-
zuja skutki jednoznacznego przypisania krajéow, w ktérych dziejq sie
pokazywane przez nich wydarzenia, jednemu z dwéch obozéw - za-
chodniemu wolnemu $wiatu kapitalistycznej gospodarki i parlamen-
tarnej demokracji z jednej oraz wschodniemu okupowanemu przez
Rosjan $wiatu panstwowej gospodarki i monopartyjnej dyktatury

komunistyczne;j.
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W Meksyku wies$niaczki idg na stuzbe do wyksztatconych rodzin
zawodowcdw z klasy Sredniej, a ambitni przedstawiciele miejskiej
biedoty maja szanse na awans poprzez wierna stuzbe w szwadronach
$mierci mordujacych zbuntowanych studentéw. W Polsce awans spo-
teczny zdolnych wiedniaczek wymaga uwielbienia dla ludowych pie-
$ni i tancow, a kariery ambitnych ludzi z dotéw spotecznych opieraja
sie na postuszenstwie nowym wiadcom na wszystkich kretych szla-
kach ich polityki. Nadine Labaki nakrecita swéj film w Libanie, kt6-
ry, podobnie jak caty Bliski Wschéd, stat sie poligonem zastepczym
miedzynarodowej konkurencji politycznej, ideologicznej i gospodar-
czej, poniekad w ramach rekompensaty wyptacanej kompleksom mi-
litarno-przemystowym za utrate zimnowojennych okopéw wzdiuz
zelaznej kurtyny od Szczecina do Triestu.

Wymysélona kiedy$ przez Huntingtona dla celéw zwigzanych
z ochrona potludniowej granicy usa koncepcja nieuchronnego zde-
rzenia islamu ze wszystkim, co islamem nie jest, zaowocowala sze-
regiem wojen zastepczych w réznych miejscach $wiata, w tym w Li-
banie oraz Syrii. Jej spéZnionym skutkiem jest pomyst zbudowania
muru miedzy Meksykiem a Stanami Zjednoczonymi, ktéry do polity-
ki wprowadzit Bill Clinton, na ktéry finanse zaczal zatatwiaé¢ Barack
Obama, a ktéry sfinalizowaé chce Donald Trump. Szczecin i Triest
wyszly na tym przesunigciu lepiej, Bejrut gorzej. Jak na tym wyjdzie
Mexico City? To rzeczywisto$¢, ktéra sie wladnie przed nami rozgry-
wa. A mity? Co z mitami?

Mit renesansu ma sie krzepko. Pozbyto sie kajdan definicji dziela
sztuki jako niepowtarzalnego przedmiotu materialnego. Zburzono
klatke dla wszechstronnego geniusza. Nawet Mozart moze by¢ ge-
niuszem tylko w okre$lonych porach oraz na okreslonych obszarach
zamieszkatych przez ludzi. W niektérych tradycjach muzycznych
nie mialby szans na wysokie lokaty. Nowy Renesans sigga nie do

Platona albo Arystotelesa, ale do samego Raju. Na naszych oczach
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jest wladnie odgrzewany mit ekotopijnego raju, w ktérym dziki zyja
zgodnie z kornikami, a ludzie majg sie dobrze, cho¢ niekoniecznie
juz tylko na ziemi. Elon Musk obiecuje na razie Marsa, a potem cala
reszte wszech§wiata jako teren kolonizacji i podboju. Zamiast mitu
Dzikiego Zachodu - mit nieograniczonego wszech§wiata. Remitolo-
gizacja postepu bez granic - zastapienie czerwonego raju klasy robot-
niczej zielonym rajem wegetarianskich przyjaciét przyrody - wlas-
nie zaczyna owocowac¢ nowymi aktami globalnej przemocy.

A mitawangardy? Jeszcze nie wiadomo, czy przetrwa niemitosiernie
sentymentalne waltkowanie w ambitnych filmach. Niezréwnowazona
psychicznie ciotka gléwnego bohatera Never Look Away lubi dreszczyk
poczucia jednosci z przyroda, ktéry ja ogarnia, gdy kierowcy autobu-
séw wduszajq klaksony. Jej szalenstwo musi sie udzieli¢ bratankowi, bo
awangardowe geny ewoluuja mistycznie. Ale juz mozemy przypusz-
czaé, ze awangarda zawsze i wszedzie sie odrodzi - przyktadéw doj-
rzalej awangardy dostarczajg liczne osoby ze wspdiczesnego wybiegu
dla staw. Dojrzala awangardzistka jest na przyklad Marina Abramovi¢ -
potrafita performans zredukowa¢ do przezycia sam na sam z artysta na
$rodku pustej sali w nowojorskim MoMA. Jest cérka komunistycznego
dziatacza partii Tito, ale wczednie zrezygnowala z uprzywilejowanego
zycia w Jugostawii. Wybrala niepewno$¢, wolno$¢. Dojrzali awangar-
dziéci to na przyklad Christo/Javacheff albo Krzysztof Wodiczko, znani
z instalacji owijajacych swoimi materialami znane budowle albo z za-
czarowywania miejskich przestrzeni poprzez wykorzystanie elewacji
budynkéw jako ekranéw dla nocnych projekcji. Zaden z nich nie jest por-
te-parole establishmentu w sensie zgodno$ci z linig polityczna liberal-
nej albo konserwatywnej klasy $redniej, ale obaj sg dobrze zakotwicze-
ni w instytucjonalnym $wiecie sztuki. Do dojrzatych awangardzistéw
zaliczylbym takze Zbigniewa Libere za genialny obdz koncentracyjny
z klockéw Lego, nie méwiac juz o Ai Wei Wei (genialny autoportret ar-

tysty jako bardzo mtodego i bardzo martwego syryjskiego chlopczyka).
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To jest globalna awangarda. Nie ma ta globalna awangarda jed-
nej wspdlnej platformy instytucjonalnej, cho¢ jej przedstawiciele
przewijaja sie przez imprezy, wystawy, spotkania, galerie, festiwale.
Nie ma ta globalna awangarda jawnie zorganizowanej karnej kompa-
nii pisarzy, dziennikarzy, reporteréw, dokumentalistéw, wykladow-
cow akademickich oraz innych posrednikéw w handlu warto$ciami
estetycznymi. Ale jest rozpoznawalna. Wystarczy raz po raz zerk-
na¢ na tamy ,The New York Review of Books” (dwutygodnik) albo
od czasu do czasu poczytaé recenzje Petera Schjeldahla na tamach
,The New Yorkera” (tygodnik), by zda¢ sobie sprawe z niektérych
wedréwek wartodci akcji tworcoéw albo szkét po gietdach kultural-
nych $wiata. Libera w Pozytywach oraz Ai Wei Wei w wystawach
o masowych migracjach z Palazzo Strozzi pokazali, ze odczarowy-
wanie §wiata idzie w parze z réwnie nieuniknionym jego ponownym
zaczarowywaniem. Remitologizuje sie - jak u Jana Sawki, Ai Wei
Wei albo Krzysztofa Wodiczki — wszystko: olbrzymie banery zespotu
Grateful Dead albo pojazdy dla bezdomnych, plakaty wzywajace do
solidarno$ci z ,Solidarno$cia” albo zdjecia poparzonych napalmem
wietnamskich dziewczynek, symbole islamu, chrzedcijanstwa i juda-
izmu zgodnie wienczace wysokie maszty, ktérych las miat wyrosnaé
na jednym ze wzgérz pod murami Jerozolimy, albo fotografie utopio-
nych syryjskich, a wiasciwie kurdyjskich dzieci.

To nie wszystko: konkurencja o statuetke Oscara za najlepszy film
zagraniczny roku 2018 spycha literackie nagrody Nobla na margi-
nes zycia kulturalnego naszej planety. Juz zepchnela, poniewaz sko-
rumpowany Francuz zmusit komitet przyznajacy literackie nagrody
Nobla do pominigcia roku 2018 i nieprzyznania zadnej nagrody zad-
nemu pisarzowi. Dlatego pytanie o to, kto dostanie Oscara za najlep-
szy zagraniczny film fabularny w lutym 2019 roku nabiera nowego
znaczenia. Von Donnersmarck czy Pawlikowski, Cuaron czy Labaki?

Czyj mit zwyciezy? Romantyczny mit o odkupieniu winy Niemcéw
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za 11 wojne $wiatowq i Holokaust przez genialnych twoércéw, ktérzy
jako dzieci przezyli alianckie bombardowania Drezna? Egzystencjalny
mit mito$ci, ktéra wszystko zwycieza, zwlaszcza zelazne kurtyny oraz
walke klas i pozwala ofiarom ponie$¢ sie z kleski i ponizenia, wiacza-
jac sie w wielki faficuch twérczego bytu? Lewicowy mit szlachetnej,
cho¢ biednej Indianki, ktéra przerasta moralnie swoich pracodawcéw
subtelnie i empatycznie ratujac ich dzieci przed $miercia, a rodzine
przed catkowitym rozpadem? Czy moze feministyczny mit szlachetne-
go dziecka, ktéremu wrodzona dziko$¢ serca kaze wnie$¢ oskarzenie
przeciwko rodzicom za to, ze go wydali na §wiat, w ktérym musi by¢
pariasem? Cztery mity walcza o palme pierwszenstwa, o przykucie
uwagi w globalnej wiosce, dzieki multimedialnym, ale silnie uza-
leznionym od komunikacji wizualnej tam-tamom: mit romantyczny
(wyjatkowos$¢ geniuszy nas wyzwoli), mit egzystencjalny (autentyzm
najlepszych, ale niekoniecznie genialnych nas wyzwoli), mit lewico-
wy (ostatni beda pierwszymi, nawet je$li okazg sie bardziej chetni niz
kompetentni) oraz mit feministyczny (mitosierne beda pierwszymi, bo
one trzymaja w sercu i brzuchu klucz do przetrwania gatunku).

Takie sa mozliwe diagnozy ostatnich, jeszcze cieptych préb remi-
tologizacji w akcji, w dziataniu, na zywo, mitologizacji obserwowanej
w najnowszych filmach najwrazliwszych rezyseréw i rezyserek. Teraz
cofnijmy sie nieco, wzniedmy sie nieco na drabince abstrakcji i zapy-
tajmy, jaka awangarda wytloni sie z popioléw kontrkultury, o ktérej
wspominatl Jan Sawka, a o ktérej ja napisatem ksigzeczke obserwatora
uczestniczacego pt. Polski teatr studencki jako element kontrkultury® Bo
wiadnie ta awangarda, wyrosla z éwczesnej uzdolnionej mlodziezy,
zajmie sig remitologizacjq naszej kultury - miejmy nadzieje mniej nie-
udana niz remitologizacje rasowe, klasowe i ekologiczne.

Kiedy w latach siedemdziesigtych ubieglego wieku uczestniczy-
tem w studenckim zyciu kulturalnym w klubach Poznania, Warsza-

wy, Krakowa, Wroctawia, Lodzi czy Gdanska (Swinoujécie z FAMA-3
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oraz Jarocin z festiwalami oraz zadymami tez pojawialy sie na tej
mapie studenckiej kontrkultury), wydawato mi sie, ze mity komu-
nizmu, socjalizmu albo marksizmu skonczyly na $mietniku histo-
rii jako farsa w latach 1966-1972, gdy strajkujacy na nowojorskim
uniwersytecie Columbia studenccy przywdédcy dzwonili do swoich
matek i prosili, by te sprawdzity w ksigzce Johna Reeda co wiasciwie
Lenin robil w Smolnym, gdy dokonywano zamachu stanu.

Kiedy pisatem ksiazeczke o polskim teatrze studenckim jako
elemencie kontrkultury, wymienialem oglednie dwie tendencje
w sztuce teatralnej, ktére dawaty sie zauwazyé w przedstawieniach
nieformalnej wspoélnoty studenckich spoteczno$ci i sieci instytucjo-
nalnych. Nazwalem je linig Brechta (polityczne oddzialywanie na
widza jako przysztego uczestnika ruchéw spotecznych, jak to wi-
dzial na przyklad Teatr Chleba i Lalki z Nowego Jorku) oraz linig
Stanistawskiego (chociaz bardziej to byla linia Artauda, jako autora
koncepcji teatru okrucienstwa i Grotowskiego, jako twércy Teatru
Laboratorium). W polskiej kontrkulturze studenckiej walka o dusze
twoércéw teatru studenckiego toczyla sie bowiem miedzy linig Bro-
oka (pusta przestrzen wypelniona Szekspirem i Dantem albo Maha-
bharata i Ramajang) z jednej, a linia Grotowskiego (czasoprzestrzei
przedstawienia teatralnego jako ko$ciél cielesnej blisko$ci, zmy-
stowo przezywanej wspoélnoty) z drugiej strony. Nazwalem to wéw-
czas — w roku 1988, a wiec jedna trzecia stulecia temu - prawda ciala
i prawda systemu, ograniczajac sie do wptywu tych dwéch mitéw ide-
alnego przezycia estetycznego w teatrze na trening aktora (jezdzitem
wéwczas z Teatrem Osmego Dnia, ktérym kierowat Lech Raczak, na
wroctawskie przedstawienia Ksiecia Nieztomnego albo Apocalypsis cum
figuris i bez powodzenia staratem sie zainteresowaé aktoréw Zyciem
Galileusza Brechta).

Czy dzisiaj przez performansy artystyczne, w tym filmowe I te-

atralne, wideowe i multimedialne, przemawiaja inne mity, przebijaja
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sie inne remitologizacje zycia spotecznego? Z punktu widzenia mito-
logii, jakie wtedy rodzity sie w §rodowiskach studenckiej kontrkultu-
ry, na uwage zastuguje mityczny ideat wspdlnoty jako swoistej komu-
ny - jeszcze nie zniszczonej umasowieniem bohemy na stadionowych
koncertach zespoléw muzyki rockowej. Nie mozna takze zapominaé
o ideale wspdlnoty jako mitycznej zbiorowosci twérczej, pobudzajacej
drzemiace we wszystkich, ale przytlumione w trakcie standaryzuja-
cego uspolecznienia nastroje twércze i talenty wszelkiego rodzaju.
Marks wyobrazat sobie, ze kazdy rano popracuje w fabryce, w po-
tudnie na roli, a wieczorem zajmie sie zbawianiem wyksztatconych
i wyrafinowanych osobowo$ci — napisze recenzje z powiesci, spekta-
klu teatralnego albo koncertu muzycznego. Dzisiaj mity te przekuto
W mit spontanicznej mobilizacji dzieki medium spotecznosciowym -
ale na naszych oczach mit ten rozptywa sie w nico$¢, bo pospolite
ruszenie z parku Zuccotti protestujace pod hastami ,Occupy Wall
Street” szybko sie rozeszto do doméw (zostata Tea Party, ale dlatego,
ze oprécz Facebooka miata prace u podstaw, sieci konserwatywnych
radiostacji lokalnych oraz miliarderéw niechetnych liberalno-lewi-
cowemu establishmentowi akademicko-polityczno-medialnemu).
Czy jednak takie idealne wspdlnoty moglyby staé sie narzedzia-
mi ruchu spolecznego, ulatwiajac subkulturom awans do rangi uni-
wersalnego ruchu spotecznego, dysponujacego atrakcyjnym mitem?
Kryzys Unii Europejskiej, w ktérej dominuja elity uksztaltowane przez
ruchy kontestacji i kontrkultury studenckiej z lat 1966-1972, wyraz-
nie wskazuje, ze przesuwajac sie od czerwieni ku zieleni, lewicowi
zwolennicy ekologicznie poprawnych mitéw powrotu do naturalnego
$rodowiska przyrodniczego nie potrafili wyj$¢ z subkultury ekologéw
i doj$¢ do masowego ruchu spotecznego - cho¢ udaje sie juz wypro-
wadzaé ludzi na ulice pod hastami protestu przeciwko nadmiernemu
zatruwaniu $rodowiska (powietrza, wody, gleby, zywno$ci). Nadal

jednak nie wiadomo, jak sobie da¢ rade nie tylko z nadchodzacym
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bezrobociem spowodowanym przez robotyzacje, ale takze z resenty-
mentami wywolanymi nieréwno$cia, ktéra coraz trudniej uzasadnié
ideologicznie urodzeniem, zamozno$cia, a nawet merytokratycznym
wyksztalceniem. Tylko skuteczna remitologizacja moze zapobiec
gwaltownym protestom oraz sieganiu po przemoc w walce politycz-
nej. Dlatego lewicowe elity zaczynaja przygarnia¢ do serca popu-
lizm - rezygnuja z walki klas (stusznie, bo to tylko jedna odmiana
narodzin warto$ci z ducha niesprawiedliwej wymiany) i nawotujg do
radykalizacji demokracji.

Chantal Mouffe, lewicowa ideolozka, zaczytuje sie w niemieckim
teoretyku panstwa i prawa (Carl Schmitt) oraz konserwatywnym
krytyku demokracji amerykanskiej (Alexis de Tocqueville) i pisze:
Wolnos¢ i réwnosé nigdy sie nie dajq w petni pogodzié i zawsze utrzy-
muje sie miedzy nimi napiecie3. Po czym dodaje: Gtéwnym problemem
z instytucjami przedstawicielskimi polega na tym, Ze nie dopuszczajq
do petnej konfrontacji pomiedzy réznymi wizjami spoteczenistwa, co jest
warunkiem koniecznym, aby demokracja tetnita zZyciem. To ten brak kon-
frontacyjnego konfliktu, a nie wady przedstawicielstwa pozbawiajq oby-
wateli glosu. Rozwiqzaniem nie jest odrzucenie przedstawicielstwa, ale
udoskonalenie naszych instytucji, by staty sie bardziej przedstawicielskie.
Taki powinien by¢ cel lewicowej strategii populistycznej.

Jak widaé, nowego mitu naczelnego, nowej mitologizacji sfery
publicznej, nalezy wypatrywa¢ wéréd multimedialnych prorokéw na
populistycznej pustyni. A ich pochodzenie trudno przewidzieé, bo
ani lewica, ani prawica nie maja na ich wynalezienie albo odkrycie
monopolu. Niech zyje demokracja, ktéra potrafi lawirowaé miedzy
wolno$cig a réwnoscia. Ale w sztuce dochodzi do tego jeszcze wy-
bitnos¢, nadzwyczajnosé, wyzszoé¢ zdana na taske i nietaske prze-
cietno$ci oraz nizszo$ci. Czy pomoze artystom ogloszenie, Ze sg nad-
zwyczajng kasta? Niekoniecznie. Platon wygnal poetéw z paistwa

idealnego. Za czaséw Szekspira albo Moliera aktoréw chowano poza
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koscielnymi cmentarzami. My wynosimy aktorki, modelki i piosen-
karki rockowe na celebryckie piedestaty. Czy dlatego, ze pod$wiado-
mie nadal wierzymy w mit postepu, ktéry przejawia sie tagodzeniem

obyczajow?
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Stawomir Magala
De- and Re-Mythicization

Not only light escapes our reflections, wandering about the term wave and
the term particle. Also arts, which present the world as it if was mysteri-
ous and worth living, escape our intellectual order. They bolt from subtle
conceptual webs, wander between patterns of discoveries (a “discovery”
of perspective in renaissance) and designs (drafts, projects) of inven-
tions (“inventing” photography, and then putting it in motion and giving
it sound). They bolt, wandering between myths, of which two are most
important for arts - the myth of renaissance, i.e. resurrection (but at the
same time, liberation), and myth of counterculture i.e. liberation (but at
the same time, resurrection). Mythicization, demythologization and remy-
thologization sail between two para-myths, i.e. paradigms, mothers of all
performance art myths. It is about a discovery myth, which will inspire us
to dream up plans for the future, and a myth of invention, which will save

us from annoying slavery.

KEYWORDS:
ART MYTH, ART PARADIGM, DE AND RE MYTHICIZATION OF ART,
CULTURE/POP CULTURE/ COUNTERCULTURE



