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Ubidr ludowy byt jednym z podstawowych elementéw wyrézniajacych
grupe regionalna. Jego geneza i forma zalezaly przede wszystkim od warun-
kéw geograticznych, gospodarczych 1 spolecznych danego regionu. Obok wy-
darzenr historycznych takze lokalne upodobania estetyczne oraz zewngtrz-
ne wplywy mialy istotne znaczenie dla rozwoju 1 przeobrazen odziezy wiej-
skiej. Stroj — odswigtny ubidér noszony w trakcie uroczystoSci dorocznych
1 rodzinnych — stanowil swoistg legitymacj¢ informujaca o pochodzeniu i po-
zycji spolecznej wlasciciela. Okreslal jego sytuacj¢ majatkowa, stan cywilny,
profesj¢. Byl jednym z nielicznych przejawdéw ludowej kultury, w ktérym
zaznaczal si¢ zbytek 1 luksus.

Na Pomorzu Zachodnim do najbogatszych i najoryginalniejszych nale-
zaly ubiory ludowe z okolic Pyrzyc, krainy rozciagajacej si¢ na potudniowy
wschod od Szczecina, w dorzeczu Iny 1 Ploni, wokot jezior Miedwie i Plon.
Na strdj tego regionu duzy wplyw wywarlo z pewnoscia osadnictwo ludnosci
wywodzacej si¢ z terendw obecnej Holandii 1 Fryzji. Od lat siedemdziesia-
tych XVIII wieku specjalisci z Niderlandéw prowadzili na ziemi pyrzyckiej
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zakrojone na szeroka skal¢ prace melioracyjne. W 1. polowie XIX wicku na
wyludnionym 1 zniszczonym w trakcie wojen napoleonskich Pomorzu Za-
chodnim rozpoczgto akcje osadnicza, w ktorej liczna grupe stanowili ponow-
nie kolonidci ze wschodniej Fryzji. Ich stréj nawarstwil si¢ na ubidr ludnosci
autochtonicznej, a jednoczesnie zderzyl z moda miejska 1. potowy XIX wicku
(Szultka 2003a; 2003b).

Zyzne gleby (czarnoziem), mozliwos¢ stalego zatrudnienia (otwarcie Kanatu
Plonskiego w 1854 roku), a takze rozwdj gospodarczy prowingji w 2. polowie
XIX wieku (przemyst, handel, rolnictwo) przyczynily si¢ do rozkwitu kultury
materialnej regionu, w tym charakterystycznego, bogatego zdobnictwa i stroju.
Jednakze juz w latach siedemdziesiatych 1 osiemdziesigtych XIX stulecia wigksza
otwarto$¢ na czynniki zewngtrzne zaczg¢la destrukeyjnie wplywaé na tradycyj-
na kultur¢ regionalna, przyczyniajac si¢ takze do powolnej utraty znaczenia
odziezy ludowej. W pracy Aus dem Pyritzer Weizacker Robert Holsten podaje, iz
w 1910 roku stroj pyrzycki nosito 268 kobiet i siedmiu mezczyzn. Na trzydziesci
jeden wymienionych przez niego miejscowosci w dziewigtnastu strdj wystepuje
mniej niz szeS¢ razy 1 jest to strdj kobiecy. Najwigksza jego liczbe autor zano-
towal w miejscowosci Brzesko (Brietzig), gdzie ubieralo go 56 kobiet i czterech
mezcezyzn (Holsten 1914, 135).

Jak juz wspomnialam, ziemia pyrzycka to region dostatni. W kulturze lu-
dowej dobre warunki materialne maja zawsze pierwszorze¢dne znaczenie dla
rozwoju sztuki, zdobnictwa 1 bogatego stroju. Nie inaczej bylo w regionie py-
rzyckim, gdzie w wyrobach sztuki ludowej spotykamy si¢ z niezwykle bogata
ornamentacja 1 kolorystyka. Podstawowymi elementami dekoracyjnymi w me-
blarstwie, ceramice 1 hafcie byly motywy roslinne: tulipany oraz kwiaty okragle,
sze$cioplatkowe o ksztalcie stokrotki, otwartej rozy czy jastrunu wlasciwego,
popularnie zwanego margerytka. Spotykamy takze inne motywy florystyczne,
jak mate gatazki, dzwoneczki, niezapominajki. Zazwyczaj podstawa kompozycji
byl bukiet kwietny wyrastajacy z wazy lub kosza, a ornament pokrywat znaczna
cz¢$¢ powierzchni. Elementy dekoracyjne taczyly si¢ ze soba, tworzac calosé
jakby bez poczatku 1 kofica. Jak zauwaza Bozena Stelmachowska, ,sztuka py-
rzycka Igka si¢ pustej przestrzeni” (Stelmachowska 1946, 35). Trudno odnalez¢
w niej dominujace zestawienia kolorystyczne czy upodobanie do okreslonych
barw. Zdobnictwo cechuje si¢ nieustanng zmienno$cia 1 ostrymi kontrastami.
W dekoragji stroju do palety barw dochodza cekiny, ztote nici, szych, wspot-
tworzac niezwykle kolorows 1 wystawna calos¢.

Kultura materialna o tak widocznych walorach estetycznych 1 artystycznych
szybko wzbudzila zainteresowanie muzealnikéw, etnograféw, a takze arty-
stow malarzy. Wytwory ludowe Ziemi Pyrzyckiej znajdowaly si¢ w zbiorach
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szczecinskiego Landesmuseum 1 prawdopodobnie stanowily tam liczng kolekgje.
Przestanka takiego przypuszczenia sa m.in. zachowane zdj¢cia z wystawy et-
nograficznej (datowane na 1932 rok), na ktérych widzimy zabytki meblarskie,
tkackie (przgslice, kotowrotki) 1 odSwigtng odziez. Dwie fotografie przedstawiaja
gablote z trzema manekinami ubranymi w kompletne stroje pyrzyckie: dwa
kobiece 1 umieszczony pomigdzy nimi meski. Z duzym prawdopodobiefistwem
mozna przypuszczal, ze na fotografiach widzimy tylko cz¢$¢ zbioru udostep-
niong publicznie w formie ekspozycji.

W momencie tworzenia powojennej kolekgji etnograficznej okazato sig, ze
zbiory ulegly zniszczeniu. Nie zachowaly si¢ takze ksiggi inwentarzowe zabyt-
kéw etnograficznych, bez ktoérych nie mozna bylo oszacowac strat. Z regionu
pyrzyckiego dzialania wojenne przetrwato ok. 60 sztuk ceramiki, ok. 30 sztuk
mebli, kilka przeslic 1 deseczek tkackich. Réwnoczesnie okazato si¢, ze w mu-
zeum szczecifiskim nie ma ani jednego kompletnego stroju pyrzyckiego.

Majac na uwadze zdjg¢cia z 1932 roku, nalezy przypuszczaé, iz ubiory te az
do 1945 roku znajdowaly si¢ w Szczecinie. W 1948 roku zainwentaryzowano
pojedyncze obiekty, ktore sa przechowywane w Dziale Etnografii Pomorza Mu-
zeum Narodowego w Szczecinie. Nie wiemy, jakie byly wojenne 1 powojenne
losy wickszosci zabytkow. Wedlug posiadanej wiedzy historycznej mogly by¢
ewakuowane, ulec rozproszeniu, zniszczeniu, rabunkowi, wywozowi do ZSRR.
Niezaleznie od przyczyn rezultatem jest bezpowrotne zniszczenie w zasadzie
calej cennej kolekgji.

W Dziale Etnografii Pomorza Muzeum Narodowego w Szczecinie z boga-
tych przedwojennych zbioréw 1 archiwaliéw dotyczacych stroju pyrzyckiego
zachowalo si¢ siedem obicktéw stanowiacych elementy stroju kobiecego, trzy
wzorniki haftu, przybornik krawiecki na igly, obraz olejny Augusta Ludwiga
Mosta, 41 kart z archiwalnymi fotografiami i rysunkami. W Gabinecie Grafiki
Dziatu Sztuki Dawnej znajduja si¢ natomiast trzy rysunki otéwkiem (szkicow-
nik) oraz cztery ryciny pochodzace z ,Teki warsztatowe]” A.L. Mosta. Wiedza
o tych muzealnych przedmiotach jest niepetna. Zazwyczaj brakuje danych
o miejscu 1 czasie ich powstania, nie mamy informacji o wykonawcy ani o spo-
sobie pozyskania, nie dysponujemy takze przedwojenna dokumentacja naukows.
W ramach codziennej rutynowej pracy muzealnej obickty te zostaly opisane
pojedynczo 1 w réznym czasie. Nie opracowano ich jako zbioru przedmiotow,
ktére moglyby opowiedzie¢ jakas histori¢ o stroju pyrzyckim. Dopiero przygla-
dajac si¢ im w takim caloSciowym kontekscie, zwracajac tez uwagg na zacho-
wane informacje o ich datowaniu, mozna bylo wychwyci¢ zmiany zachodzace
w formie 1 zdobnictwie pyrzyckiego stroju. Do proby analizy tych modyfikacji
— dokonujacych si¢ na przestrzeni ponad stu lat — postuzyly wylacznie muzealia
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1 material ikonograficzny przechowywane w Muzeum Narodowym w Szcze-
cinie. Wnioski okazaly si¢ na tyle ciekawe, ze zdecydowano sig¢ je przedstawic
w niniejszej publikagji.

Katalog zrddet

I. Elementy stroju

I.1.

I.2.

L.3.

I.4.

L5.

L.6.

L.7.

Chusta, pow. pyrzycki, 1866 (?), tkanina welniana, kordonek, cekiny,
szych, taSma pasmanteryjna, haft plaski ktadziony, wykonawca niezna-
ny, 113 X 103, nr inw. MNS/E/693 (ryc. 1).

Podwiazka, pow. pyrzycki, ok. 1850, aksamit, pt6tno Iniane, kordonek,
cekiny, jedwabna wstazka, haft plaski kladziony, wykonawca nieznany,
30 X 7, nr inw. MINS/E/744.

Podwiazka, pow. pyrzycki, ok. 1850, aksamit, pt6tno Iniane, kordonek,
wstazka jedwabna, haft plaski ktadziony, wykonawca nieznany, 27,5 X 8,
troczki 40 X 3, kokarda 25 X 5, nr inw. MNS/E/824 (ryc. 2).
Ponczocha, pow. pyrzycki, ok. 1850, welna, widczka, wyrdb dzie-
wiarski, haft plaski kladziony, wykonawca nieznany, 65 X 12, nr inw.
MNS/E/761 (ryc. 3).

Rekawiczka mitenka, pow. pyrzycki, ok. 1850/60, welna, len, widczka,
wyréb dziewiarski, haft plaski kladziony, wykonawca nieznany, 21,5 X 9,
nr inw. MNS/E/760 (ryc. 4).

Torebka, Stary Przylep, gm. Warnice, pow. pyrzycki, 1860, aksamit,
skora, plotno, jedwab, nici welniane, haft ptaski ktadziony, wykonaw-
ca nieznany, nr inw. MNS/E/756 (ryc. 5).

Czepek, pow. pyrzycki, ok. 1850/60, pl6tno Iniane, tafta, wstazki
atlasowe, wyréb reczny, wykonawca nieznany, 36 X 19 X 18, nr inw.
MNS/E/789 (ryc. 6).

II. Haft

II.1.Przybornik krawiecki na igly, pow. pyrzycki, 1820, tkanina welniana,

aksamit, atlas, wldczka, haft ptaski kladziony, wykonawca nieznany,
11,2 X 9.3, nr inw. MINS/E/753.

I1.2.Wzornik haftow, pow. pyrzycki, ok. 1850, ptétno Iniane, nici jedwabne

1 bawelniane, wykonawca nieznany, 50 X 40, nr inw. MNS/E/695.

11.3.Wzornik haftoéw, pow. pyrzycki/stargardzki (?), 1778 (?), pt6tno Iniane,

nici jedwabne 1 bawelniane, wykonawca nieznany, 47,3 X 40, nr inw.
MNS/E/696.

I1.4.Wzornik haftéw, pow. pyrzycki, 1852, pl6tno Iniane, nici jedwabne 1 ba-
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III. Obrazy

II.1. A.L. Most, Mtoda chtopka w stroju pyrzyckim, 1836, 25,6 X 31,8, olej/
/deska, nr inw. MNS/E/2916 (ryc. 7).

Omowienie zrodel
Zbiory etnograficzne

Poniczocha (nr kat. 1.4). Wykonana z granatowej welny gestym Sciegiem
ponczoszniczym. Zdobiona welna, haftem ptaskim ktadzionym. Wzor wyszy-
wany na stopie 1 po obu stronach kostek, nastepnie wzdtuz dlugosci w uktadzie
symetrycznym. Haft o motywach roslinnych w postaci duzych kwiatéw czer-
wono-zielonych (réze), pomi¢dzy nimi sie¢ drobnych listkéw wypetniajacych
gesto pole zdobnicze. Kompozycje od gory zamyka duzy kwiat umieszczony
centralnie, wokot ktérego w formie rozety znajduje si¢ pi¢é tulipandw w tej
samej tonacji barwneyj.

Podwiazka (nr kat. [.2). Wycigta w ksztalcie elipsy z czarnego aksamitu, od
spodu podbita bialym Inianym plétnem. Zdobiona na calej powierzchni haftem
plaskim kladzionym w kolorach czerwonym, zielonym, z6ttym 1 niebieskim
oraz cekinami. Kompozycj¢ stanowia trzy réze polaczone ze soba drobnymi
listkami, wsrod ktérych umieszczono cztery mate, niebieskie kwiatki. Cato$¢ po
obu stronach zamykaja z6lte tulipany o wydtuzonej formie. Podwiazka wokoto
obszyta jedwabna wstazka, pierwotnie w intensywnym fiolecie. Zachowat sig¢
§lad po charakterystycznej kokardzie zdobiacej srodek podwiazki. Brak wstazki
podtrzymujacej podwiazke.

Podwiazka (nr kat. 1.3). Wycigta w ksztalcie elipsy z zielonego aksamitu,
od spodu podbita bialym, Inianym pt6étnem. Zdobiona na calej powierzchni
haftem plaskim kladzionym o motywach kwiatowych w kolorach niebieskim,
tioletowym i zlotym (ciemnozéitym). Obszyta wokol jedwabna wstazka, pier-
wotnie w intensywnym kolorze fioletowym. Zachowata si¢ kokarda z jedwabnej
wstazki fioletowej z kwiatowym ornamentem w kolorze z6ltym oraz troczki
z jedwabnej wstazki w kolorze zlotym (ciemnozéitym).

Rekawiczka bezpalcowa, tzw. mitenka (nr kat. 1.5). Wykonana z zielonej
welny z zastosowaniem czterech Sciegdw dziewiarskich. Przy przegubie dloni
1 przy palcach wykonczona wyraznymi zabkami. Grzbiet zdobiony prostokat-
n3 aplikacja z zielonego pldtna Inianego, na ktérym wykonano kompozycje
roslinng haftem plaskim kfadzionym. Centralnie umieszczono sze$cioplat-
kowy czerwony kwiat z niebieskim Srodkiem. Wokoé! niego naprzemiennie
czerwono-z6tte kwiaty: okragle margaretki 1 podiuzne tulipany osadzone
na niewielkich lodyzkach, przestrzefi pomigdzy nimi wypelniona drobnymi
niebieskimi kwiatkami.
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Torebka (nr kat. 1.6). Ksztalt podluzny o zwezajacej si¢ stozkowo czg¢Sci
dolnej. Tkanina aksamitna, pierwotnie czarna lub ciemnobrazowa. Wnetrze
podbite zielonym Inianym ptétnem. Gérna krawedz wykonczona cienko wypra-
wiong czerwong skorka. Boki 1 dot obszyte czerwona namarszczong jedwabna
tkaning. D61 zakonczony pomponikiem ze zlotych fredzelkéw. Haft plaski
kiadziony w kolorach: fioletowym, zielonym, niebieskim i zlotym. Ornament
po jednej stronie uklada si¢ w wieniec, w §rodku ktérego widnieja jeden pod
drugim dwa monogramy: ,A.G.” 1,,G.M.”, a pod spodem data: 1860. Po drugie;j
stronie wyrastajaca z wazonu rozeta skladajaca si¢ z okraglego kwiatu, wokot
ktérego rozmieszczono drobne, niebieskie kwiatki 1 liScie (dgbu?) w dwdch
odcieniach zieleni. Cato$¢ uzupetniaja po bokach fioletowe gatazki z drobnymi
niebieskimi kwiatkami.

Torebki takie Pyrzyczanki przywiazywaly do krajki 1 przewiazywaly wokol
talii. Ich kolorystyka wspolgrata z kolorystyka fartucha i chusty.

Chusta (nr kat. I.1). Wykonana z welnianej ciemnozielonej tkaniny, zdo-
biona haftem plaskim kladzionym, ktérego gléwnym motywem s3 rozlozyste
wiceloplatkowe kwiaty w kolorze czerwonym, ulozone w trzech rz¢dach jeden
nad drugim, w rz¢dzie dolnym kwiatki mniejsze. Ich $rodki, o kolorach nie-
bieskim, z6ttym i zielonym, ukladaja si¢ w rézne motywy florystyczne. Kazdy
z kwiatéw obwiedziony zlotym sznureczkiem. Pomigdzy nimi znajduja si¢ drob-
niejsze motywy kwiatowe. Catos¢ dekorowana dodatkowo cekinami. Pomigdzy
kwiatami w rogu napis Constantine Plath oraz data: 1866. Haft umieszczono tylko
na polowie chusty, ktdra obszyto pasmanteryjna laméwka z fredzlami.

Zielony kolor chusty wskazuje, ze jej wlascicielka byla mloda niezamg¢zna kobieta.

Czepek (nr kat 1.7). Gtéwka plytka, odslaniajaca wlosy 1 czolo, wyraznie
zaokraglona przy uszach. Denko zblizone ksztaltem do kwadratu, mate. Uszyty
r¢cznie z plotna produkcji fabrycznej w ciemny desenn w kwiatki, wewnatrz
wylozony bialym Inianym plétnem. Pomi¢dzy nimi znajduje si¢ jeszcze jedna
warstwa usztywniajaca, wykonana prawdopodobnie z cienko wyprawionej skor-
ki. Wszystkie warstwy polaczone z soba niémi sposobem przepikowania. Czepek
od zewnatrz w calosci pokryty czarng taftowa wstazka, przy uszach zebrang
w zakladki, przy brzegu glowki przestebnowang w szes$¢ rzadkow.

Centralnie z tytu znajduje si¢ kokarda z taftowej wstazki, z bokéw doszyte
dlugie atlasowe wstazki do wigzania pod broda.

Wzornik haftow (nr kat. I1.2). Haft utrzymany w tonacji zdlci 1 zieleni z nie-
wielky iloScig granatu. Motywy to przede wszystkim rézne warianty drzewa
zycia: od biblijnego przedstawienia rajskiego drzewa oplecionego przez weza
z postaciami Adama 1 Ewy pod nim — do stylizowanych bukietéw wyrastajacych
z wazondéw, z siedzacymi na galazkach ptakami. Centralnie wieniec, w jego
Srodku znajduje si¢ monogram ,E.S. ”.
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Wzornik haftow (nr kat. I1.3). Kolory haftu mocno splowiate, pierwot-
nie utrzymane w barwach niebieskich i czerwonych/r6zowych. Przedsta-
wione motywy to m.in. statek, bukiety kwiatow, zwierz¢ta (jelen, pies, rak).
Postacia najwigksza, centralng jest baranek wielkanocny trzymajacy chora-
giew. W goérnej czg¢dci wzornika data: 17 september 1778. Calos¢ obwiedziona
falistym szlaczkiem.

Wzornik haftow (nr kat. I1.4). Bazowymi kolorami haftu s3 czerwony i nie-
bieski. Centralnie umieszczono bukiet w wazonie, po jego lewej stronie ser-
ce z monogramem ,,M.L. ” 1 datg: 1852, po prawej godlo dwuglowego orfa.
Pod sercem napis: Andenken. Wyhaftowane s3 réwniez motywy roslinne i zwie-
rzg¢cee, a takze stolik, a przy nim dwa fotele o wysokich oparciach. Wzornik ten
zawilera najmniej motywow hafciarskich 1 odnosi si¢ wrazenie, ze wykonany
zostal najmniej wprawng reka.

Przybornik krawiecki do igiet (nr kat. II.1). Przedmiot przypomina
ksigzeczke skladajacy si¢ z czarnej aksamitnej ,okladki” i czterech ,kartek”
z migkkiej, welnianej tkaniny w kolorze naturalnym stuzacych do wbijania
igiel. Calos¢ zszyta, a brzegi obszyte zielonym attasem. ,,Oktadki” zdobi haft
plaski kfadziony, wykonany wléczka w kolorach czerwonym, z6ltym 1 zielo-
nym. Zastosowane motywy kwiatowe na jednej stronie przedstawiaja wieniec,
w Srodku ktdrego widnieje monogram ,,F.J.”, nad kompozycja data, druga strona
ozdobiona bukietem.

Haft krzyzykowy w stroju pyrzyckim zdobil batystowe i tiulowe chusteczki
przeciagane przez mufki, umieszczano go takze na torebkach i chustach, naj-
czgsciej jako zapis monogramu i daty. Zachowane wzorniki haftow krzyzyko-
wych wykonane s3 na bialym, Inianym ptétnie. Kazdy z nich zawiera wszystkie
litery alfabetu i cyfry, ulozone w ciag w gornej lub dolnej cz¢$ci wzornika, oraz
motywy zoomorficzne, roSlinne, a takze konkretne przedmioty. Nie znamy
doktadnego miejsca pochodzenia i czasu powstania naszych wzornikow (daty
w nich uwypuklone moga by¢ mylace), nie wiemy takze, kto je wykonal.

W Dziale Etnografii Pomorza niezwykle cennym eksponatem przedstawiaja-
cym kobiecy stréj pyrzycki jest studium olejne Mtoda chiopka w stroju pyrzyckim
namalowane na desce przez A.L. Mosta' (nr kat. III.1). Obrazek datowany jest
dokfadnie na 10 czerwca 1836 roku. Prawdopodobnie jest jednym z najstar-
szych zachowanych ikonograficznych przedstawien stroju pyrzyckiego. Na
przedstawieniu kobieta ustawiona jest profilem, z glowa zwrdécona w strong
ogladajacego. Ubrana jest w suto marszczong czerwong spoédnic¢ w pionowe
waskie czarne paski, dotem wykoniczong pasem zielonej tkaniny (lub wstazki).
Rozlozystos¢ spodnicy sugeruje czgsta w strojach ludowych kilkuwarstwowos¢.

! August Ludwig Most (1807-1883) — szczecifiski malarz scen rodzajowych (zwigzanych takze
z pomorskim krajobrazem kulturowym) i portrecista (Wendt 2007).
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Dlugos¢ do potowy lydek rowna jest diugosci gladkiego czerwonego fartucha.
Czarny gorset zwiazany niebieska kokarda ma waskie r¢kawy zakonczone man-
kietami w kolorze niebieskim, zapinanymi na guziki. Spod r¢kawa wystaje bialy
mankiet bluzki. Dekolt wypelnia biata faldowana kreza. Na ramionach kobiety
chusta w kolorze czarnym si¢gajaca potowy plecodw, w catosci ornamentowana
hattem w kolorach czerwonym, zielonym i zéttym. Zdobiona charakterystycz-
nym motywem tulipana ukfadajacym si¢ na plecach w duzy symetryczny wzor.
W strong ramion 1 piersi motywy hafciarskie przechodza w uktady drobniejszych
kwiatkow 1 gatazek. Nakrycie glowy sklada si¢ z dwdch elementdéw plytkiego
czarnego czepca 1 bialej marszczonej przepaski okalajacej twarz, zdecydowanie
odstaniajacej czoto 1 wlosy. Czepek wyraznym zaokragleniem zachodzacy na
uszy, z tylu dekorowany jest duza czarng kokarda ze wstazkami splywajacymi
az do pasa. Na nogach czerwone skarpety z widocznym po obu stronach tydki
1 kostki symetrycznie ukltadajacym si¢ haftem. Catosci stroju dopetniaja plaskie
czarne pantofle bez pig¢t oraz znacznych rozmiardw ozdobna czarna mufka
z niebieska kokarda po Srodku. Przez mutke przewleczona chustka w kolorze
czerwonym, prawdopodobnie haftowana. Obraz przedstawia mioda megzatke
w stroju od$wigtnym. Mozna zauwazyd, ze stroj ten jest o wiele prostszy, mniej
efektowny 1 rozbudowany niz wersje p6zniejsze utrwalone w publikacjach,
a takze na fotogratiach 1 dzi¢ki nim powszechnie znane (Kretschmer 1870).

Utrwalona przez A.L. Mosta wczesna forma stroju pyrzyckiego zasadniczo
ma mniej elementdéw dekoracyjnych i jest bardziej stonowana kolorystycznie,
a sylwetka zachowuje swe naturalne proporcje. W 2. potowie XIX wieku ob-
fito$¢ 1 grubos¢ materialéw spowoduja optyczne zachwianie proporcji. Zde-
cydowanie krétsza spddnica — przy zachowanej dlugosci fartucha — odstaniaé
bedzie charakterystyczne podwiazki z kokardami, natomiast r¢gkawy gorsetu oz-
dobione zostang dwoma lub trzema zielonymi wstggami o dtugosci ok. 12 cm.
W dekoracji chust dominowac beda duze czerwone roze.

Zbiory graficzne

Przedstawienia stroju pyrzyckiego w formie rysunkéw zachowaly si¢ w Ga-
binecie Grafiki Dziatu Sztuki Dawnej Muzeum Narodowego w Szczecinie
1 koresponduja z opisanym studium olejnym, gdyz ich autorem jest takze
A.L. Most. S3 to cztery rysunki w szkicowniku nr VI — MINS/Rys/564, dato-
wanym na 1836 rok (Gwiazdowska 2007). Wykonano je migkkim oléwkiem.
Obok rysunkéw widnieja opisy dotyczace kolorystyki 1 szczegdtow, czgscio-
wo nieczytelne.

Na pierwszym szkicu, wykonanym w dniu 18 kwietnia, widzimy kobietg
w stroju codziennym niosaca kosz. Ubrana jest w dtuga, si¢gajaca prawie kostek
czerwong spddnicg z naszytym u dotu pasem innej barwy. Ramiona okrywa
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haftowana chusta, pod szyja widoczna kreza. Glowg ozdabia bialy czepek z za-
wigzana nad czotem czarng chustka. Na nogach plytkie pantofle.

Na nastgpnym widzimy postaé kobieca utrwalong w 3/4 od tytu. Ubrana jest
w krotsza obfita czerwong spddnicg z zielonymi pionowymi pasami. Chusta
zarzucona jest na czarny gorset ozdobiony biala kreza. Na glowie czepek o cha-
rakterystycznym ksztalcie Sciagnicty z tytu niebieskimi wstazkami opadajacymi
na plecy. Poficzochy czarne, na nogach pantofle ozdobione guzem.

Trzecia wersja stroju pyrzyckiego to model dokumentacyjny. Przedstawia
kobiete stojaca tylem 1 unoszaca ku goérze wierzchnia spédnicg w czerwono-
-liliowe pasy, z naszyta u dotu czarna aksamitna wstazka. Liliowy jest takze
gorset. Spodnia spddnica tkana jest w pionowe czerwone i zielone pasy (artysta
osobno zaznaczyl ich rytmiczny uklad). Stroju dopelnia chusta na ramionach
1 glowie.

Osobny szkic ilustruje nakrycie glowy zlozone z szarego czepka z rozety 1 czar-
nej chusty zwiazanej pod broda.

Megski strdj pyrzycki A.L. Most utrwalit tylko raz w widoku postaci od przo-
du, a samg sukmang takze od tytu. M¢zczyzna odziany jest w czarng kamizelke
z blyszczacymi guzikami 1 obszyciami w kolorze czerwonym, szara sukmang
podszyta czerwong podszewka ozdobiong blyszczacymi guzikami oraz spodnie
wpuszczone w wysokie buty. Pod szyja zawiazana czarna chustka, a glowe zdobi
czarny cylinder z naszyta czarng jedwabng plisa.

W zakupionej w 2018 roku , Tece warsztatowej” A.L. Mosta z lat 18261870
(MNS/Rys/651/1-74) wsrdd 74 prac s3 cztery ryciny, na ktérych uwieczniony
zostal stroj pyrzycki.

W analizie rozwoju stroju pyrzyckiego istotna jest akwarela na papierze uka-
zujaca siedzacego na koniu druzbg weselnego (MINS/Rys/651/12). Praca dato-
wana jest na rok 1832, stanowi wigc najstarsze przedstawienie stroju pyrzyckiego
w zbiorach szczecifiskiego muzeum. Widzimy na niej mlodego mezczyzng
ubranego w dluga ciemnoniebieska sukmang 1 jasne spodnie wlozone w wy-
sokie czarne skorzane buty. Na glowie ma czarny kapelusz z szerokim rondem
zdobiony dlugimi amarantowymi 1 czerwonymi wstazkami podkreslajacymi
uroczystos¢ stroju, podobnie jak bogato zdobiona uprzaz konska. Dzigki tej
akwareli mozemy wnioskowac, ze mgski ubidr pyrzycki w latach trzydziestych
XIX wieku w swej zasadniczej formie byl juz uksztaltowany i w pdzniejszych
okresach nie zmieniat swojego charakteru.

Drugim waznym obicktem w tece A.L. Mosta jest szkic do obrazu Chrzest
dziecka w wiejskim kosciele na Pomorzu (MINS/Rys/651/59) (ryc. 8), wykonany far-
bami olejnymi na papierze w 1868 roku. Wida¢ na nim ludzi zgromadzonych w
kosciele wokot klgczacej kobiety z dzieckiem, ktére chrzci kaptan. Swiadkowie
uroczystoSci ubrani sa w stroje miejskie, a takze w interesujace nas — pyrzyckie.
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W czgsci centralnej malarz umiescit parg: kobiete ujeta z profilu 1 mezezyzng
stojacego tylem do patrzacego, ubranego w ciemnogranatows sukmang zebrang
w obfite, podbite czerwienia faldy, zaznaczone w pasie mosi¢znymi guzikami.
Wylogi kolnierza oraz duze kieszenie takze obszyte sa czerwonym materialem.
Mgzczyzna ma na nogach buty z cholewami z migkkiej, czarnej skory. Kobieta
ubrana jest w czarny gorset zdobiony niebieskimi kokardami. Jej ramiona przy-
krywa chusta w kolorze czerwonym, z zaznaczonym wielokolorowym haftem.
Obficie marszczona czerwona spodnica jest rowna dlugoscia czerwonemu far-
tuchowi. Na nogach ma czerwone poniczochy i czarne pantofle bez pigt. Glowe
przykrywa wyraznie odslaniajacy czolo 1 wlosy czarny czepek z kokarda z tylu
1 dlugimi spadajacymi na plecy wstazkami.

Ciekawa dla analizy stroju pyrzyckiego jest postac kilkuletniej dziewczynki.
Widzimy ja w pozie 3/4 tylem. Jej ubidr jest w zasadzie kopia stroju doroslej
kobiety, r6zni go przede wszystkim kolorystyka. Czepek — tak samo daleko
odstaniajacy wlosy, zakoniczony z tytu kokarda 1 dlugimi wstazkami — jest nie-
bieski. Haftowana chusta ma przystugujacy pannom kolor zielony. Dziewczynka
ubrana jest w biala bluzke z bufiastymi, siggajacymi tokcia r¢kawami. Czerwona
suto marszczona spddnica 1 taki sam fartuch dopelniaja calodci. Na drugim
planie widoczne sa dwie starsze kobiety. Ich czepce wskazuja na przynaleznosé
do pyrzyckiej spotecznosci, a ciemna (czarna/granatowa) chusta jednej z nich
sugeruje wdowi stan.

Pozostale dwie prace: wykonany w 1850 roku farbami olejnymi na papie-
rze szkic siedzacej na krzesle pomorskiej chtopki (MNS/Rys/651/37) (ryc. 2)
1 pochodzace z ok. 1868 roku przedstawienie zatytulowane Podarki na Boze Na-
rodzenie (MNS/E/Rys/651/18) nie wnosza nic istotnego do analizy zmian 1 roz-
woju stroju pyrzyckiego.

Archiwalia w Dziale Etnografii

W Archiwum Dzialu Etnografii Pomorza zachowalo si¢ 41 kart przedsta-
wiajacych strdj pyrzycki 1 jego poszczegélne elementy. Karty zostaly zalozo-
ne prawdopodobnie w latach trzydziestych XX wicku. Zbiér sklada si¢ z 52
obiektdw dokumentacyjnych i zawiera 37 fotografii, 11 reprodukcji grafik
1 obrazéw, cztery rysunki wykonane kolorowym tuszem. Trudno omoéwic
dokfadnie wszystkie zachowane archiwalia. Analizie poddane zostan3, moim
zdaniem, najcieckawsze z nich — te, ktdre nie s3 znane z publikacji lub ktdre niosa
informacje na temat rozwoju form stroju pyrzyckiego. Na kartach dominuja
przedstawienia kobiecego stroju i jego poszczegblnych elementéw. Mgski strdj
uwidoczniony jest tylko 11 razy, w tym siedem razy samodzielnie. Wigkszo$¢
kart zawiera tylko lakoniczny podpis, zaswiadczajacy o przynaleznosci teryto-
rialnej, rzadko z nazwa konkretnej miejscowosci 1 datg odnoszaca si¢ do czasu
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powstania obiektu lub czasu wykonania fotografii czy tez powstania doku-
mentacji. Najwicksze znaczenie historyczne 1 dokumentacyjne maja fotografie
wykonane w 2. polowie XIX wicku 1 na poczatku wieku XX.

Do tej kategorii zrodel nalezy dziewigtnastowieczne zdjgcie mlodego mez-
czyzny, prawdopodobnie kawalera, odzianego w dluga sukmang ozdobiona
dwoma rz¢dami guzikéw — rekawy o szerokich mankietach maja ich po cztery
(ryc. 10). Kamizelka siggajaca pasa, na calej dlugosci zapinana jest na blysz-
czace (mosi¢zne) guziki. Po obu stronach zapigcia, od ramion, naszyto takie
same guziki, ale rzadki te koncza si¢ na wysokosci klatki piersiowej. Kamizelka
wykorczona jest stojacym, przylegajacym do szyi kolnierzem. Spodnie wa-
skie, skorzane z przodu zamykane na szeroka klap¢ zapinana na dwa guziki.
Na spodnie, az do kolan naciagnigte (biale?) poniczochy wykonczone na gorze
azurowym wzorem. Buty z mi¢kkimi cholewami si¢gaja potowy tydki. Stroju
dopelnia czapka futrzana o walcowatym ksztalcie zawadiacko przekrzywiona
na ucho. Na palcu lewej dloni widoczny sygnet.

Na innym zdjgciu z tego samego okresu widzimy dwoch me¢zczyzn w Sred-
nim wicku, co sugeruje, ze sa gospodarzami (ryc. 11). Ubrani s3 w dlugie, za-
pinane dwurz¢gdowo sukmany z kieszeniami dekorowanymi patka z guzi-
kiem. Kamizelki prawie w calosci przykrywaja chustki zawigzane pod brodami
w duze kokardy. Kapelusze o szerokim rondzie i plaskiej gtéwce otoczono sze-
roka jedwabng (?) wstazka, z tylu zwiagzana na kokardg, ktérej konce sptywaja
az na ramiona. Na nogach buty z cholewami.

Do grupy najstarszych fotografii zaliczamy takze zdj¢cie malzenstwa sie-
dzacego przed domem. Mgzczyzna z odkryta glowa ubrany jest w zasadzie
tak jak opisany powyzej. Kobieta ma ubidr o charakterze codziennym. Jest on
bardzo skromny, bez dekoracji w postaci haftu. Sktada si¢ z obfitej, stosunkowo
krotkiej spddnicy, gdyz w pozycji siedzacej nie si¢ga ona ziemi 1 perkalowego
gladkiego fartucha, ktorego troki zawiazane s3 od przodu w pasie na kokardg.
Gorset z mankietami r¢kawdw przyozdobionymi trzema charakterystycznymi
wstazkami przyslonigty jest skromng jednobarwng chusta bez 0zddb. Szyje
okala biata kreza, na glowie czepek z typowymi zaokragleniami przy uszach,
wigzany pod broda na attasowa kokard¢. Na nogach grube, welniane, w jasnym
kolorze skarpety z ciemniejszym pionowym pasem posrodku. Malo widoczne
pantofle obszyte s3 fr¢dzlami. Omoéwione powyzej fotografie uwieczniono
w plenerze.

Na dwoch kolorowanych zdjgciach — wykonanych w zakladzie fotograficz-
nym, prawdopodobnie na przetomie XIX/XX wiecku — mtoda kobieta prezentuje
odswigtny strdj pyrzycki w pozycji od przodu i z boku. Na innej, czarno-bialej
fotografii utrwalono podobny strdj widoczny w 3/4 od tylu (ryc. 12). Wszyst-
kie sfotografowane ubiory charakteryzuje wierzchnia, obficie marszczona,
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rozlozysta krotka, siggajaca ledwie kolan spodnica (czerwona z niebieskim pasem
u dotu). Fartuchy si¢gajace potowy tydki zakonczone sa fredzlami. W ujeciu od
przodu na calej powierzchni fartucha wystgpuja kwiaty (haftowane?) podbar-
wione na kolor fioletowy. Na fotografii czarno-bialej spod spédnicy wystaje kraj
bialej koszuli. Ten sposéb noszenia dlugiej — si¢gajacej potowy tydki — koszuli
byl charakterystyczny dla péinocnych terendéw regionu pyrzyckiego. Na wszyst-
kich zdj¢ciach gorsety w zasadzie sa niewidoczne spod chust okrywajacych
postacie az do talii. Chusty sa bogato haftowane ornamentem florystycznym.
Na fotografii barwnej na czarnym tle zaznaczono kwiaty w kolorach niebieskim,
z0ttym, r6zowym 1 zielonym. Na glowach niebieskie czepce z wieloma splywa-
Jjacymi az ponizej pasa wstazkami atlasowymi w kolorach niebieskim i zielonym,
a takze ze wstazkami aksamitnymi w wytloczone czarne kwiaty. Na nogach
welniane, haftowane ponczochy z podwiazkami z ozdobnymi kokardami oraz
plaskie, kryte pantofle.

Niezwykle jest zdjecie 89-letniej staruszki ubranej w codzienny str6j wdo-
wi, sfotografowanej we wsi Brzesko (Brietzig) w 1928 roku (ryc. 13). Kobieta
odziana jest w gorset z charakterystycznym wykonczeniem r¢kawdw 1 spodnice
si¢gajaca polowy lydek ulozong blisko ciala, co wskazuje na rezygnacje¢ z kilku
warstw spodnic. Spodnica jest w paski, a szeroki pas jasniejszej barwy biegnie
na dole. Fartuch réwny diugosci spddnicy, w waskie dwukolorowe paseczki.
Ramiona okrywa welniana chusta zakoficzona fr¢dzlami, ale bez dekoracji
hattem. Na glowie ciemny czepek o wyraznych zaokragleniach przy uszach,
zawiazany pod broda na duza kokarde. Wstazki w tyle czepca spltywaja ponize;j
linii pasa. Na nogach welniane, jasnej barwy ponczochy z rozmieszczonymi sy-
metrycznie czterema ciemniejszymi pionowymi paskami. Plaskie, kryte pantofle
z tilcu sprawiaja wrazenie obuwia domowego. Zdjgcie to jest prawdopodobnie
jednym z ostatnich przedstawieni osoby, dla ktorej pyrzycki ubidr zwigzany byt
1z codziennoscia, 1 ze Swiateczng elegancja. Z pewnym wzruszeniem patrzymy
na staruszke wspartg na lasce. Urodzila si¢ w 1839 roku, zaledwie trzy lata po
tym, jak A.L. Most namalowat studium Pyrzyczanki (ryc. 9). Dlugie zycie kobie-
ty z fotografii przypada na okres rozkwitu ludowej odziezy na Ziemi Pyrzyckiej,
a potem zmian, ktére w ostatecznosci doprowadzily do jej zaniku.

Na innej karcie widzimy zbidr czterech fotografii o nieduzym formacie.
Wykonano je w 1934 roku. Przedstawiaja kobiecy strdj z Brzeska w czterech
r6éznych pozach. Zachowala si¢ adnotacja informujaca, ze sfotografowana oso-
ba to Elisabeth Siede. Kobieta ta pozowala osobiscie lub jedno z omawianych
zdje¢¢ postuzylo za model do portretu olejnego wykonanego w 1936 roku przez
E. Schulzego, a zachowanego niestety tylko na czarno-biatym zdj¢ciu. Nama-
lowany przez tego samego artyst¢ w 1937 roku portret mg¢zczyzny w stroju
pyrzyckim znany jest réwniez tylko z fotografii.
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Druki zgromadzone w Archiwum Dzialu Etnografii Pomorza w znacznej
mierze prezentuja znane, seryjnie wydawane przez wydawnictwo Franza Lip-
perheidego z Berlina kolorowe reprodukgje ilustracji wykonanych w 1864 roku
przez Alberta Kretschmera. Zachowata si¢ takze kolorowana pocztéwka z po-
czatkdw XX wieku przedstawiajaca dziewigé kobiet w strojach pyrzyckich. Napis
w lewym gérnym rogu brzmi: Gruss aus Pyritz.

Na karcie z reprodukcja obrazu A.L. Mosta? widzimy sceng z zycia pyrzyc-
kiej rodziny. Jej centralng postacia jest mloda dziewczyna przegladajaca sig
w lustrze zawieszonym na $cianie. W glebi widoczny alkierzyk, w ktorym sie-
dza rodzice. Sprzgty rozmieszczone w izbie — stol, skrzynia z rozlozonymi na
niej ubraniami, fotel, na ktérym siedzi me¢zczyzna czytajacy ksiazke — wskazuja
na panujacy w domu dostatek. Dziewczyna odwrdcona jest do nas w 3/4 ty-
tem. Ubrana jest w czerwong obficie marszczong spddnicg z zielonym pasem
u dolu, fartuch ja$niejszy od spddnicy jest od niej dluzszy. Spod spédnicy
wystaja ozdobne, zielone kokardy podwiazek podtrzymujacych czerwone pon-
czochy z zielonym haftem. Na nogach plaskie buty bez pigt. Dziewczyna pod
czarnym gorsecikiem ma bialg bluzke z kreza, ramiona okryla czerwong chusta
bez fr¢dzli zdobiong haftem plaskim, w ktérym mozemy dostrzec motyw rozy
w kolorach czerwonym, zielonym 1 z6ltym. Glowa postaci nakryta jest plyt-
kim odslaniajacym jasne wlosy czepkiem w kolorze niebieskim. Wstazki w ta-
kim samym kolorze wiaza czepek pod broda i doczepione s3 z tytu. Siedzaca
w glebi kobieta ma na glowie podobne nakrycie glowy. Uwage zwraca takze
wylozona na skrzynig zielona chusta z fr¢dzlami, hattowana plasko z dominacja
czerwieni. Jest ona bardzo podobna do chusty z kolekgji etnograficznej szcze-
cinskiego muzeum (nr kat. 1.1)

W sumie karty archiwalne przedstawiajace detale stroju pyrzyckiego stanowia
zbi6r 25 egzemplarzy. Wirdd nich widzimy takze obiekty znajdujace si¢ do tej
pory w zasobach Dziatu Etnografii Pomorza. S3 to (omdwione powyzej): r¢-
kawiczka, podwiazka i przybornik do igiel. Zachowala si¢ takze fotografia lalki
ubranej w strdj pyrzycki, ktéra widzimy na zdjeciu z wystawy z 1932 roku.

Wymienione obiekty utwierdzaja nas w przekonaniu, ze wszystkie sfoto-
grafowane eksponaty znajdowaly si¢ w przedwojennych zbiorach Pommersches
Landesmuseum, stanowiac cenny element kolekcji etnograficznej, niestety utra-
cony w wyniku dziatani wojennych.

Na kartach najliczniej reprezentowane sa chusty (10 razy). Zdjgcia sa do-
brej jakosci, ale czarno-biale (ryc. 14). Nie mamy wig¢c danych o kolorystyce.
Brakuje tez informacji o miejscu pochodzenia, wykonawcy, dacie wytworzenia

2 Mtoda pomorska chtopka, 1834, olej/pl6tno, obraz w zbiorach prywatnych (Droge 2007, 77-80).
Na zachowanej w MINS karcie przedwojenna adnotacja méwiaca o tym, ze obraz brat udziat
w wystawie Deutsche Kunst in Bild und Lied w 1862 r. w Lipsku.
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1 ewentualnego pozyskania do zbioréw muzealnych. Wszystkie chusty sa zdo-
bione bogatym plaszczyznowym, ptaskim haftem kladzionym. Motywy kwia-
towe — najcz¢sciej w postact dominujacej rézy, tulipana, drobnych kwiatkow
1 falistych galazek oraz serca — s3 cieniowane 1 obwiedzione sznureczkiem.
Srodki kwiatéw wypetnione sa innymi kompozycjami kwiatowymi, w zasa-
dzie niepowtarzajacymi si¢. W sytuacji powtdrzenia motywu rdzni je kolorys-
tyka — na czarno-bialych zdj¢ciach dobrze widoczne odcienie szarosci. Haft,
dekorowany czgsto takze cekinami, robi wrazenie plastycznej aplikacji. Tylko
w jednym wypadku widzimy w narozu chusty, w $rodku ornamentu w postaci
serca, monogram ,,ARR” 1 datg: 1858.

Na uwagg zastuguja dwie chusty, ktorych dekoracja jest skromniejsza niz
pozostalych, a zastosowane motywy zdobnicze s3 prostsze. Sugeruja one wcze-
sne pochodzenie chust lub niezamoznos¢ wladcicielek. Na jednej z nich deko-
racja hafciarska nie jest ,przeladowana”, brakuje cekinéw, a obwodki kwiatow
wykonano metoda haftu badz bardzo cienkim sznureczkiem. Brzeg chusty
zwienczony w samym rogu plaska r6za, nad fredzlami dekorowany jest fali-
sta linig przypominajaca galazki. Trzonem kompozycji sa kwiaty: centralny
w formie rozety umieszczonej w wazonie z uchami, ktérego brzusiec zdobiony
jest w krateczke. Boczne motywy to tulipan 1 siedmioplatkowy kwiat ulozone
w wachlarz. Wzoru dopelniaja plaskie kwiatki 1 rozliczne galazki oraz motywy
Jkurzych tapek” i wiatraczkéw. Srodki kwiatéw wypetniono delikatnym orna-
mentem pozostawiajacym wiele pustej przestrzeni. Wlasnie ten sposéb deko-
racji — oszcze¢dny haft, sprawiajacy wrazenie lekkosci 1 (dla wspdlczesnego oka)
wywazone]j elegancji oraz tulipan i kwiaty w wazonie jako motywy zdobnicze
(bardzo popularne na Ziemi Pyrzyckiej) — przypomina ornament z chusty
z obrazu A.L. Mosta. Druga z chust sfotografowana jest w catosci. Dzigki
takiemu uj¢ciu widzimy wyraznie dwie dekoracje hafciarskie: w jasnej 1 ciem-
nej tonacji barwnej (ciemniejsza obwiedziona fredzlami). Zazwyczaj chusty
pyrzyckie zdobione byly ni¢émi z dominujacym kolorem czerwonym. Nie-
bieskiego uzywano jako koloru zaloby lub w stroju kobiet starszych. Ubozsze
Pyrzyczanki haftowaly chusty rownoczesnie w tonacji czerwonej 1 niebieskiej,
tak wigc jedna chusta o réznej kolorystyce na dwdch przeciwleglych rogach
stuzyla na rézne okazje. O prawdopodobnej gorszej sytuacji materialnej wia-
Scicielki chusty z fotografii §wiadczy takze brak cekinéw i ozdobnych sznurecz-
kow oplatajacych kontury poszczegblnych elementéw. W tym przypadku hatt
na tkaninie polozono Sciegiem ptaskim wypelniajacym plaszczyznowo kazdy
w zasadzie ornament. Podstawa obu motywow jest umieszczony w rogu stylizo-
wany wazon, z ktérego wystaje bukiet kwiatéw. Wychodzace z niego wijace si¢
faliScie galazki tworza kanwe dla innych drobnych kwiatkéw rozchodzacych sig
na boki. Strona haftowana jasniejszymi kolorami za baz¢ bukietu ma tulipany,
ciemniejsza — duza margerytke.
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Na czterech kartach bardzo starannie namalowano kolorowymi tuszami
detale ubioru: fartuch haftowany w kwiaty o motywach identycznych jak na
chustach, chust¢ o tonacji niebiesko-zielonej, czerwone ponczochy zdobione
bogatymi haftami florystycznymi oraz dwie r¢kawice. Letnia, w kolorze zie-
lonym, ma palce z ornamentem w postaci czerwonej rozy na grzbiecie dloni,
a galazki zakonczone stylizowanym tulipanem zdobia kazdy z palcow. Zimowa
rckawica, jednopalczasta, wykonana jest z baraniego (?) futra runem do we-
wnatrz, zakonczona w wyrazny szpic z wystajacym wzdluz szwoéw futerkiem.
Grzbiet r¢kawicy zdobiony jest haftem plaskim ktadzionym w kolorze zlotym.
Motywy roslinne ukladaja si¢ w subtelne, réznej wielkosci galazki okalajace
stylizowany tulipan 1 szeScioplatkows stokrotke (ryc. 15).

Podsumowanie

Po prezentacji zabytkéw 1 materialdéw ikonograficznych stroju pyrzyckiego
zachowanych w Dziale Etnografii Pomorza oraz w Gabinecie Gratiki Dzialu
Sztuki Dawnej Muzeum Narodowego w Szczecinie istotne wydaja si¢ uwagi
uzupelniajace omawiane zagadnienie 1 dopelniajace pozamuzealny kontekst
zachowanych obiektow. Literatura przedmiotu w j¢zyku polskim nie jest bogata.
Najwigcej informacji o pyrzyckim stroju ludowym zawdzigczamy Agnieszce
Dobrowolskiej, ktora doktadnie oméwita go w ,,Atlasie Polskich Strojéw Ludo-
wych” (Dobrowolska 1955). Temat ten poruszyla takze w artykule w periodyku
regionalnym (Dobrowolska 1959) oraz w czasopiSmie Konteksty. Polska Sztuka
Ludowa (Dobrowolska 1956). Informacje dotyczace zdobnictwa pyrzyckiego,
w tym hafciarstwa, zawiera praca Bozeny Stelmachowskiej (1946). To cen-
na publikacja, gdyz autorka opierata si¢ na wilasnych notatkach 1 ilustracjach
poczynionych w Landesmuseum w Szczecinie, ktore odwiedzifa przed wojna.
Od lat sze$édziesiatych XX wieku o stroju pyrzyckim wzmiankowano jedynie
w nielicznych publikacjach zwigzanych z polskimi strojami regionalnymi
(Karwicka 1995, 56-60). W ostatnich latach str6j pyrzycki znalazt si¢ ponownie
w polu zainteresowan naukowych (Gwiazdowska 2001, 91-108; Karwowska
2001; 2004; Karbe 2005; Mattawski 2011, 247-254)3.

Paroletnia wspdtpraca pomigdzy Muzeum Narodowym w Szczecinie a Pom-
mersches Landesmuseum w Greifswaldzie majaca na celu prezentacj¢ twdrczosci
A.L. Mosta® stala si¢ istotnym bodzcem do dyskusji nad tym strojem, szcze-
g6lnie nad jego geneza (Droge 2007). Jedna z hipotez — stosunkowo nowa

> Niniejszy artykul jest zaktualizowana i poszerzona wersja niemieckiego tekstu (Karwowska 2004).
* Wystawa August Ludwig Most — pomorski artysta epoki biedermeieru, kurator: Ewa Gwiazdowska,

wspotpraca: Mario Scarabis, Muzeum Narodowe w Szczecinie: 10 III — 27 V 2007 r., Pom-
mersches Landesmuseum Greifswald: 8 XI — 2 XII 2007 r.
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1 radykalna — zaklada, ze dopiero wyobraZnia i inwencja malarska A.L. Mosta
uksztaltowaly jednolita formg stroju okolic Pyrzyc. Na przeciwnym biegunie
sytuuje si¢ charakterystyczna dla etnografii przelomu XIX/XX wicku hipoteza
R. Holstena, zgodnie z ktdrg str6j — podobnie jak inne wytwory kulturowe —
podlega niewielkim zmianom. Wedlug tego zalozenia stréj pyrzycki w wieku
XIX bylby tylko kontynuacja formy ze Sredniowiecza — z czaséw, kiedy osadnicy
niemieccy zacz¢li kolonizowaé Pomorze. Podobna hipotez¢ glosili niektorzy
polscy badacze w okresie powojennym®. W tym przypadku pierwowzor stroju
pyrzyckiego si¢gal takze do Sredniowiecza, ale do slowianskich korzeni Po-
morza Zachodniego. Teoria ta bezsprzecznie miala zwiazek z obowiazujaca
w latach czterdziestych-szesédziesigtych XX wieku polityka polonizacji Ziem
Zachodnich 1 Pétnocnych, celowo uwypuklajaca wszelkie (takze nierzeczywi-
ste!) zwiazki tych terendéw ze stowianska historig 1 kultura.

Wedtug innej teorii:

strdj pyrzycki rozwinat si¢ na krétko przed pierwszymi szkicami i obrazami Mosta,
moze kilka lat lub niewiele dziesigcioleci wezesniej, w pdznych latach XVIII wieku,
taczac w sobie tak pewne juz istnicjace odr¢bnosci regionalne, jak 1 wzglednie duza
barwnos¢ 1 bogate, prestizowe przystrojenie, i przyjmujac mniej lub bardziej charak-
terystyczna formg. Pozniej forma ta — i na tym by polegato ogromne znaczenie Mo-
sta — zostala przez jego popularne i raz po raz reprodukowane obrazy przedstawiona
szerokiej publicznosci, co pociagnelo za soba standaryzacj¢ stroju, jego estetyzacje
1 prestizowe traktowanie (Droge 2007, 74).

Teoria ta jest zgodna z aktualng wiedza pochodzacy z licznych opraco-
wan etnograficznych o genezie, rozwoju 1 zaniku ubioréw ludowych w pa-
sie nizu europejskiego. Zanik strojéw regionalnych na tym terenie zaczal si¢
w 2. polowie XIX wieku, a schytek ich uzywania przypada na okres mi¢dzywo-
jenny, kiedy to z kategorii ubioru codziennego 1 od$wi¢tnego konkretnej grupy
lokalnej przeszly do kategorii kostiumu, ktory w sposob celowy i1 swiadomy
naktada si¢ w $ciSle okreSlonych sytuacjach dla podkreslenia wlasnych zwiaz-
kéw z terenem zamieszkania/pochodzenia 1 jego dziedzictwem kulturowym.
Strdj regionalny, stajac si¢ elementem dowartoSciowujacym grupg lokalna,
ulegl mityzacji, cho¢ sam ten proces nie musi si¢ taczy¢ z jego noszeniem
(Robotycki 1977, 67-85).

Po drugiej wojnie Swiatowej historia regionalnego stroju pyrzyckiego biegta
dwutorowo. Z jednej strony kontynuatorami tradycji — w zasadzie wznowionej —
sa przedwojenni mieszkancy ziemi pyrzyckiej 1 ich potomkowie, spotykajacy si¢

5 ,Zadaniem tej monografii jest rekonstrukcja dawnego stroju pyrzyckiego, majaca na celu
podkreslenie tych jego cech, ktére niewatpliwie nawiazuja do starej stowianskicj odziezy
ludowej, a takze do tych reliktowych cech ludowego stroju polskich grup etnicznych na Za-
chodnim Pomorzu, jakie przetrwaly tam do dnia dzisiejszego” — pisata Agnieszka Dobrowol-
ska (1955, 8).
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co dwa lata na zjazdach Pyrzyczan w Korbach, w niemieckiej Hesji. Od lat
wspolpracuja oni z obecnymi mieszkaricami 1 administracja Pyrzyc. Wyrazem
tych kontaktéw bylo m.in. odsloni¢cie w 1995 roku w Pyrzycach pomnika
upamigtniajacego jego bylych mieszkancow. Na uroczystosci tej — tak jak na
cyklicznych zjazdach — wiele 0s6b wystapito w strojach regionalnych, co doku-
mentuje amatorski film E. Kummera Eine Reise in die Heimat®. W tym przypadku
strdj jest nostalgiczna manifestacja emocjonalnej wigzi z miejscem pochodzenia,
kultywowanej szczeg6lnie przez starsze pokolenie. Naturalnie, obecne stroje
w znacznej mierze s3 wspoltczesng rekonstrukeja tego, co ocalato z przesztosci
— zachowalo si¢ w pamigci, dokumentach i literaturze.

W Polsce odgdrnie zaplanowana koniecznos¢ szybkiej akceptacji nowego
miejsca zamieszkania owocowala propagandowym wlaczeniem kultury ludowe;j
Pomorza w obr¢b polskich tradycji regionalnych. Umieszczenie pyrzyckiego
stroju w szkolnym atlasie geograficznym, na pocztdwkach 1 we wzornikach
hafciarskich wytworzyto — szczeg6lnie w Swiadomosci mieszkancéw Pomorza
— swoisty skrot mySlowy: strdj pyrzycki przynalezy do polskiej tradygji. ,,Py-
rzyckie” zeszyty ,,Atlasu Polskich Strojéw Ludowych” wre¢czane byly uczest-
nikom regionalnych konkurséw 1 wystaw tworczosci ludowej 1 amatorskiej na
Pomorzu. Ty droga w latach sze$¢dziesiatych trafity do pani Haliny Kedziory
z Pyrzyc, ktora urzekt trudny technicznie, a zarazem pigkny haft pyrzycki. Od
wielu lat jest ona jedng z nielicznych 0os6b w regionie trudniacy si¢ wyszywa-
niem tradycyjnych wzoréw pyrzyckich. Wykonala m.in. dwukrotnie fartuch
1 chustg dla Pyrzyckiego Domu Kultury. Jest takze autorka kilku komple-
tow skladajacych si¢ z chusty, fartucha, r¢kawiczek 1 poficzoch zaméwionych
w Niemczech. Zrealizowala je wedlug starych wzordéw ze wsi Stary Przylep
(Alt Prilipp) dostarczonych przez osoby zamawiajace. Wykonanie jednego takie-
go kompletu zajmuje okoto trzech miesi¢cy. Hafciarka od lat gromadzi wszelkie
dostepne wzory pyrzyckie. Pomimo ich skomplikowania lubi je wyszywac
1 uwaza za bardzo ladne (sama pochodzi za$ z Podhala, regionu o silnych tra-
dycjach hafciarskich)’.

Analogie do stroju pyrzyckiego wida¢ takze w kostiumach niektérych ze-
spotéw ludowych. Zesp6t Piesni 1 Tanca ,,Pyrzyce” od 2007 roku wystepuje
w zmodyfikowanym do potrzeb scenicznych starannie odtworzonym stroju
regionalnym. Kobiecy zespdt , Jutrzenka” z Przelewic (Prillwitz), pracujacy na
materiale folklorystycznym z Polski Centralnej 1 Kreséw, wyst¢puje w ubiorach,
za pierwowz6r ktorych postuzyt tradycyjny strdj z Przelewic 1 okolic. Sg to
zielone plisowane spddnice z szerokim czerwonym pasem na dole, biate bluzki

¢ Prezentacja filmu i uzyskanie informacji podczas konferencji Sgsiedztwo na Pomorzu, organi-
zator: Ostsee-Akademie w Travemiinde i gmina Pyrzyce, Pyrzyce 6 X 2000 r.
7 Informacje uzyskane podczas wywiadu przeprowadzonego w 1999 r.
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1zielone gorsety obszyte czerwona laméwka 1 zdobione plaskim haftem w duze,
czerwone roze. Na pytanie, dlaczego ubrane s3 wlasnie tak, czlonkinie zespolu
odpowiedzialy, ze widzialy taki stré] w przedwojennej ksigzce 1 postanowily
do niego nawiazaé, bo przeciez s3 z Przelewic. W tym przypadku spontanicz-
ne przejmowanie elementu kultury poprzednich mieszkancéw wsi Swiadczy
0 wytworzonej wi¢zi z miejscem zamieszkania 1 identyfikacji z czg¢scia jego
tradycji lokalnych.

Stréj pyrzycki z powodu wielu uwarunkowan historycznych — zwigzanych
zardwno z naturalng zmiennoscia, jak i z dramatycznymi momentami — obecnie
moglby by¢ znany juz tylko z obrazéw A.L. Mosta 1 zbioréw muzealnych. Tak
si¢ jednak nie stalo. Nadal jest elementem kojarzacym si¢ z Ziemia Pyrzycka
1 stanowi wazny czynnik scalajacy wigzi grupowe wirdd Pyrzyczan (por. Duda
2017). Okazalo sig, ze poczucia wspdlnoty manifestowanej przez zakladanie tra-
dycyjnego ubioru pyrzyckiego nie zatracili przedwojenni mieszkancy, a obecni
wlaczyli go do wlasnej tradycji lokalne;.
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Ryc. 1. Chusta, nr kat. 1.1. Fot. G. Solecki, A. Pigtak
Fig. 1. Shawl, Cat. No. 1.1. Photo by G. Solecki, A. Pigtak

fl s T 2 |

Ryc. 2. Podwigzka, nr kat. 1.3. Fot. G. Solecki, A. Pigtak
Fig. 2. Garter, Cat. No. 1.3. Photo by G. Solecki, A. Pigtak
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Ryc. 3. Poniczocha, nr kat. 1.4. Fot. G. Solecki, A. Pigtak
Fig. 3. Stocking, Cat. No. 1.4. Photo by G. Solecki, A. Pigtak

Ryc. 4. Rgkawiczka, nr kat. 1.5. Fot. G. Solecki, A. Pigtak
Fig. 4. Glove, Cat. No. 1.5. Photo by G. Solecki, A. Pi¢tak
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Ryec. 5. Torebka, nr kat. 1.6. Fot. G. Solecki, A. Pigtak
Fig. 5. Bag, Cat. No. 1.6. Photo by G. Solecki, A. Pigtak
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Ryc. 6. Czepek, nr kat. 1.7. Fot. G. Solecki, A. Pigtak
Fig. 6. Bonnet, Cat. No. 1.7. Photo by G. Solecki, A. Pigtak
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Ryc. 7. Mloda chtopka w stroju pyrzyckim, A.L. Most, nr kat. 3.1. Fot. G. Solecki, A. Pigtak
Fig. 7. Young Peasant Woman Dressed in the Pyrzyce Costume, A.L. Most, Cat. No. 3.1. Photo by
G. Solecki, A. Pictak




Ryc. 8. Chrzest dziecka w wiejskim kosciele na Pomorzu, A.L. Most, olej na papierze. Muzeum Na-
rodowe w Szczecinie, MNS/Rys/651/59. Fot. G. Solecki, A. Pigtak

Fig. 8. Christening of a Baby in a Pomeranian Village Church, A.L. Most, oil on paper. The National
Museum in Szczecin, MINS/Grat/651/59. Photo by G. Solecki, A. Pigtak
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Ryc. 9. Studium siedzacej Pyrzyczanki do obrazu Zakochany staruch znajdujacego si¢ w Ger-
manisches Nationalmuseum w Norymberdze, A.L. Most, olej na papierze. Muzeum Narodowe
w Szczecinie, MNS/Rys/651/37. Fot. G. Solecki, A. Pigtak

Fig. 9. Study of a sitting inhabitant of Pyrzyce for the painting Old Man in Love located in the
Germanisches Nationalmuseum in Nuremberg, A.L. Most, oil on paper. The National Museum
in Szczecin, MINS/Graf/651/37. Photo by G. Solecki, A. Pigtak




Ryc. 10. Mlody me¢zczyzna, fotografia archiwalna. Oprac. G. Solecki, A. Pigtak
Fig. 10. Young man, archival photo. Prepared by G. Solecki, A. Pigtak
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Ryc. 11. Dwaj gospodarze, fotografia archiwalna. Oprac. G. Solecki, A. Pigtak
Fig. 11. Two smallholders, archival photo. Prepared by G. Solecki, A. Pigtak
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Ryc. 12. Pyrzyczanka, fotografia archiwalna. Oprac. G. Solecki, A. Pigtak
Fig. 12. Inhabitant of Pyrzyce, archival photo. Prepared by G. Solecki, A. Pigtak
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Ryc. 13. Staruszka z Brzeska, fotografia archiwalna. Oprac. G. Solecki, A. Pigtak
Fig. 13. Old lady from Brzesko, archival photo. Prepared by G. Solecki, A. Pigtak
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Ryc. 14. Chusta, nr kat. 1.6, fotografia archiwalna. Oprac. G. Solecki, A. Pigtak
Fig. 14. Shawl, Cat. No. 1.6, archival photo. Prepared by G. Solecki, A. Pigtak

Ryc. 15. Rekawiczki, fotografia archiwalna. Oprac. G. Solecki, A. Pigtak
Fig. 15. Gloves, archival photo. Prepared by G. Solecki, A. Pigtak
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Pyrzyce costume in the light of iconographical and ethnographical sources
from the National Museum in Szczecin

Summary

Only few elements of the Pyrzyce costume survived in the collection housed in the
Department of Ethnography of Pomerania at the National Museum in Szczecin
as well as iconographies in the form of photographs, drawings and reproductions
stored in its archive, and paintings by A.L. Most. His drawings showing the Pyrzyce
costume in the 1930s and 1940s are in the collection of the Department of Old
Art. The sources and documents are dispersed over more than one hundred years,
allowing to analyse the development and changes that took place in the form and
ornamentation of the Pyrzyce costume until it disappeared at the beginning of the
20t century. The article looks also at the modern status of the outfit: on the one
hand there are pre-war inhabitants of the Pyrzyce region who continue this (revived)
tradition, on the other there are present inhabitants who refer to it by incorporating
the outfit into their own tradition, usually as a costume of regional groups, as a way
of identifying with a place of residence.
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