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IAN MCGUIRE’S THE NORTH WATER IN THE CONTEXT OF NEO-VICTORIAN FICTION
Over more than fifty years of its existence, and particularly since the 1990s, the genre of Neo-Victo-
rian fiction has gained in popularity, readership, status and prestige not only in Britain but world-
wide. Its definition and delineation, however, have undergone certain evolution over the past three
decades which, understandably, has included a number of substantial metamorphoses. Ian Mc-
Guire’s novel, The North Water (2016), is set in Victorian England and tells a story of a fraudulent
whaling expedition to the Arctic Circle. Although in its portrayal of a moral conflict between good
and evil, or more precisely, between fallible responsibility and ultimate selfishness, The North Water
follows the Conradian tradition rather than that of a conventional mainstream Victorian narrative,
this article argues that the novel in fact represents a distinct example of Neo-Victorian fiction which
complies with the more recent development of this genre.
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Britsky spisovatel Ian McGuire (1964) se v anglosaském ¢tenafském svété dostal do Sir-
$tho povédomi v roce 2016, kdy?Z byl jeho druhy roman s ndzvem Severni vody (The North
Water) zatazen do $ir§tho vybéru prestizni Man Bookerovy ceny. Tato nominace byla do
jisté miry prekvapenim, nebot McGuire do té doby vydal pouze jednu prézu, postmile-
nidlni univerzitni roman s ndzvem Incredible Bodies (2006), a navic jiz pred deseti lety.!
Poté se netspésné pokousel zaéit psat hned nékolik romand, ale Zaddnou z téchto knih
se mu nedatilo dokondit, a tak inspirovdn romdnem Colma Téibina Mistr (2004) zacal
pracovat na biografickém roméanu o Hermanu Melvillovi, jehoz dilo vzdy obdivoval.?

1 Zacit svou spisovatelskou kariéru pravé Zanrem univerzitniho romanu bylo pro McGui-
rea v zdsadé prirozené, nebot profesi je jiz takrka dvacet pét let akademik a vysokoskol-
sky ucitel.

2 Historia Editor 2017.
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Vysledkem tohoto procesu — a také dilem shody okolnosti* — jsou Severni vody, pou-
tavy romdn, ktery vyuziva pozadi upadajiciho viktoridnského velrybarského prumyslu
k mnohovrstevnatému zkoumani raznych otdzek a problémd tykajicich se nejen histo-
rického obdobi, v ném?z se jeho pribéh odehravi, ale také ukazuje jejich aktudlnost pro
svét 21. stoleti.

Co se (inter)textového kontextu Severnich vod tyk4, McGuire hovo#i zejména
o vlivu tvorby Hermana Melvilla a Cormaca McCarthyho, coz jenom potvrzuje fakt, ze
jeho romén v sobé spojuje tradici 19. stoleti se souc¢asnou literdrni senzibilitou. Pojet{
konfliktu dobra a zla v Severnich voddch vSak nicméné takika spontdnné upomind na
fiktivni svét Josepha Conrada, konkrétné na jeho patrné nejzndméjsi romany Srdce
temnoty (1899) a Lord Jim (1900).5 V prvni ¥adé je tu protagonista McGuireova roméanu,
ktery je, podobné jako Conradiv Jim, prondsledovan vyc¢itkami svédomi kvali svému
moralnimu selhani a nésledné ztraté profesni cti, které mu znicily kariérni vyhlidky
a ufinily z néj jiz v rané dospélosti zdiskreditovaného a zahotkle rezignovaného
muZe. McGuireGv romén také poukazuje na mnohdy zdhadnou a neproniknutelnou
jinakost druhého ¢lovéka a na to, jakym zplisobem miZe dodrZovani etickych norem
tvari v tvar bezohledné podlosti uvrhnout jednotlivce do osamélosti a skli¢enosti.® Po
narativni strdnce pak McGuire rozviji sviij pribéh, prestoZe vypravény v er-formé,
spise v conradovském duchu Marlowovych ,,nekoneénych dobrodruzstvi“’ nez v tra-
dici hlavniho proudu viktoridnského romanu: nejen ze mu chybi obvykly uspokojivy

3V prubéhu resersi o velrybarstvi 19. stoleti se McGuireovi dostala do ruky faksimile de-
niku, ktery si vedl jisty osmndctilety student mediciny z Edinburghu jménem Arthur Co-
nan Doyle béhem léta, které stravil jako lodn{ 1ékat velrybarské vypravy. A tak samotny
fakt, Ze jeho autorem je tviirce Sherlocka Holmese ptivedl McGuirea na myslenku pribé-
hu o vrazd4ch na palubé velrybavské lodi (Historia Editor 2017).

4 McGuire zdlrazriuje, Ze jeho cilem bylo vytvorit takovy ndmorn{ romén, jaky by Melville
nenapsal a ani napsat nemohl, a to jak po strance obsahové, tak i jazykové a stylistické. Proto
svlj roman vnimad jako poctu Melvillovi, ale zaroveri jako uréitou revizi jeho slavné Bilé vel-
ryby (RNZ 2017). U McCarthyho pak McGuire obdivuje jeho jedine¢nou schopnost plynu-
1ého prechézeni mezi riiznymi jazykovymi registry v rdmci jednoho p#{b&hu (Steger 2017)
a ptizndvé, Ze za prvky thrilleru vdée{ Severni vody prévé McCarthyho vlivu (Hunt nedato-
v&no), zejména pak jeho roménu Krvavy polednik (1985). Naptiklad tvodni véta Severnich
vod — ,Pohledte na toho muze“ — evokuje ivodni vétu ,Hledte, dité“ McCarthyho textu.
McCarthyho roman také obsahuje nespocet scén velmi explicitné a detailné popisujicich
nejraznéjsi formy nésili pAchaného na lidech i zviratech. Navic nékteré rysy a vlastnosti
soudce Holdena, podle néjz je ¢lovék zrozen pro hru, jejiz nejvyssi formou je vélka, a podle
néjZ je moralka jen nastroj, ktery si lidstvo vytvotilo, aby vzalo pravo silnym ve prospéch
slabych (McCarthy 2019, s. 256-257), Ize vysledovat v McGuireové postavé Henryho Draxe.

5 Na tuto skute¢nost upozorniujf i nékter{ kritici, napt. Cartwright 2017, Dunmore 2016 ¢i
Forbes 2017.

6 O tom hovorii Marlow v Srdci temnoty: ,Jakmile se ¢lovék pokusi zabyvat se né¢i nejdaveér-
néjsi bolesti, tehdy si teprve uvédomi, jak nepochopitelné, kolisavé a mlhavé jsou bytosti,
jez s ndmi sdileji pohled na hvézdy a teplo slunce. Jako by samota byla tvrdou a nevyvrat-
nou podminkou existence” (Conrad 1959, s. 129).

7 Conrad 1980, s. 11; v originéle ,inconclusive experiences” — zde se tedy nejednd o doslov-
ny preklad.
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zavér, ale také si ponechdva zna¢nou miru otevienosti a ambivalentnosti tim, Ze se
zdrZuje jakychkoli vyslovnych etickych soudd. A stejné jako v Srdci temnoty, i pfibéh
Severnich vod nejsilnéji rezonuje v roviné moralniho sebezkoumani, ke kterému je
jeho predstavitel prinucen tim, Ze se musi postavit zlu, jeZ svou intenzitou dalece
presahuje jeho dosavadni Zivotni zkuSenost.®

Cilem této studie je vak dokazat, Ze Severni vody predstavuji osobity, a¢ ne zcela
typicky priklad tzv. neoviktoridnské ¢i novo-viktoridnské prézy.® A¢koliv svym ¢aso-
vym zasazenim i tematickou materii beze zbytku zapada do vymezeni tohoto Zanru,
z vySe zminéného je mozné se domnivat, Ze pfimo a systematicky nereflektuje, at uz
pozitivné, ¢i kriticky, oficidlni viktoridnskou romanovou tradici.’® Tento ¢lanek se
snazi ukazat, Ze tak ve skute¢nosti ¢inf nepfimo. Kromé toho argumentuje, Ze svou
navaznosti na conradovské pojeti pfibéhu pojednavajiciho o chybujicim jedinci, ktery
se provinil proti etickym pravidlim a pod tihou extrémnich okolnosti s obtizemi ba-
lancuje na hranici mezi dobrem a zlem ve vztahu k druhému ¢lovéku, romén oboha-
cuje Zanr neoviktoridnské proézy a posiluje tak jak jeho vnitfni dynamiku, tak i jeho
schopnost oslovit souc¢asného ¢tenare prostrednictvim pribéhu odehravajiciho se
pred vice nez jednim a ptl stoletim.

SOUCASNA NEOVIKTORIANSKA PROZA

V prabéhu poslednich tficeti let se neoviktoridnska préza etablovala jako nedilna

soulést soucasné britské literatury, ¢éi presnéji anglicky psané literatury. Ac¢koliv

jeji koteny sahaji do $edes4tych let minulého stoleti k rom&ntim Siré Sargasové more

(1966) Jean Rhysové a Francouzova milenka (1969) Johna Fowlese, zagal se tento Z4nr

plné rozvijet az mezi koncem osmdesatych let a po¢atkem nového tisicileti. Toto

nacasovani tak mizZe byt ve Velké Britanii ¢aste¢né interpretovano jako sociokul-
turni a filozoficka reakce na politické, a tudiz nevyhnutelné pragmaticky zjedno-
dusené a stereotypni prisvojeni si obrazu viktoridnské éry a jejiho étosu Margaret

Thatcherovou," kterd navic probihala ve stejnou dobu jako rozmach tzv. ,,pramyslu

8  Kritici a recenzenti — napf. Evans 2016, O’'Donnell 2016, Téibin 2016 a Rigsby 2016 —
zminuji dal$f mozné vlivy a inspirace tohoto romanu, ackoliv se k nim jeho autor vefejné
nikdy neprihlésil. Z anglicky pisicich autort ndmotnich vypravéni jde nej¢astéji o Jacka
Londona a jeho roman Mofsky vk (1904) a Patricka O’'Briana, autora série historickych na-
motnich romand (1969-1999), jejimiz hrdiny jsou kapitdn Aubrey a lodni 1ékat Maturin.

9 Vorigindle ,Neo-Victorian fiction”. V tomto textu se budeme drzet v ¢eském kontextu nej-
Castéji uzivané varianty ,neoviktoridnska“ préza.

10 Natomto misté je nutné podotknout, Ze pojem viktoridnsky roman je jiz z podstaty velmi $i-
roky a obsahly, nebot v pritbéhu tohoto dlouhého ¢asového obdobi doznal mnohych, leckdy
citelnych promén. Tyto jsou naptiklad patrné v odlisnostech mezi romany ranéj$ich vikto-
ridnt (Dickens, sestry Brontéovy, Thackeray, Gaskellové) a jejich pozdnéj$imi nésledovni-
ky (Eliotové, Hardy, Meredith). Navic je to také pojem vnit¥né riiznorody, nebot kromé vyse
zminéné linie hlavnfho proudu zahrnuje i mnohé dalsi typy prézy, od thrillerd, detektivnich
adobrodruznych romant az po brakovou literaturu. V tomto ohledu pak McGuiretiv roman
nejsilnéji evokuje dobrodruzné a napinavé pribéhy Roberta Louise Stevensona.

11 Viz napt. Hadley 2010, s. 6-15; Mitchell 2010, s. 47-53.
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kulturniho d&dictvi“.> Ndsledna popularita romanii jako Posedlost (1990) A. S. Byat-
tové, Golem z londynskych dokil (1994) Petera Ackroyda, Alias Grace (1996) Margaret
Atwoodové, Jack Maggs (1997) Petera Careyho, trilogie Sarah Watersové Spickou ja-
zyka (1998), Ndklonnost (1999) a Zlodéjka (2002), Kvitek karminovy a bily (2002) Mi-
chela Fabera a Arthur & George (2005) Juliana Barnese umoznila préze pojednévajici
o viktoridnské Anglii ziskat prestiz a status svébytného zanru. S tim také souvisi
zvySeny zajem o tento druh historické prézy ze strany kritik a akademik, jenz
trva od pocatku tisicileti az dodnes, a to nejenom v podobé ¢etnych recenzi a odbor-
nych ¢lankd," ale také monografif zabyvajicich se vznikem a naslednym vyvojem
a proménami tohoto Zanru.

Postaveni neoviktoridnské prézy neoslabilo ani v pribéhu posledniho desetile-
ti," pricemz s kazdym dal$im novym prispévkem nabyva tento zanr na formalni i te-
matické riznorodosti a komplexnosti. Jeho pretrvavajici popularita jen potvrzuje,
Ze nejen pro Brity ,jsou viktoridni stale zajimavi, nebot jim nepfestavaji priznavat
vyznam. [...] Tyto romdny zdGraztiuji dtleZitost historické paméti jako takové, tedy
vybavovani si minulosti v jejich nes¢etnych moznych podobach a vyznamech.“ Tak-
tka sto dvacet let po skonéeni vlady kralovny Viktorie se toto historické obdobi stéle
ukazuje jako podnétné, nebot v sobé kombinuje jinakost na jedné strané s jistou da-
vérnosti a déjinnou blizkosti na strané druhé. Je to obdobi, jehoZ vyrazné urcujici
hodnoty mohou svadét ke stereotypnimu vyobrazeni, ale jehoz zdanlivé a klamné
jednolitd, homogenni podoba v nés zaroven péstuje povédomi o jeho skrytych ten-
dencich a jevech, které se vzpiraji této obecné prijimané konven¢ni, az ideologizujici
verejné predstavé. Kulturni zdjem o viktoridnské predky tak neprameni pouze z toho,
ze v mnoha ohledech vnimame jejich Zivot jako fascinujici v jeho nesrozumitelnosti
a tajemnosti, ale také protoze ho shleddvime relevantnim v jeho spriznénosti, bliz-
kosti a vnimani svéta ne nepodobném nasemu.

Z diachronniho pohledu prosla za tuto dobu neoviktoridnska préza uréitym vy-
vojem. Ackoliv se tento Zanr vyvijel takika soucasné s literaturou postmoderny, vét-
$ina jeho textl ma tendenci se radikalnim postmodernistickym strategiim a zavéram
spiSe vyhybat. Toto nicméné neplati o jeho zacétcich, nebot rand neoviktoridnska
dila jako Siré Sargasové more &i Francouzova milenka si v uziti podvratnych narativnich
prostredkil (ve smyslu revize & zpochybnéni tradi¢nich forem vyprdvéni) v ni¢em
nezadaji s jinymi postmodernistickymi texty. A pfestoZe miZeme tyto prostredky vy-
sledovativ pozdéjsich neoviktoridnskych romanech osmdesatych a devadesatych let
(nejsilngji patrné v Posedlosti A. S. Byattové), postupem doby se stvaji méné ¢astymi
a predev$im méné radikalnimi. Do popfedi tak pozvolna opét vystupuje napinavy

12 Vorigindle ,heritage industry“, Mitchell 2010, s. 53.

13 Prvni ¢éislo specializovaného interdisciplindrniho ¢asopisu Neo-Victorian Studies vydala
The University of Swansea v roce 2008 (viz http://www.neovictorianstudies.com, ¢asopis
je v re?imu Open Access).

14 Dukazem jsou naptiklad ¢tendri i kritikou velmi dobte prijaté roméany The Mistress of No-
thing (2009) Kate Pullingerové, Florence a Giles (2010) Johna Hardinga, The Asylum (2013)
Johna Harwooda, Nestviira z Essexu (2016) Sarah Perryové, Ve svitu plynovych lamp (2016)
Stevena Pricea & The Silent Companions (2017) Laury Purcellové.

15 Mitchell 2010, s. 62.
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pribéh vystavény na zépletce obsahujici néjakou zdhadu ¢i tajemstvi, i kdyz jiz ne
v oné puvodni zidealizované viktoridnské podobé, a to predevsim v dasledku absence
jednozna&ného (¢i dokonce $tastného) konce a stalé pFitomnosti vyznamotvorné me-
tafikéni roviny vypravéni. Spolu s pfibéhem a drobnokresbou prostredi, v némz se
odehrava, pak ozivaji i nejriiznéjsi dobové postavy, nikoliv vSak jako obrazy puritan-
ské sporadanosti, ale Casto jako jakasi alter ega soucasného ¢tenate.

Jednou z hlavnich pri¢in této postupné divergence je skutec¢nost, Ze oblibenost
tohoto Zanru je vyrazné posilovana nostalgii, kterou jeho ¢tenari az idealisticky po-
cituji vaci tomu, co zjednodusené povazuji za urcujici obecné znaky viktoridnského
obdob{ — jmenovité prosperitu, pevny spolecensky rad, jasnou hierarchii moci
a rozpoznatelnou védouci autoritu —, jejichz nedostatek naopak pocituji ve svém
vlastnim Zivoté. A protoZe tyto romany ,do jisté miry oslavuji viktoridnskou tradici,
neni mozné je povazovat za radikalnéji podvratné“® ve smyslu postmodernistickém
¢i poststrukturalistickém. Navic tyto texty z definice reflektuji tradici viktoridnského
romanu, a tudiz musi nevyhnutelné pracovat, vétsi ¢i mensi mérou, s jeho emblema-
tickymi rysy, které ma naopak literdrni postmoderna tendenci odmitat. Co vSak pre-
devsim odliSuje neoviktoridnské romany od postmoderni historiografické metafikce,
je jejich dané a jednotné historicko-geografické zasazeni, v disledku ¢ehoZ v sobé
zahrnuji a usouvztaziuji jak sebereflektivni revizi, tak tradi¢ni historicky kontext.
A tak ackoliv je jisty ,metafikéni modus pro tento Zanr nezbytny“,” je v porovnani
s postmodernistickou prézou mnohem umirnénéjsi co do rozsahu i potfeby zpochyb-
nit narativni autoritu a narativni proces jako takovy.

V nejsirsim slova smyslu tak lze neoviktoridnsou prézu definovat jako ,soucas-
nou prézu, kterd se zabyva viktoridnskym obdobim, a to bud na tGrovni déje, ¢i svou
strukturou, pfipadné obojim*“.!® Jednim z problému takto volného vymezeni, jak upo-
zorfiuje Christian Gutleben, jsou vSak dila, kterd zdmérné vyobrazuji a tim upev-
fuji pravé ony zavadéjici, ale dlouhodobé ustalené stereotypni predstavy o viktoria-
nech a viktoridnstvi. Ackoliv uznavi, Ze vétsina souc¢asné neoviktorianské prézy je
v zasadé konzervativni, a to i pres své snahy zpochybnit ¢i vyvratit tyto stereotypy
aklisé,” extrémni az reak¢ni konzervatismus textt, které oznacuje terminem ,,retro-
-viktoridnské“, podle néj neni motivovan touhou predlozit ¢tenafim minulost ve sro-
zumitelné a pristupné podobé, ale nabidnout iluzorni, a proto utésujici, alternativu
neuspokojivé a nedostacujici pritomnosti.?° Uréujici hybnou silou tohoto literarniho
ztvarnéni je proto nostalgie.! Neni to vSak zdmérna pripominka osobité nostalgie
typické pro viktoridnskou literaturu, jejiz nedilnou souéasti bylo védomi ¢asového
vyvoje, tedy otdzka, jak se souc¢asnost bude jevit budoucim generacim.? Tato touha po
minulosti, kterd se v podstaté nikdy neodehréla, je pouhou tGéelovou reakci na pocit

16 Gutleben 2001, s. 218.

17 Heilmann — Llewellyn 2010, s. 5.

18 Hadley 2010, s. 4.

19 Gutleben 2001, s. 7.

20 Tamtéz, s. 195.

21 Nostalgie obecné je jednim z uréujicich prvka neoviktoridnské prézy, zde jsou tedy mys-
leny jeji extrémni, eskapistické formy.

22 Chapman 1986, s. 7.
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nespokojenosti potencidlnich ¢tendtd plynouci ze znepokojivého a mnohdy chaotic-
kého soucasného svéta.

Je tedy treba vyjasnit vztah mezi neoviktoridnskou prézou a minulosti, kterou
ztvarnuje: tento vztah musi byt dynamicky a dialogicky spiSe nez staticky a odtazité
popisny, a zdroverl musf reflektovat onu nedilnou rozporuplnost tohoto zZanru, spoc¢iva-
jici vjeho ,,soub&Zné touze [po] a obavé [z]“** odhaleni skute¢né podoby této minulosti.
Jinymi slovy, neoviktoriansti viktoridni existujf , zaroveri v minulosti i mimo ni“ — bez-
pecné vzdaleni v davné minulosti, a presto neustéle vytrhovani ze svého specifického
historického kontextu?* pro potreby soucasného ¢tenarského publika. Na rozdil od his-
torické prézy nejevi neoviktoridnska préza zvlastni zajem o vyznamné historické uda-
losti, ale je spiSe fascinovana vhledy do viktoridnské vSednosti a kazdodennosti, pti-
¢em? rizné dramatické az spektakularni vyjevy z této ,,odvracené” strany déjin ctenari
inscenuje s az okazalou teatralnosti. Ac¢koliv je neoviktorianska préza zatazovana jako
jeden z proudti prézy historické a do jisté miry je to zafazeni opravnéné,? jeji autori
se snazf o pristup ponékud odli$ny od tradi¢niho historického vypravéni. S védomim
toho, Ze viktoridni v mnohych ohledech predjimali moderni spolec¢ensky a kulturni zi-
vot a Ze mnohé jejich hodnoty a dosaZené uspéchy jsou stale souéasti soudobého svéta,
odmitl neoviktorianismus osmdeséatych a devadesatych let minulého stoleti predstavu
viktoridnského obdobi jako zcela odlisného a vzdaleného, ale zaméril se spise na spoji-
tosti a kontinuitu mezi nim a souc¢asnosti.?® Pozdéjsi vyvoj tohoto zdnru nicméné zaujal
pozici nékde uprostred krajnich bod neprerusené kontinuity a naprosté rozdilnosti
stim, ze bychom si méli uvédomit, Ze vztah mezi viktoridnskou minulosti a sou¢asnosti
je utvaren soucasné jejich podobnosti i jinakosti. Tyto texty tak obsahuji jak stopy od-
lisnosti, tak navaznosti, pojimajice viktoridny nejen jako nase predky, ale ,také jako
nas ob&as nelichotivy (a nefekany) zrcadlovy obraz“.” Dialog, ktery se neoviktoridnska
préza snazi navazat s minulosti, je dvoucestny proces, prostfednictvim néhoz se snaz{
viktoridny ,zasadit do prislusného historického kontextu a zarovei je vyuZit pro sou-
¢asné potteby, které naopak tento kontext smazavaji“.2

Tato podvojnd povaha neoviktoridnského pristupu k minulosti se odrazi i ve
vystizném synchronnim vymezeni tohoto Zanru, tak jak ho formuluji Heilmann
a Llewellyn, totiZ Ze nejde o tradi¢ni historickou prézou zasazenou do prislusné
éry, ale Ze se tyto texty ,musi uréitym zplisobem védomé zapojit do procesu (re)in-
terpretace, (znovu)objevovéani a (re)vize ve vztahu k viktoridnstvi“, ¢&im¥ se sna%i
modernimu publiku predklddat ,alternativni pohled na devatendcté stoleti“.?
Neoviktoridanska préza poukazuje na analogie mezi minulost{ a p¥itomnosti, pri¢em?z
akcentuje predevsim nejriznéjsi neobvyklé, vystredni a nékdy az deviantni tendence

23 Arias — Pulham 2009, s. xv.

24 Hadley 2010, s. 8.

25 1 McGuire nékdy oznacuje svilj romdan za historickou fikci (napt. Historia Editor 2017).

26 Tento pristup tak mél za cil vyvratit thatcherovské politické privlastnéni si viktoridnské
doby jako nostalgického ndvratu k hodnotam starych dobrych ¢ast, tedy k né¢emu vzdé-
lenému a provzdy ztracenému.

27 Tomaiuolo 2018, s. 3.

28 Hadley 2010, s. 6.

29 Heilmann — Llewellyn 2010, s. 4, 7.
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a jevy, kterymi se tehdejsi spisovatelé hlavniho proudu z davodu ptisnych spole¢en-
skych a etickych imperativii nemohli explicitné a oteviené zabyvat. Mezi tato témata
patfi zalezitosti osobniho aZ intimniho razu, jako napriklad tajné milostné poméry,
homosexualita, lesbianismus a rodinné problémy,*® spole¢ensky nebezpeéné jevy
jako prostituce, alkoholismus a drogova zavislost, ale také nejriiznéjsi podoby nasili,
jako jsou otevieny rasismus, brutalni a sériové vrazdy, a nékteré dalsi projevy pre-
kracujici hranice oficidlné deklarovanych dobovych moralnich a hodnotovych norem.

Tyto texty tak zdmérné ,prepisujf historicka vypravéni tim, Ze zdraziuji potla-
¢ené a zamlCované déjiny genderu a sexuality, rasy a impéria, a také zpochybnuji kon-
ven¢ni pojeti historie jako takové®.® Snaz{ se tak poodkryt skuteénéjsi a autentic¢téjsi
tvar viktoridnského obdobi skrytou za jejim idealizovanym vefejnym obrazem vytva-
renym oficidlnimi dobovymi spolecensko-kulturnimi institucemi a jeho opétovnym
nostalgickym modernim vzyvanim. Tento diraz na odhalovani prvki viktorianské
nenormativnosti az monstrozity® je ale také reakci na ozvény romantismu ve vik-
toridnském roménu, které odrazely pretrvavajici fascinaci viktoridand spolecensky
okrajovymi, zdhadnymi, hrdznymi, ¢i dokonce nadpfirozenymi jevy, a to véetné jejich
zasazeni do nezndmého, nehostinného, tajemného ¢i exotického prostredi, které se
z riznych dtvodd vymyka lidské kontrole a ¢lovéka tak presahuje.® Tim vSak zarover
neoviktorianska préza uspokojuje obdobnou fascinaci u svych souc¢asnych ¢tenari.

Redukovat neoviktorianismus na pouhé senzacechtivé zkoumani podivnych
a zvracenych aspektl odvracené strany viktoridnské spole¢nosti by proto bylo ne-
presné a zavadéjici, nebot by takové zjednoduseni nebralo v potaz jeji dopady a pre-
sahy do soucasnosti. Jak podotyk4 Tomaiuolo,

neoviktoridnsky , projekt” je mnohem vice nez jen necenzurovand verze vik-
toridnské kultury, protoze tim, Ze se snazi uspokojit jisty zdjem o nezndmé ¢i
méné znadmé aspekty viktoridnstvi, dokazuje, Ze prepisovanim zivotnich osu-
d@ nasich predkd je moZné znovuobjevit sebe sama a zaroven si priznat, Ze se-
minka mnohych nagich tizkosti a obav byla zaseta jiz v devatendctém stoleti.**

Pravé ona kombinace nenormativniho historického pohledu a souc¢asné sebereflexi-
vity ¢ini tuto prézu poutavou a podnétnou pro Ctenére i spisovatele. NejenZe otevird
rozli¢né zptsoby nahliZeni na viktoridnskou éru z jiné, méné obvyklé perspektivy,
ale také ndm umozriuje srovnani, i kdyz ¢asto neptimé, s viktoridny a jejich osobitymi

30 Kohlkeova a Gutleben tvrdi, Ze neoviktoridnska préza demytologizuje ideal viktoridnské
rodiny tim, Ze ukazuje, Ze i tehdej$i rodinné vztahy a atmosféra byly neztidka naru$ovany
stejnymi jevy a lidskymi vlastnostmi (napt. egoismem, chamtivosti, chorobnou sout&¥ivosti
a sebeprosazovanim ¢&i poZitkafstvim), jako je tomu i dnes (Kohlke — Gutleben 2011, s. 10).

31 Kaplan 2007, s. 3.

32 Namdtkou miZeme zminit vrazdictho limehouského golema z Ackroydova Golema z lon-
dynskjch dokil, zahadnou mot'skou priseru z Nestviiry z Essexu Sarah Perryové ¢i cirkusové
Llidské zrady* z The Palace of Curiosities Rosie Garlandové.

33 Naptiklad romdany sester Brontéovych, Roberta Louise Stevensona, Arthura Conana Doy-
la ¢i Dracula Brama Stokera.

34 Tomaiuolo 2018, s. 6.
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znaky. Proto, jak je presvéd¢ena Marie-Luise Kohlkeov4, tak jako ¢teme viktorianské
romény coby svého druhu zdroje informaci o dobé jejich vzniku, i ,,neoviktorianské
texty se budou jednou ¢ist pro sviij vhled do kulturni historie a spole¢ensko-politic-
kého déni konce dvacatého a zac¢atku jednadvacatého stoleti®.? A toto vymezeni neo-
viktorianské prézy ji navic pomaha zbavit se omezujici nalepky novodobé verze vik-
toridnskych , Sestdkovych krvaka“.%

SEVERNI vODY

PrestoZe se McGuiretv roman odehrava v Anglii viktoridnské éry, nelze ho oznadit za
typicky priklad neoviktoridnské literatury v tom smyslu, jak se tento druh historické
prézy etabloval v pribéhu posledniho desetileti minulého stoleti a prvni dekady sto-
leti stavajiciho. Nespliluje napriklad bez vyhrady ani jedno z péti zdkladnich kritérii,
které Louisa Hadleyova povazuje za urcujici pro tento Zanr: zaprvé totiz nevychazi
z konvenci hlavniho proudu viktoridnského vypravéni, nebot se zaméruje zejména
na déj a déjové zvraty spise nez na dikladné vykresleni postav a prosttedi, ze kterého
pochézeji. Kromé toho roméan nenabizi Zddny zdmérné predkladany eticky ramec;
zd4 se, Ze spiSe naopak se ,,nikdo nalodi z ni¢eho nepouéi, ani se nezméni“.” Dokonce
i jeho hlavni predstavitel se neustédle brani tomu, aby musel zaujmout jednoznaény
moralni postoj, a zavér pribéhu tak ztstava ambivalentné otevieny. Zadruhé se ro-
man na prvni pohled pfimo nevztahuje k Zddnému konkrétnimu viktoridnskému in-
tertextu; odkazuje se spiSe k americké literatute (Bild velryba, MoFsky vik), p¥ipadné
k anglické literatute, ktera se od viktoridnské tradice zdmérné odvraci a spise tak
predjim4 naraci modernistickou (Srdce temnoty, Lord Jim). Zat¥et{ v p¥ibéhu nevy-
stupujf zndmé skuteéné osoby z daného obdobi, pouze jsou kratce zminény v jednom
z rozhovort o kolonialn{ Indii.*® Zaétvrté roman nezkouma zadné ze specifickych té-
mat, kterymi se zabyvala dobova literarni a obecné kulturni tvorba, nebot propusténi
radového polniho fel¢ara z armady, arktické velrybarstvi ¢i pojistné podvody bychom
mezinimi hledali jen téZko. Zapaté pak pribéh explicitnim zptsobem, naptiklad dvoji
déjovou linif ¢i soucasnym autorskym komentdfem, neakcentuje vztah mezi minu-
losti a pritomnosti, ale po obsahové strance zistava beze zbytku zasazen do konce pa-
desatych a zac¢atku Sedesatych let 19. stoleti.

Presto je ale mozné vysledovat jisté podobnosti mezi romanem Severni vody a vik-
toridnskou literdrni tradici: jeho vypravéni je pfevazné primocaré a chronologické,
bez zasadnéjsich odbocek, ¢asovych inverzi a soubéznych déjovych linii; ackoliv je

35 Kohlke 2008, s.13.

36 V origindle ,penny dreadful®, tj. broZovand vydani hriizostrasnych povidek, které vycha-
zely jednou tydné a jejichZ vytisk stal jednu penny. Satiricky seznam takzvanych proto-
typickych ingredienci neoviktoridnské prézy je mozné najit na blogu Miriam Elizabeth
Bursteinové The Little Professor: Things Victorian and Academic pod titulem ,Rules for Wri-
ting Neo-Victorian Novels“ (Pravidla pro psan{ neoviktorianskych roménd).

37 Téibin 2016.

38 Napt. role, jiz sehrali John Nicholson a Charles John Canning béhem velkého indického po-
vstani v roce 1857.
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v jeho popredi akce a i jeho hlavni antagonista je spiSe nacrtnut zkratkou bez hlub-
$tho psychologického vhledu, pribéh nepostradé zretelny a nevyhnutelny tGstfedni
konflikt, ktery lze interpretovat jako souboj dobra se zlem, nebo pfinejmensim ab-
sence zla s ¢irou bezohlednosti, pfi¢emz prvni zmiriované nakonec zvitézi a pred-
stavitel ,dobra“ zlistava jedinym prezivsim déjovych martyrii. K tomuto tspéchu
mu nicméné v zavéru romdnu nepomuze $tastnd ndhoda, shoda okolnosti ¢i zcela
necekany zvrat udélosti, jak je tomu nezridka v romanech viktoridnskych, ale musi
se do posledniho momentu a v naprosto extrémnich situacich spoléhat jen sam na
sebe. Proto je také nucen k dosazeni svého ,, moralniho” vitézstvi pouZit prostredky,
ke kterym v pribézich jeho viktoridnskych predchtidct hlavni hrdinové rozhodné ne-
sahaji. Zcela jinak je tomu v prabéhu roménu, v ném?z jsou to pravé nadhody ¢i nena-
dalé shody okolnosti, $tastné i neblahé, jez uré¢uji Sumnertv Zivot: od jeho nestastné
eskapady s idajnym pokladem v Dilli, pres dramatickou potycku s Draxem v kajuté
kapitdna Brownleeho, az po takika zdzra¢né preziti v itrobach rozparaného bricha
zastfeleného ledniho medvéda. Takovyto uréujici vliv ndhody a (ne)prozietelnosti
osudu, kdy je jedinec taktka bezmocné odevzdan do rukou nezndmych sil, jejichz
pusobeni nelze smysluplné vysvétlit ani raciondlni ivahou, ani jako vysledek bozi
spravedlnosti, naopak evokuje tradici pozdni viktoridnské prézy, zejména romany
Thomase Hardyho. A pravé tato kombinace osudovych ndhod a toho, Ze se jim Sumner
pokusi vzeprit obdobnymi prostredky, jaké pouzivaji jeho amoraln{ protivnici, zne-
moziiuje vyvodit z pribéhu jednozna¢né moralni ponauceni. Jeho hrdina totiZ neni
ani zcela dobry, ale ani zly, je pouze rozhodnut prezit zlu navzdory, a tomu i v di-
sledku podridit své svédomi.

Jak jiz bylo zminéno, vétsina novéjsi neoviktorianské prézy rozsituje jeji pivodni
definici tim, Ze nejen predkldda alternativni obraz viktoridn a jejich doby, ale zaro-
vell se snaz{ prostrednictvim historické paralely oslovovat zajmy soucasnych ¢tendta
ahledat odpovédi na jejich otdzky. McGuireGv roman je ukdzkovym prikladem pravé
této strategie: predklada totiz neobvykly pohled na spodni, aZ deviantni segment vik-
toridnské spole¢nosti, zejména na svét ndmezdnich ndmornikt a loved velryb, v némz
nechybi takové patologické jevy jako alkoholismus a drogové zavislosti, nasilna so-
domie, znasilnén{ a sériové vrazdy. Samotny fakt Ze oba tstfedni antagonisté pri-
béhu maji daleko ke sporddanym ¢lentim stredostavovskych spolec¢enskych kruhtt —
slusny a premyslivy Patrick Sumner je zaroven vlastnim svédomim pronasledovany
ztroskotanec se zavislosti na opiu a Henry Drax je asocidlni, nevypocitatelny psy-
chopat, nasilnik, rva¢ a pijan — napovid, Ze ¢tenari mohou o¢ekévat jinou podobu
a intenzitu jejich konfliktu, neZ jakou jim nabizi konvenéni viktoridnsky romén.

McGuireovo vyobrazeni posiddky velrybarské lodi je také pro souc¢asného ¢tenare
vérohodnéjsi a presvéd¢ivéjsi nez vétsina z tematicky obdobné zamérenych literdr-
nich dél 19. stoleti, a to predevsim diky své explicitnosti a doslovnosti. Tito prevazné
drsni, hrubi a nevzdélani muZi, jejichz hlavni pohnutkou pro Gcast na expedici byla
vidina vydélku kombinovand s moznosti iniku pred vlastni problematickou minu-
losti, maji velmi daleko ke stereotypnim Cestnym a zdsadovym viktoridnskym gen-
tlemantm. Samotny kapitdn lodi Brownlee je v zdsadé politovinihodnd postava s jen
malo vlastnostmi hodnymi tcty ¢i obdivu: po katastrofidlnim nedspéchu své pred-
chozi vypravy vi, Ze stat se konspiratorem pojistného podvodu je jeho jedinou Sanci
na to, velet dalsi velrybarské vypravé. Vypravéni tak k Brownleemu pristupuje od
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zacatku s notnou davkou ironie — nejprve mu neni umoZnéno vybrat si svou po-
sddku, nebot to za néj udéla vypocitavy a Istivy majitel lodi Baxter; ackoliv vi, Ze
jeho hlavnim tkolem bude poskodit lod a pak predstirat jeji ztroskotani, Brownlee
si bldhové nalhdvi, Ze za poldrnim kruhem na néj ¢eka netusené mnozstvi velryb;
a také se domyslivé povazuje za zdatného ,znalce lidské povahy“,* pri¢emz neni ani
v naznaku schopen odhadnout skute¢nou osobnost Henryho Draxe.

Namisto detailniho popisu prostredi lodi a ¢innosti ¢lent posadky tak roman na-
bizi mnohem barvitéjsi pohled na jejich nezfidka drsnou mluvu, neotesané zptsoby,
nasilnické sklony, oportunistické chovani a povrchni hodnoty. Pravé jazyk postav je
to, co nejzretelnéji odlisuje toto vypravéni od jeho viktoridnskych predchtdct. Mc-
Guire pripousti, Ze nevi, jakd byla ve skute¢nosti mluva téchto velrybar, ale jisté
je, ze se prilis nepodobala soudobému literdrnimu jazyku. To byl hlavn{ davod, proé¢
nakonec pro sviij pribéh zvolil smésici dickensovské a soucasné angli¢tiny okorenéné
notnou dédvkou nadévek a kleni, ktera je sice ve vysledku nezatiZzen4 viktoridnskym
imperativem dekora a jazykové korektnosti,*® ale presto pracuje s archaickymi jazy-
kovymi prostredky, které ji dodavaji na dobové autenti¢nosti. Tyto rysy a vlastnosti
¢inf jeho postavy nejen uvéritelnéjsimi, ale také pristupnéjsimi pro identifikaci ze
strany ¢tendfd — ani ne tak na osobni roviné v disledku absence jejich hlubsiho
psychologického vykresleni, ale spiSe stran jejich moralnich dilemat, jimz jsou vy-
stavovany v dusledku konkrétnich udalosti a déjovych zvrata.

Kromé toho se roman také dotyka nékterych ¢aste¢né zaml¢ovanych dobovych
udélosti, zejména krutosti spachanych britskymi kolonialisty v Indii, konkrétné bé-
hem potlacovani velkého povstani v roce 1857, coz bylo téma, kterému se soudoba
literatura jesté po nékolik desetileti vyhybala. Ac¢koliv zde kolonialni Indie vystupuje
pouze jako pozadi jedné z udalosti ze Sumnerovy minulosti, pribéh sugestivné akcen-
tuje arogantni pocit rasové nadrazenosti, krutost, lhostejnost a chamtivost ze strany
Britd, ktef'i jsou povétSinou presvédceni, Ze ,adél bilého muZe” 1ze nejlépe vykonat
prostrednictvim néasilného podrobeni jinych narodd. Pozdéji, poté co Sumnerovi za-
chréni zivot inuitsti lovci a pfinesou jej na misiondrskou stanici, se obdobny, a¢ ne
tolik tvrdy a nesmlouvavy postoj ozyva v promluvach mistniho anglického knéze —
v zdsadé slusného a laskavého muZe, jehoz dennodenni preziti v mrazivém arktickém
podnebi je zavislé na pomoci domorodych obyvatel. Navzdory jejich zdvofilému ne-
z4jmu se tvrdosijné snazi o jejich obraceni na pravou viru a blahosklonné je povazuje
za sice milé ale jinak ,velmi primitivni a détinské, skoro neschopn[¢] abstraktniho
uvazovani nebo jakychkoliv vy$sich cit“.# Proto neustale nabadd Sumnera, aby s nimi
jednal tak, aby v ném mohli spattit ,dobry priklad civilizovanych ctnosti“.** Avsak za-
horkly Sumner, ktery uz poznal, ¢eho vseho jsou za uréitych okolnosti ,civilizovani®
lidé schopni, tento podle svého ndzoru pomyleny pozadavek podrazdéné odmita.

Dalsf aspekt, ktery odlisuje Severni vody od pouhé imitace viktoridnského romanu,
je skuteénost, Zze dé&j doslova prekypuje scénami plnymi hrubosti, nésili a obscenit,
vyjevy plnymi krve, télesnych organti, vykall a zdpachd. Jejich prostfednictvim se
39 McGuire 2017, s. 19.

40 Rigsby 2016.
41 McGuire 2017, s. 235.
42 Tamtéz, s. 243.
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roméan snazi vtdhnout ¢tenare do déje a atmosféry, ackoliv se jeho vypravéni zaro-
ven dar{ udrzovat si Gmyslny odstup od pribéhu, ktery predklada. Jiz dfive zminéna
uvodn{ véta romanu takovy odstup navozuje, a v tomto ohledu tak pripomind svého
znaméjsiho predchtdce, roman Kvitek karminovy a bily Michela Fabera, jehoZ tivodni
tadka — ,Pozor, kam $lapete. A budte ve stfehu, jesté se vdm to bude hodit“® — vy-
volava iluzi, Ze pribéh je svébytnou a samostatnou realitou plné pod kontrolou vy-
pravéle, ¢im% obraci pozornost ¢tenate k (meta)fikénosti narace a vytva¥ dojem
hravosti ze sdilené ostrazitosti vi¢i povaze tvir¢iho psani.** Navic skuteénost, Ze se
McGuireovo vypravéni striktné drzi pfibéhu a obsirnéji nevysvétluje ¢i nekomentuje
psychologické motivy jednani postav, poskytuje ¢tenari prostor sije dovozovat ¢i do-
myslet a potazmo se tak aktivné podilet na interpretaci déje.

Pravé tento védomy metafikéni odstup umoziuje neoviktoridnské préze oprostit
se od nostalgického chapani viktoridnské éry jako néc¢eho vzdaleného a navzdy ztra-
ceného, a namisto toho se soustredit na hleddni moznych spojitosti a podobnosti mezi
pritomnosti a minulosti. Tento pfistup vychazi z premisy, Ze ,pfitomnost se vyvi-
nula z viktoridnského historického kontextu“# a Ze viktoridnské hodnoty a dosaZzené
uspéchy ve skuteénosti nikdy neprestaly utvaret nasledny vyvoj britské spolecenské,
ekonomické, politické a kulturni reality. Jak jiz bylo fe¢eno, v pribéhu poslednich
desetileti se vétsina neoviktoridnskych textd snazila najit jakousi stfedni cestu v od-
halovéni jak kontinuit, tak diskontinuit, jez jsou ,,podminény existenci stabilni iden-
tity jak viktoridnd, tak i nds samotnych®.* Také Severnivody zaujimaji stejny pFistup:
volbou upadajiciho velrybarského primyslu jako vychoziho pozadi svého pribéhu
na jednu stranu vykresluji néco nezndmého a jiz neexistujiciho, ale zarovei toho vy-
uzivaji jako vychoziho bodu pro vypravéni, které zkouma4 aspekty lidské povahy, jez
i v ménicim se svété zhstavaji v podstaté neménné. Stejné jako se viktoridni museli
prizplsobit zméndm v disledku pramyslového, védeckého a technologického vyvoje,
ivsoucasném svété obdobné, a¢ daleko rychlejsi a prekotnéjsi pokroky ovliviiuji nasi
kazdodenni existenci a socialni vztahy zejména neustalou proménou komunikaénich
ainformacénich systému. Situace, kdy ropa a zemni plyn jako paliva vytlacily velrybi
tuk, a tim privedly velrybarstvi k zaniku, coz v disledku ohrozilo krachem majitele
lodi a vzalo praci mnohalidem, je jednim z prikladd takové zmény. McGuireGv roman
nejenom ukazuje, jak mohou rtizni lidé odli$né reagovat na takovéto okolnosti, ale
také prostrednictvim neprikraslené a opravdové plisobici mluvy, chovani a uvazo-
van{ postav ué¢inné oslovuje pocity a starosti sou¢asnych ¢tenara.

Roman také doklada tvrzeni, Ze nékteri autori neoviktoridnské prézy nevahaji
ve svych pribézich zobrazit nejriznéjsi podoby nésili a utrpeni.*’ Proto je jednim
z prvka, které tato literatura ptejala od postmodernismu, akcentovany tropus mon-
strozity, ktery — jak poznamendvad Andrew Gibson — predstavuje ,to, co je vylou-
¢eno normativnim soudem, [...] jinakost, kterd podryva pojeti &lovéka jako jednotné,

43 Faber 2018, s. 13.

44 Heilmann — Llewellyn 2010, s. 15.

45 Hadley 2010, s. 4.

46 Mitchell 2010, s. 60.

47 Namdtkou miZeme zminit napfiklad Petera Ackroyda, Michela Fabera, Lee Jacksona ¢i
Rosie Garlandovou.
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poznatelné bytosti“.*® Rizné podoby nésili a nasilnych vyjevil prostupuji pfibéhem
Severnich vod, at uz je to obycejna hospodskd rvacka, harpunovani velryb, zabijent
tulenich mladat, znasilnéni, ubliZzenf na zdravi, ¢i dokonce vrazda, a jeho vypravéni
doslova prekypuje explicitnimi a detailnimi popisy téchto ¢inti. Avsak je to prede-
v§{m obludnost ztélesnénd Henrym Draxem, nebezpeénym psychopatem, ktery ne-
vaha zneuzit, napadnout a zabit kohokoliv, kdo mu stoji v cesté za uspokojenim jeho
zvirecich télesnych potteb, jeZz dodadva romanu jeho osobitou dynami¢nost. Draxovy
skutky se vzpiraji jakémukoliv chdpani, protoZe jsou svoji podstatou nelidsky nemi-
losrdné a kruté. Jeho mysl totiz zcela postrada nezbytné socialni a emoc¢ni schopnosti,
které by mu umoznily vnimat a rozpoznat pocity a potteby druhého ¢lovéka, coz mu
veli vzdy sledovat vyhradné sva bezprostedni nutkani bez ohledu na jejich dtsledky.

S tématem nasili iizce souvisf i téma zlo¢inu a kriminality, a proto neoviktorian-
sky romén ¢asto vyuziva prvkid zanru krimindlni a detektivni prézy. Heilmann
a Llewelyn pak zminuji i nékteré dalsi diivody, pro¢ jsou neoviktorianismus a de-
tektivni z4anr prirozené kompatibilni: historick4 préza a odhalovani zlo¢inu jsou si
podobné v tom, Ze vychazeji z procesu shromazdovani faktt a dikazd a patrani po
jejich spravné interpretaci; pravé ve viktoridnském obdobi se objevily prvni detek-
tivnf pribéhy; a téma kriminality efektivné umoziuje této literature poodhalovat
temné a nezndmé stranky viktoridnské spole¢nosti.** Mnohé z téchto romant po-
ukazuji na to, Ze v této dobé byly moderni policejni vySetfovaci metody stéle jesté
v plenkach, nisledkem ¢ehoz v nich zistava zlo¢in neobjasnén, pripadné, jako napri-
klad v Ackroydové Golemovi z londynskych dokil, nechaji hlavniho vySetrovatele dojit
k mylnému zavéru. Kromé toho osoba, ktera provadi toto vySetfovani, ani zdaleka
nemusi byt profesiondlnim detektivem ¢i policejnim inspektorem, jako napriklad
v Barnesové romanu Arthur & George, v némz se role vysetrovatele a hledace sprave-
dlnosti ujme spisovatel Arthur Conan Doyle. VySetfovatel také mize vyuzit pomoci
neprofesiondla, jako naptiklad v Priceové Ve svitu plynovych lamp, kde detektiv spoji
své sily s na vlastni pést patrajicim gentlemanem. Predmétem vySetrovani navic ani
nemusi byt zlo¢in jako takovy, jako napriklad v Posedlosti A. S. Byattové, kde dva li-
terarni badatelé patraji po stopach utajovaného milostného poméru mezi zndmym
viktoridnskym basnikem a méné zndmou spisovatelkou.

To je také do jisté miry pripad Severnich vod, které sice nejsou formalné prikladem
kriminalniho Zanru, nebot jejich ¢tendri od zac¢atku védi, kdo jsou pachatelé vétsiny
zlo¢int, a také v pribéhu nefiguruje Zadny detektiv ¢i vySetfovatel, ktery by se snazil
vrazdy a pojistny podvod objasnit. Av§ak Sumner je okolnostmi opakované prinucen
vzit na sebe roli amatérského vysetrovatele a patrat po stopach a dtikazech, které by
vedly k odhalen{ identity pachatelti a skute¢né povahy jejich zlo¢int. A¢koliv romén
vyuziva prvki detektivniho vypravéni, v zavéru prechazi do Zanru thrilleru, a po-
sledni tfi kapitoly, v nichZ nejprve v sebeobrané zabije Draxe, prelsti a okrade Baxtera
a posléze uprchne pred policejnim stihdnim z Anglie do Némecka, tak maji podobu
moderniho akéniho pribéhu spiSe nez viktoridnského dobrodruzného vypravéni.

Pojitkem, které v prvni fadé ¢ini pribéh Severnich vod blizkym soucasnému Cte-
nari a jeho Zivotni zkuSenosti, je eticky rozmér textu. Na zdkladé conradovského
48 Gibson 1996, s. 238-239.

49 Heilmann — Llewellyn 2010, s. 16.
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moralniho rdmce, rozvijeného zejména v romanech Srdce temnoty a Lord Jim, a pojeti
etiky Emmanuela Lévinase jako etiky vztahu k jinakosti, v niZ a prostfednictvim niz
je vlastnija ,zvétSené a obohacené druhym a tak presahuje hranice své sobeckosti®,*
roman posouva Marlowova a Jimova dilemata dile smérem k extrémni pozici: ne-
jenze Sumner dostava ,druhou Sanci“, nebot prokazal moralni pevnost a odpovédnost
tvari v tvar bezohledné ni¢emnosti, ale je také okolnostmi donucen se aktivné po-
stavit ¢irému zlu, krutosti a bezcitnosti presahujici nejen jeho dosavadni zkuSenost,
ale i obecné chapani lidskosti. V postavé Henryho Draxe se tak McGuiretv hrdina
stfetava s jedincem, jehoZ neprostd egocentrickd nesmlouvavost ¢inf jakykoliv pokus
jiného ¢lovéka se k nému eticky vztahovat v podstaté nemoznym. Ve svém zvraceném
vnimani svéta totiz Drax povazuje jakykoliv projev laskavosti ¢i altruismu za slabost
a okam?Zité ho zneuZije k vlastnimu prospéchu, coz s sebou pro néj navic ¢asto nese
nutnost zbavit se daného dobrodince jako nechténého svédka zlo¢inu. Bezohledny
a zvraceny pragmatismus, ktery stavi uspokojovani vlastnich poteb a chuti nad ja-
kykoliv zdkon ¢i normativ lidského jednani, mu dovoluje pachat ty nejhorsi ¢iny bez
ohledu na jejich tragické dasledky. Dobro a zlo jsou pro néj pouze prazdna slova bez
jednozna¢ného obsahu, nikoliv zdvazné kategorie, podle nichz by mél posuzovat své
¢iny, nebot ty jsou pro néj ospravedlnitelné vyhradné uzite¢nosti pri dosazeni vlast-
niho uspokojeni. Navic je presvédcen, Ze nejen on, ale vSichni lidé jsou takovi, coz ¢inf
jeho ,logiku” nevyvratitelnou racionalnf argumentaci, pro¢ez Sumner brzy pochopi,
Ze diskutovat s Draxem je ,jako kri¢et do temnoty a o¢ekévat, Zze temnota odpovi stej-
nou re¢i“." Roman si tak klade otdzku, jakym zptisobem by mél ¢lovék reagovat na zlo
a krutost, jeZ jsou natolik bestialni, Ze se vzpiraji veskerym pravidltim prijatelného
lidského souziti, aniz by zaroven rezignoval na své vlastni etické principy.
Sumnerovo moraln{ vitézstvi je vSak preci jen ponékud jiné povahy, nez jaké poci-
tuje Marlow v Srdci temnoty, nebot Marlow se osobné neocitne v extrémn situaci spo-
¢ivajici v tom, Ze by musel Celit bezmezné lidské krutosti, pripadné nutkani se k nf pfi-
pojit nebo ji alespornt ml¢ky trpét. Jeho vypravéni je tak spise varovnym pribéhem o tom,
jak se patologicky egoismus a narcisismus snadno promeéni v ¢isté zlo, ve kterém vsak
on sam figuruje prevazné jako pozorovatel. Jeho moralni dilema tak ma spise podobu
vnitfniho zdpasu se sebou samym: nejprve kdyz se v srdci Konga snazi sebrat veske-
rou svou vnitini sflu a odolat svidnému ,volani divo¢iny“ odhodit zasady civilizované
slusnosti a oddat se nespoutanému a osvobozujicimu divo$stvi; a pozdéji, v Bruselu,
béhem setkdni s Kurtzovou snoubenkou, kdyZ dokaZe potlacit potfebu predvést svou
znalost skute¢nosti a proZitou zkusenost ve prospéch dobrého pocitu druhého ¢lovéka.
Oproti tomu je Sumnerav zapas urc¢ujicim zpisobem podminén pritomnosti vnéjsiho
zla v podobé Draxe a pozdéji Baxtera. Také arktickd krajina Severnich vod hraje poné-
kud odli$nou roli nez africkd dzungle v Conradové roméanu — prakticky neobydlens,
v dané dobé neoplyvajici zpenézitelnymi zdroji, se svou zlovéstné mocnou mrazivou
tichosti a nevzrusenosti vzbuzuje u svych evropskych navstévnika respekt spise nez
sebevédomou a mocichtivou touhu si ji podrobit. Cemu Sumner opakované vzdoruje, je
sviidné nutkdni upadnout do moralné nezodpovédné lhostejnosti vici zlu pAchanému
na jinych a viiéi jejich utrpeni. Jeho vysledné rozhodnuti vzeprit se Draxovu a Baxte-
50 Kohlke — Gutleben 2010, s. 20.
51 McGuire 2017, s. 175.
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rovu moradlnimu relativismu a aktivné se postavit jejich podlosti je tak moZné chapat
jako ¢in vykonany v zajmu druhého, a¢ svou tvari blize nespecifikovaného ¢lovéka.

Naopak podobné jako Conradav, i McGuiretv roman ukazuje, jak znicujici dopady
muzZe mit ¢iré zlo na psychiku lidi, ktef{ s nim ptijdou do styku, zejména pokud je mu
nékdo dlouhodobé vystaven, nebo se dokonce poddé tém nejsobectéj$im a nejbrutal-
néj$im nutkdnim a potfebam: Kurtz se propadne do paranoidniho $ilenstvi a alkoholi-
smus a bezmezny chti¢ udélaji z Draxe lidskou trosku. Stejné jako Conrad, ani McGuire
v zévéru svého pribéhu nenabizi moralni rozhfeSeni prostfednictvim jednoznaéného
zobectiujiciho soudu ¢i nadéjeplné vize, a stejné jako Conrad i on kon¢i své vypravéni
metaforickym obrazem temnoty: zatimco Marlow a jeho posluchaci pozoruji z paluby
lodi plynouci vodu motského odlivu ,jako by sméfovala do srdce nesmirné temnoty*,*
Sumner se v berlinské ZOO uprené diva do o¢i lednimu medvédu, ktery

[z]avét#, up¥e na Sumnera pohled a jeho pronikavé oéi jsou jako motské GZiny
vedouci do vétsi temnoty. Sumner by rad odvratil zrak, ale nemtze. Medvéd ho
pohledem dr#i. [...] Sumnera na okamZik pfepadne strach a pak, jakmile strach
zafne mizet a sldbnout, pociti neotekavané bodnuti osamélosti a touhy.*

Sumner pochopi, Ze jeho moralni vitézstvi nebylo v Zddném pripadé kone¢né a Ze ona
temnota medvédovy jinakosti, nahanéjici strach, pouze poukazuje na zdhadné a zlo-
véstné hlubiny jeho vlastni duse. Temnota medvédovych oci ale také mtize odkazovat
na désivé a deprimujici zkuSenosti, které si odnesl ze svého arktického dobrodruz-
stvi, tedy na temnotu v ném jiz navzdy pritomnou.* Pribéh tak kon¢i hrdinovym uveé-
doménim si skutec¢nosti, Ze etické bytf jednotlivce vyzaduje neustalé a vytrvalé usili
v sebeovladani a odfikani, Ze ocenéni ¢i odmeéna za toto Gsili jsou velmi nejisté, a tu-
diZ Ze neopétované ziti pro druhé mtize snadno vyustit ve frustrujici osamélost, od-
loucenost ¢i skli¢ujici tzkost.>

ZAVER

V kontextu vyvojovych tendenci neoviktoridnské prézy poslednich let predstavuji
Severni vody pozoruhodny prispévek k tomuto Zanru. PrestoZze roman jednoznac¢né

52 Conrad 1980, s. 95.

53 McGuire 2017, s. 285-286.

54 Zde se nabiz{ srovnéani se zdvérem McCarthyho Krvavého poledniku. Stejné jako McCarthy-
ho bezejmennému klukovi, i Sumnerovi se podati s vypétim vSech sil uchovat si svou dusi
a své svédomi navzdory tomu, ze byl vystaven enormnimu tlaku ze strany zla. Na rozdil od
kluka se ale Sumner nakonec odhodl4 postavit se zlu ¢elem a jit s nim do pfimého soubo-
je doslova na zivot a na smrt, ve kterém nakonec vitézi, a tudiz prezije. Oproti tomu kluk,
jenz se tomuto stfetu vyhnul, se jeho stinu nikdy nezbavil a zlo si ho, i jeho dusi, nakonec
naslo, i kdyZ az po taktka triceti letech.

55 Zavérromanu ale také v ndznaku nabiz{ moZnost interpretace ve smyslu Sumnerovy pod-
védomé touhy vratit se do divociny, kde se ,podruhé narodil®, a k pudovému Zivotu jejich

Vevs

obyvatel, mezi nimiz mu ttha tohoto bfemene ptipadala snesitelnéjsi.
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nespliuje jiz drive formulované charakteristické rysy tohoto druhu literatury, a to
predevsim tim, Ze systematicky neodkazuje na nékteré z konvenci viktorianského
vypravéni, nevztahuje se pfimo ke specifickému viktoridnskému literdrnimu textu
anezabyva se tématem, které by lidé této doby vnimali jako spolec¢ensky a/nebo kul-
turné zdsadni, beze zbytku vyhovuje pozdéj§imu vymezeni tohoto Z4nru, které zda-
raznuje dvé zdsadni kritéria: zaprvé, neoviktoridnska préza se zabyva tématy a jevy,
které byly pro viktoriany tabu, vefejné se o nich nemluvilo nebo byly tajné ¢i utajo-
vané, a tudiz o nich viktoridnsti spisovatelé nemohli oteviené psat; a zadruhé, jeji
pribéh musi byt relevantni pro ¢tenate tim, Ze mu predklada spojitosti a souvislosti
mezi viktoridnskou érou a soucasnosti. Autentickym vyobrazenim chovani, zpi-
sobtl a mluvy soudobé velrybarské komunity, od vlastnikii lodi aZ po oby¢ejné har-
punére a ndmezdni lodniky, roman barvité vykresluje prostredi, se kterym se stte-
dostavovsky viktoridnsky ¢tenar jen stézi setkal na strankach svych oblibenych
romand, a pokud ano, pak tak jeho autor ¢inil spiSe v ndznaku, bez jadrné ¢i natu-
ralistické doslovnosti. Zaroveil vSak McGuireovo psani nepostradd moderni senzi-
bilitu — jeho styl je neprikrasleny, mluva postav syrova, prostd archaismu, eufemi-
stickych vyrazt, az takika libujici si v neséetnych na detailu zaloZenych popisech
a obrazech nisili, bolesti a télesnosti, ale presto zaroven dokaze predkladat barvité,
az poetické vyjevy z rozlehlé a nerusené arktické prirody. Jeho postavy, vyobrazené
predevsim prostfednictvim svych ¢ind a promluv, také dodavaji pribéhu na dyna-
mice, a jejich uvaZzovani, mluva a motivy jedndni je ¢ini blizké soucasnému ¢tenarti.

Pravé arktickd krajina hraje v Severnich voddch velmi dtlezitou ulohu, kterd ani
zdaleka nenf redukovana na prosté misto déje. A¢koliv jsou si tehdejsi Evropané vé-
domi jeji nehostinnosti a nedostate¢né bohatosti na zuZitkovatelné prirodni zdroje,
snaZi se alespon beze zbytku vyCerpat ve, co je v ni dostupné a zpenézitelné, kdyz uz
si ji nemohou podrobit a zotro¢it ,standardnéj$im“ kolonizaénim zpisobem. Roman
tak nabizi i postkolonialni interpreta¢ni rovinu, nebot nékteré zasadni formativni
zazitky a zkuSenosti v Sumnerové Zivoté se odehraly v kolonidlni Indii, na arktické
misionarské stanici a béhem jeho pobytu mezi Inuity. Arkticka priroda je v pribéhu
také tizce spjata s vyvojem Sumnerova etického smysleni. Jeho ptivodn{ predstava,
Ze si v pusté a ledové dalavé odpocine od problémt a moralnich dilemat svého pred-
choziho Zivota, se brzy ukaze jako zcela iluzorni. Nejenze mu arkticka divo¢ina ne-
dopreje vytouzeného klidu a ¢asu pro urovnani myslenek a vytésnéni neodbytné mi-
nulosti, nybrz mu rovnou pripravi kritické momenty, které po ném vyzaduji pravé
takova rozhodnuti, o kterych doufal, Ze jich tam bude zpro$tén. Namisto i ve vikto-
ridnské dobé pretrvavajici romantické predstavy rozjimani v az transcendentni ma-
jestatnosti divoéiny, diky némuz bude moci po névratu zacit novy Zivot, je Sumner
postaven pred dilema bud aktivné jednat ihned, nebo se podvolit zlu a tim se zcela
vzdat kontroly nad svym osudem. A tak je misto odd4vani se duchovnim ¢innostem
vystaven tvrdé a nemilosrdné zkousce charakteru, kterd ho prinuti zdsadné prehod-
notit a zménit své dosavadni uvazovani a jednani, a to predevsim ve svétle poznani,
Ze bezskrupuléznimu zlu nenf moZné ispésné vzdorovat pouze prostredky v mezich
pravidel lidské slusnosti a ohleduplnosti.

Specifickou tlohu hraje v romanu, a potazmo i ve ¢tenarové védomi, ndhoda jako
prostredek k rozvoji déje. Po vétSinu pribéhu ndhoda ¢i nenadéld shoda okolnosti
zcela zasadné ovliviiuje Sumnertav osud. Casto se tak stava tfastnikem udélosti, které
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se mu déji a nad nimiz nem4d témér Zaddnou kontrolou. V drtivé vétsiné téchto pri-
pad jde smtla ruku v ruce se $tastnou ndhodou, diky niz nakonec preZije. Obdobné
uziti ndhody lze vysledovat i v tradici realistického viktoridnského roméanu, nicméné
fakt, ze ve vSech téchto pripadech se hrdinovy skuteéné imysly a pohnutky stavaji
viceméné irelevantnimi vzhledem k vysledné skuteénosti, a on se tak ocitd v moci
jakychsi vyssich sil osudu, odkazuje spise k naturalistické tvorbé Thomase Hardyho.
Tento déjotvorny princip je narusen aZ v samotném zavéru romanu, kdy se Sumner
rozhodne vzit osud do svych rukou a aktivné se pusti do souboje s Baxterem a Dra-
xem. A ackoliv mu i v tomto pripadé pomuiZe Stastnd ndhoda, kdyz v no¢nim duelu
v docich Drax nejprve zasttelf sluhu Stevense, kterého mylné povazuje za Sumnera,
rozhodujicim faktorem, ktery zapric¢ini, Ze z obou téchto souboji vyjde Sumner vi-
tézné, je jeho rozhodnuti uchylit se k prostfedkiim a zbranim, kterym se doposud
vyhybal a kterymi do té doby disponovali jeho protivnici — Isti, 12i, pretvarce a nasili.
A prévé timto vzeprenim se osudu prostredky nesluditelnymi se soudobym obecnym
etickym kodexem se McGuireGv roman od svych viktorianskych predchtdct odlisuje.

McGuiretv smysl pro detail je obzvlasté patrny a Géinny v zobrazen{ rozli¢nych
a velmi intenzivnich podob télesnosti a smyslovosti,* a to opét s takovym ddrazem,
doslovnosti a syrovosti, jimiz by byl stfedostavovsky viktoridnsky ¢tenar prinejmen-
$im zaskocCen. Jeho mikrokosmos zapadlych dok se Spinavymi nilevnami a lacinymi
nevéstinci, velrybarskych lodi s ndmezdnimi lodniky a harpunafi ¢asto neotesanych
zpusobtl a volnych mravl anebo pozdéji az hrozivé nehostinné arktické krajiny je
bohatym zdrojem takovych popisti a obrazi — zvukd, zdpachi, pohybt, libych i ne-
libych pocitd, télesnych projevii a potteb, slasti i bolesti. Jeho postavy, dobré i z1é
bez vyjimky, jsou tak nepretrzité vystavovany silnym smyslovym vjemim a neod-
bytnym télesnym pot¥ebam, kterym nejsou schopni se ubranit, pfipadné jim odolat.
Nejzretelnéj$im dasledkem této strategie je podkopavani vznesenych ideald lidskosti
ve prospéch vyobrazeni lidstvi v jeho fyziologické nahoté, kterd nicméné i humanné
smyslejicim postavam soustavné klade prekazky a nastavuje limity jejich etickému
uvazovani a rozhodovani, coz je také mozné vnimat jako polemiku s viktoridnskym
idedlem mravni nadtazenosti ducha nad hmotou.

Specifickym pripadem tohoto vyobrazeni télesnosti jsou pak ¢etné zdsahy do
lidského téla, zejména, i kdyZ ne vyluéné, nasilného charakteru. Nejraznéjsi pro-
jevy nasili obecné jsou v romanu silné akcentovany, avsak tyto obcas zdanlivé prilis
explicitné vyli¢ené nésilné scény nejsou ani zdaleka samouicelné. Jejich pritomnost
se totiz ukazuje jako nezbytnd pro vystavéni etického ramce pribéhu, protoZe nebyt
extrémniho jednan{ Henryho Draxe, Patrick Sumner by nejspise v sobé nenasel dost
sily k oZiveni svého znecitlivélého smyslu pro moralni povinnost a zodpovédnost.
Prvky nésili a monstrozity proto nevedou pouze k ontologickym a epistemologic-
kym otazkdm plynoucim z uméleckého vyobrazeni viktoriant a jejich svéta, ale také
k etickému tdzani stran krajnich mezi lidskosti a humanniho jednani. Tim, Ze své
postavy vystavuje riznym podobam spolecenské a moralni deviace, neoviktorianska
préza funguje jako ,etické memento moznosti lidské jinakosti“.¥” Tento eticky rozmeér
predstavuje jeden ze zasadnich prostfedkd, kterymi tato vypravéni problematizuji
s6 Této skutecnosti si ve své recenzi v§ima i Téibin 2016.

57 Gutleben — Wolfreys 2010, s. 67.
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hodnoty a ndzory ¢tenart tykajici se jejich vztahu k jinému, ¢im? je nuti vytvaret
smysluplné vztahy a paralely mezi danym historickym obdobim a vlastni pritom-
nosti. V tomto ohledu se roméan ukazuje jako mimoradné dasledny, vymluvny a sro-
zumitelny, a to zejména navaznosti na conradovské pojeti moralniho dilematu a jeho
naslednou revizi. Spole¢né se skrytou intertextovosti prostfednictvim nepfimé po-
lemiky s nékterymi vyse zminénymi typickymi aspekty ¢i tématy prézy 19. stoleti
tak tato nenormativnost McGuireovych viktoridnt a jeji etické implikace predstavuji
hlavni diivody, pro¢ lze Severni vody opravnéné povaZovat za zajimavy priklad neo-

viktoridnské prézy.
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