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Muzyka w przestrzeni akustycznie
ekstremalnie aktywnej

Rozwdj technologiczny spowodowal, Ze melomani znacznie czgsciej maja
okazje stucha¢ muzyki odtwarzanej z réznego rodzaju no$nikéw niz podczas
koncertéw. Niewatpliwie jest to dla nich (dla nas) istotne utatwienie. Stuzy
popularyzacji muzyki, zwigkszeniu jej dostepnosci oraz poszerzaniu - takze
z korzyscig dla wytworni i wykonawcow — naszych zbioréw plytowych. Mamy
dostep do istotnie wigkszej ilosci muzyki niz o pokolenie starsi stuchacze, nie
wspominajac o jeszcze wezesniejszych generacjach. Zaréwno pod wzgledem
réznorodnosci jej form i gatunkéw, odmian stylistycznych i historycznych
oraz pochodzenia kulturowego. Paradoksalnie bogactwo wyboru moze wply-
na¢ destrukcyjnie na intensywnos¢ naszego zainteresowania muzyka'. O jego
poziomie zapewne decyduja tez przyzwyczajenia percepcyjne.

Swiezos¢ styszenia ma szanse powréci¢ przywabiona np. wyrafinowang
budowa utworu czy oryginalnie dobrang obsada instrumentalng. Bodaj naj-
prostsze elementy aktywizujace percepcje majg zwiazek wlasnie z zakresem
brzmieniowym. W momentach skupienia si¢ na dzwieku - i dostrzegajac
rézne jego cechy, nic przy tym nie tracgc z atrakcyjnosci rozbrzmiewajacej
muzyki - zapyta¢ tez mozemy o wyjasnienie zjawisk fizycznych towarzysza-
cych styszeniu. Jak rozprzestrzenia si¢ dzwigk? W jakich warunkach aku-
stycznych muzyka zabrzmi najpetniej? Na ile przestrzen, w ktorej z muzyka
sie stykamy, i zwigzane z nig uwarunkowania akustyczne moga wptyna¢ na
odbioér bodzcoéw dzwiekowych? Jakie zaleznos$ci zachodzg miedzy wlasciwo-
$ciami fizycznymi okreslonej przestrzeni zamknietej a dynamikg nastepu-
jacych w niej zjawisk akustycznych? Czy warunki akustyczne sali, w ktorej
stuchana jest muzyka, w istotnym stopniu moga okresla¢ specyfike dzwigku
i — w szczegdlnych sytuacjach — wptywac na jego przeksztalcenia?

' O spowodowanej natlokiem dzwigkéw postepujacej obojetnosci na muzyke i jej konsekwen-
cjach dla naszej wrazliwosci estetycznej — zob. E. Kofin, Muzyka wokot nas. Studium przeobra-

Zen recepcji muzyki w dobie elektronicznych srodkow jej przekazywania, Wroctaw 2012.
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Gléwnym celem artykulu jest przyjrzenie sie zjawiskom akustycznym
- zwlaszcza poglosowi — w perspektywie ich wykorzystania w tworczosci
muzycznej. Stuszne wydaje sie przypuszczenie, iz najbardziej interesujace
poznawczo sytuacje dzwigkowe zachodzi¢ beda przede wszystkim w pomiesz-
czeniach o duzych kubaturach i nietypowych rozwigzaniach konstrukcyjnych.
Do okreslenia wytworzonej w wyniku dzialan architektéw sfery audialnej,
w duzym stopniu modyfikujacej emitowane w jej obrebie sygnaly dzwigkowe,
zostalo uzyte sformulowanie ,,aktywnos¢ akustyczna przestrzeni”. Dopelnia-
jaca te figure stylistyczng ,ekstremalno$¢” stuzy¢ ma oddaniu intensywnosci
tych przeksztalcen. Znaczna cze$¢ tekstu poswiecona bedzie zagadnieniom,
ktorymi zajmuje si¢ dzial fizyki badajacy zjawiska akustyczne. Wigze si¢ to ze
stosowaniem wlasciwej terminologii, w obrebie ktdrej nie jest uzywane takie
okreslenie. W tytule zdecydowano si¢ jednak na znaczng w tym wzgledzie
swobodeg, by poprzez metafore, pobudzajac wyobraznig¢ czytelnika, obrazowo
odzwierciedli¢ zlozono$¢ funkcjonowania dzwigku w przestrzeni.

Bez trudu i niejednokrotnie mozna si¢ przekona¢, ze korzystajac z tego
samego urzadzenia odtwarzajacego uzyskiwano w réznych pomieszcze-
niach zaskakujaco odmienne wrazenia odsluchowe. Wystarczy poréwna¢
wlasne odczucia w specjalistycznym sklepie z takim sprzg¢tem i po jego za-
kupie juz w warunkach domowych. Zasadny jest wigc wniosek, iz o subiek-
tywnie odczuwanej jakosci dzwigku w znacznym stopniu decyduje rodzaj
i wyposazenie wnetrza, w ktorym muzyka jest stuchana. Niezaleznie od tego
wciagz doskonali si¢ urzadzenia do tego sluzace, a od realizatoréw nagran
oczekuje si¢ dbatosci o oddanie wszelkich niuanséw nie tylko na poziomie
interpretacji i artykulacji, ale réwniez pozornie drugorzednych subtelnosci
akustycznych. Dzieki zastosowaniu w studiu nagraniowym réznorodnych
metod korygowania charakterystyki dzwigku stuchacz podczas odtwarzania
plyty w warunkach domowych ulega niekiedy iluzji uczestniczenia w kon-
cercie odbywajacym si¢ w pomieszczeniu zazwyczaj znacznie wigkszym niz
to, w ktorym znajduje si¢ jego aparatura odstuchowa i on sam. Dla stworze-
nia takiego wrazenia kluczowe znaczenie ma prawidtowe - czyli w tym wy-
padku nie tylko naturalne, ale takze odpowiednie do rejestrowanej muzyki
- oddanie w nagraniu pogtosu®.

Pogtos i jego wtadciwosci

Poglos to zjawisko stopniowego zanikania energii dzwigku po ucichnigciu
jego zrodla. By okresli¢ wielko$¢ tego parametru, mierzy si¢ czas mijajacy od

2

O podstawowych efektach poglosowych oraz analogowych metodach ich generowania —
zob. Sztuczny poglos. Wszystko o wytwarzaniu sztucznego poglosu i przetwarzaniu dzwieku,
dostep online: http://poglos.blox.pl/html [15.02.2017] oraz Przetwarzanie audio - opis teore-
tyczny, http://matlab.atspace.org/teoria/dzwiek/dzwiek.html [15.02.2017].
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ucichniecia Zrédta do momentu spadku natezenia dzwigku o 60 dB. W tej sa-
mej przestrzeni akustycznej dla réznych jej punktéw pomiary czasu poglosu
moga dawa¢ odmienne wyniki. Jego dlugo$¢ zalezy od wielkosci i ksztalttu
pomieszczenia oraz materialéw, z ktérych zostato wykonane?, faktury $cian
i znajdujacych si¢ w nim przedmiotéw. Wplyw ma réwniez czestotliwosé
dzwieku oraz temperatura i wilgotnos$¢ powietrza.

Wygenerowana fala dzwiekowa rozchodzi sig, az napotyka przeszkode,
od ktorej si¢ odbija (tzw. fala pierwszego odbicia). W zaleznosci od roz-
miaré6w pomieszczenia i odlegtosci miedzy przeszkodami oraz ich gaba-
rytow, faktury i twardosci nastepuja kolejne odbicia az do zaniku energii
fali dzwigkowej*. Mamy zatem do czynienia z sygnalem dzwiekowym bez-
posrednim i réznymi stadiami jego odbicia. Fizjologia ludzkiego stuchu
sprawia, ze przy niewielkiej réznicy czasowej — do 1/15 sekundy - miedzy
dzwigkiem pierwotnym a jego odbiciami sg one postrzegane jako jeden sy-
gnal. Nie jesteSmy w stanie tego zroéznicowania selektywnie wyslysze¢, lecz
wbrew pozorom odbicia wczesne maja duze znaczenia dla jakos$ci wrazen
odbieranych przez stuchacza, gdyz w istotnym stopniu okreslaja subiektyw-
ne lokalizowanie dzwigku w przestrzeni®. Jesli powrotna fala dzwiekowa do-
trze do odbiorcy odpowiednio podzniej (co jest spowodowane przebyciem
przez nig wigkszej odleglosci), zmyst stuchu rejestruje to jako pogtos.

Najsilniejsze odbicia, ktére moga obja¢ prawie calos¢ fali dzwigkowej,
nastepuja przy kontakcie z powierzchnig gltadka o duzej twardosci. Zjawisko
odwrotne wywoluja powierzchnie o duzym wspétczynniku pochlaniania. Za-
zwyczaj wykonane sg one z migkkich, porowatych materialéw. Dzwigk ulega
natomiast rozproszeniu, gdy zastosujemy elementy o zréznicowanej fakturze
powierzchni i — oczywiscie — niskim wspdtczynniku pochfaniania. Sita od-
bicia zalezna jest tez od czestotliwosci dzwigku, gdyz stopien pochtaniania
spada wraz z obnizaniem si¢ czestotliwosci. Podsumowujac: czas poglosu
zwigkszaja duze, plaskie i twarde powierzchnie.

W przestrzeni zamknigtej, a taka nas tutaj interesuje, odbita fala dzwig-
kowa napotyka fal¢ aktualnie wygenerowana, badz fale bedace efektem
wczesniejszych odbi¢. Zachodzi wéwczas kolejne istotne zjawisko aku-
styczne, a mianowicie interferencja. Polega na czg¢$ciowym ,nalozeniu si¢”
w pewnych punktach pomieszczenia fal biegnacych w przeciwnych kierun-
kach, co powoduje — w zaleznosci od ich postaci — chwilowe wzmocnienie
lub ostabienie natezenia dzwigku. Sa to tzw. fale stojace i dotyczy to fal o czg-

> Przyktady materialéw oraz charakterystyczne dla nich wspélczynniki pochlaniania - zob.
R. Makarewicz, DZwigki i fale, Poznan 2004, tab. 9.1, s. 129.

*  Nie dotyczy to jej catosci, gdyz uwzglednic trzeba réwniez proces pochfaniania.

*  Zjawisko to jest wykorzystywane np. przy naglasnianiu sal kinowych, w ktérych tak roz-
mieszcza si¢ system gltosnikdéw, by mozliwe byto emitowanie z minimalnym przesunigciem
czasowym odpowiednio przygotowanej sciezki dzwigkowe;.
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stotliwosciach zblizonych do wymiaréw pomieszczenia (stad inne okresle-
nie: mody wlasne pomieszczenia). Z perspektywy stuchacza jest to zjawisko
niekorzystne i mozna je opisa¢ jako charakterystyczne, przykre dudnienie.
W obiektach wykorzystywanych do wykonywania muzyki w miar¢ mozli-
wosci niweluje si¢ podczas naglasniania koncertéw tego typu niekorzystne
zjawiska. Dazy si¢ rowniez do nieosiggalnego w petni celu - stworzenia jed-
nakowej sytuacji akustycznej dla wszystkich stuchaczy niezaleznie od ich
umiejscowienia.

Prostota definicji pogtosu moze sprawia¢ wrazenie, ze mamy do czynienia
ze zjawiskiem akustycznym wrecz banalnym do opisania. Jest to jednak pro-
stota pozorna, gdyz w rzeczywisto$ci dotyczy problematyki o duzym poziomie
ztozonodci. Zazwyczaj nawet pojedynczy dzwiek nie ma bowiem charakteru
jednoelementowego zdarzenia akustycznego — wystepuje w $cislej korelacji
z innymi zjawiskami w konkretnej przestrzeni o okreslonych wlasciwosciach.
Ulega zatem oddzialywaniu réznego rodzaju czynnikéw (o czgéci z nich tutaj
wspomniano), w powiazaniu z ktérymi nalezy go postrzegac.

Warunki akustyczne sali koncertowej

Warunki akustyczne przestrzeni ograniczonej ukierunkowujg jej wykorzysta-
nie. Przy zbyt duzym czasie pogtosu dzwieki pierwotne i ich odbicia odbierane
s3 jako odrebne, w pewnym zakresie trwania ,zachodzace na siebie” sygnaty,
co wprowadza zaburzenia utrudniajace zrozumienie przekazu stownego lub
muzycznego. Mozemy tez méwi¢ o subiektywnym poczuciu zbyt krétkiego
czasu pogltosu. Kryterium moga by¢ np. indywidualne przyzwyczajenia per-
cepcyjne odbiorcy uksztaltowane w zblizonych warunkach przestrzennych
badz jego doswiadczenia stuchowe zwigzane z danym gatunkiem lub stylem
muzyki. Pojawia si¢ wowczas wrazenie akustycznej nienaturalnosci, co moze
powodowac¢ u stuchacza zmeczenie lub nawet lekki niepokéj zwigzany z opre-
syjnoscig nietypowego bodzca dzwiekowego. Ze wzgledu na uwarunkowania
percepcyjne i dla zapewnienia wlasciwej komunikatywno$ci przyjmuje sig, ze
w salach konferencyjnych najodpowiedniejszy bedzie krétki (0,2-0,4 sekun-
dy®) czas poglosu. Natomiast w obiektach przeznaczonych do wykonywania
muzyki dobre efekty daje dobdr repertuaru zgodnie z zaleznoscig, Ze im szyb-
szy jest utwor i bogatsza jego aranzacja, tym czas poglosu powinien by¢ krot-
szy. Muzyka organowa i chdralna - zazwyczaj podniosta, a zatem w wolnych
tempach - najlepiej, najpelniej zabrzmi wigc w przestrzeni akustycznej o diu-
gim czasie pogtosu (od 3 do 6 sekund). Dlatego kompozycje przeznaczone
na taki sktad wykonawczy czesto wykonywane sg w kosciotach, w ktorych ze

¢ Dla poréwnania — optymalny czas pogtosu w mieszkaniu zawiera si¢ w przedziale 0,6-0,8

sekundy.
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wzgledu na kubature i zastosowane rozwigzania architektoniczne zazwyczaj
s wlasnie takie warunki akustyczne’.

W interesujacym nas zakresie towarzyszacy muzyce poglos — zazwyczaj (!)
- wzbogaca i poglebia brzmienie dzwiekéw, nadajac im walor szlachetnosci.
Jednym z gléwnych problemoéw, jaki trapi projektantéw sal koncertowych, jest
uzyskanie wlasciwos$ci akustycznych optymalnych dla waloréw rodzaju muzyki,
z my$la o ktdrej wykonywaniu przewidziano to wnetrze®. Nastepuje tutaj fascy-
nujace spotkanie wiedzy technicznej i sztuki. Taki tez tytut nadal Leo L. Beranek
recenzji ksigzki Yoichiego Ando Concert-hall acoustics’.

Istotne jest wiec uzyskanie pewnej kontroli nad przebiegiem fali dzwigko-
wej. Po zakonczeniu prac budowlanych efekty uzyskane dzigki rozwigzaniom
architektonicznym mozna jeszcze zwigkszy¢ poprzez zastosowanie réznego
rodzaju elementéw dekoracyjno-konstrukcyjnych (kotary, zastawki, podwie-
szany i regulowany sufit). Ich ewentualna ruchomos¢ umozliwia wprowadza-
nie - rowniez realizowanych na biezaco — dodatkowych korekt akustyki sali.
Jednym z ciekawszych rozwigzan jest zaaranzowanie za scena specjalnych
korytarzy, ktérych dtugos¢ oraz szerokos¢ moga by¢ regulowane. Wplywa to
m.in. na dlugo$¢ i rodzaj pogtosu. Nie bez znaczenia dla wlasciwosci aku-
stycznych pozostaje takze rodzaj materiatu, ktérym pokryte s $ciany, oraz
drobne elementy wyposazenia'’.

Nawet jednak w przestrzeni stworzonej i przygotowanej przez architek-
tow i akustykow do wykonywania muzyki zachodzg zjawiska, ktérych spe-
cyfika sklania do zastanowienia nad wplywem warunkéw wiasciwych dla
konkretnej sali koncertowej na ostateczng posta¢ audiobodzcéw. Krystian
Zimerman w wywiadzie dla pisma ,Studio” opowiedzial o rejestracjach
swojego wystepu dokonanych z trzech miejsc i na sprzecie o roznej jakosci.
Twierdzil, iz sg to

[...] trzy zupelne rézne wykonania, mato tego - graja trzy rézne osoby! W na-
graniu z bliska [magnetofon ustawiono przy fortepianie - K.N.] wykonanie robi
wrazenie gry dziecka, jest zle frazowane, zle »oddychane«. Nagranie profesjo-

Interesujace efekty moze da¢ zanalizowanie pod tym wzgledem akustyki kosciotdéw protestanc-
kich, w ktérych zazwyczaj stalym elementem s rozbudowane, tworzace kilka kondygnacji bal-
kony. Mozna przypuszczaé, ze ma to wplyw na skrécenie w nich czasu poglosu w stosunku do
innych obiektéw o poréwnywalnej wielkoéci bez tego rodzaju elementéw architektonicznych.

8 Zob.: LL. Beranek, Concert and Opera Halls - How They Sound, Acoustical Society of Ameri-
ca, New York 1996, a takze J. Merimaa, T. Peltone, T. Lokki, Concert Hall Impulse Responses —
Pori, Finland, dostep online: http://legacy.spa.aalto.fi /projects/poririrs/docs/poriref.pdf oraz
http://legacy.spa.aalto.fi /projects/poririrs/docs/porifi gs.pdf [16.02.2017].

L.L. Beranek, Concert-hall Acoustics: Meeting Place of Science and Art, ,,Physics Today” grudzien
1986.

O wplywie ksztaltu foteli i ich obi¢ na akustyke sali koncertowej — zob.: A. Kulkowski,
T. Kamisinski, H. Lopacz, Akustyka sali Filharmonii Slgskiej w Katowicach po modernizacji,
materialy z LI Otwartego Seminarium z Akustyki, Gdansk-Sobieszewo, 6-10.09.2004.
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nalne, z sali, jest lepsze, bardziej odpowiada rzeczywistosci, poniewaz to, co robi
pianista, »timing« jakiego uzywa, sposob oddychania warunkowane sg tym, co
do jego ucha wraca. Ten »timing, jest szalenie wazny we frazowaniu, w nar-
racji, daje ptynno$¢ wykonania. Trzecie, »pirackie« nagranie z widowni brzmi
jak nagranie ze starej ptyty. »Widzi si¢« strukture utworu, przestaje by¢ wazny
kazdy dzwiek, a pokazuje sie obraz cato$ci, forma. I nagle styszymy to, co sie
nam w starych nagraniach wielkich artystow najbardziej podoba - po prostu
muzyke!!!

Przywolana wypowiedZz wymaga niewielkiego, krytycznego komen-
tarza. Zimerman wypowiada opini¢ uksztaltowang na podstawie subiek-
tywnych odczué. Uwiarygadnia ja olbrzymie doswiadczenie muzyczne
i erudycja pianisty oraz jego wiedza o przygotowaniu i realizacji nagran.
Nalezy jednak pamigta¢ o mozliwosci wystapienia podczas rejestracji réz-
nego rodzaju przeksztalcen dzwigku wynikajacych nie tylko z decyzji re-
alizatora, ale rowniez mozliwosci i precyzji wykorzystanego sprzetu (mi-
krofondéw, konsol, urzadzen rejestrujacych). Techniczne uwarunkowania
nie powinny przeslania¢ istoty zagadnienia - dysponujemy réznymi na-
graniami jednego wystepu. Ich analiza dostarczy¢ nam wigc moze przesta-
nek dotyczacych warunkéw odstuchowych w tej sali koncertowej. Mozna
przypuszczad, ze nagrania amatorskie — prywatne pianisty i nielegalne -
zostaly dokonane sprzetem poréwnywanej jakosci z wykorzystaniem jed-
nego stereofonicznego mikrofonu. Jesli domniemanie to jest stuszne, po-
dobienstwo technologiczne stwarza merytorycznie uzasadniong podstawe
do poréwnania obu zapiséw. Wydaje si¢, ze pod wzgledem informacyjnym
sa ciekawsze, gdyz nalezy si¢ liczy¢ z mozliwoscia, ze lepiej odzwiercie-
dlajg specyfike nieregularnosci akustycznych tej przestrzeni. Rejestracja
profesjonalna, o ktérej wspomina Zimerman, zapewne zawiera material
dzwigkowy ,uchwycony” z wigkszej liczby miejsc, a zatem daje obraz aku-
styczny sali bardziej usredniony.

O innych formach oddzialywania ,,przestrzeni koncertowej” mowi czeska
skrzypaczka i wokalistka Iva Bittova:

[...] dzwigk to instrument sam w sobie. W zaleznosci od tego, gdzie grasz, on
zachowuje sie zupelnie inaczej. Inaczej brzmi w XVII-wiecznym kosciele, ina-
czej na scenie teatru, inaczej w gotyckim klasztorze. Ucieka w przestrzen, odbija
sie od $cian albo dostaje chaotycznego pogtosu. Bardzo lubie gra¢ we wnetrzach,
w ktorych dotad nie gratam. Lubie chodzi¢ po sali i odkrywa¢, co tam sie z tymi
moimi dzwiekami dzieje. Z tym si¢ mozna bawi¢, chwytac to, dospiewywaé do
tego. To jest rodzaj dialogu, jak z drugim muzykiem. Bardzo to lubi¢. Czasem
sie nawet troche zapominam na koncertach i na przyktad kilka minut §piewam

Stworzy¢ napiecie na granicy schizofrenii, rozmowa Adama Rozlacha z Krystianem Zimer-
manem, ,,Studio” 1993, nr 5, luty/marzec, s. 5.
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odwrdcona twarza do $ciany, bo ustyszalam tam co$ ciekawego'.

Bittova ze wzgledu na rodzaj wykonywanej przez nig muzyki ma moz-
liwos¢ podjecia tego typu eksperymentow, wejscia w specyficzng interak-
cje z akustyka miejsca, w ktérym wystepuje. Przemieszczajac si¢, poniekad
tworzy swoja mape akustyczng tej przestrzeni. Nie tylko doswiadcza no-
wych wrazen dzwiekowych, ale takze — pod wplywem charakterystycznych
dla tej przestrzeni wlasciwosci — na biezaco weryfikuje swoja artystyczna
wypowiedz. Wydaje sig, ze z perspektywy wykonawcy mozna uznaé pew-
ne sale koncertowe za w jakie§ mierze ,wspdluczestniczace”, wplywaja-
ce na efekt artystyczny. Dla stuchaczy takich zdarzen czgstokro¢ moze to
by¢ relacja trudna do uchwycenia w stopniu adekwatnym do jej wazko-
$ci. ,Improwizacja to fascynujacy proces. W pewnym sensie nie wiesz, co
sie wydarzy za sekunde. Muzyka ci¢ prowadzi. Bardziej ja odkrywasz, niz
tworzysz” .

Prowadzi muzyka i warunki akustyczne przestrzeni. Jakie praktyczne
konsekwencje wynikaja z tego dla wykonawcy? Uwaza sie, ze poglos powo-
dujacy nakladanie si¢ dzwiekow jest szkodliwy dla selektywnosci odstuchu.
Skoro dotyczy to wybrzmien nieprzekraczajacych kilku sekund, to czy mak-
symalizacja czasu ich trwania moze jednak powodowa¢ pozytywne rezultaty
artystyczne? I przy spelnieniu jakich warunkow?

Przestrzeh ograniczona o nietypowej akustyce
| jej artystyczne wykorzystanie

»Przystuchajmy si¢” temu problemowi, nawigzujac w rozwazaniach do solo-
wych nagran polskiego trebacza jazzowego Tomasza Stanki wydanych na plycie
Music from Taj Mahal and Karla Caves'. Dla zrozumienia istoty zdarzen aku-
stycznych na tym albumie konieczna jest znajomo$¢ chocby podstawowych in-
formacji o obiektach, w ktérych zostal zarejestrowany materiat dzwickowy. Ja-
skinie Karla w poblizu miejscowosci Lonavia w indyjskim stanie Maharasztra sg
tworem sztucznym, wykutym w goérach. Na plycie brak jest informacji, w ktorej
z nich nagran dokonano. Mozna jednak zalozy¢, iz wybrano najwigksza, naj-
czedciej prezentowang w materialach dotyczacych tego regionu Indii. Widzimy
w nich prostokatne, tukowato sklepione pomieszczenie z dwiema kolumnada-
mi znajdujacymi sie wzdtuz dluzszych bokéw. Wzbudza to architektoniczne
skojarzenia ze $wiatynig gotycka, z tym ze zamiast naw bocznych mamy waskie
przejscia miedzy szeregiem kolumn a $cianami.

Co nam to daje w perspektywie rozwazan o akustyce? Nalezy zwrdci¢

12

Artykut pierwszej potrzeby? Zatyczki do uszu, wywiad Pauliny Paculy z Ivg Bittova, ,,Jazz-
-Press” 2015, luty, s. 95. [15. 02. 2017].

B Ibid.

" T. Stanko, Music from Taj Mahal and Karla Caves, Leo Records-011, 1980.
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uwage, Ze stworzono tutaj ograniczong skatami przestrzen zblizong do pro-
stopadloscianu. Duze, regularne usytuowane wzgledem siebie powierzchnie
sprzyjaja wprawdzie powstawaniu niekorzystnych z perspektywy melomana
zjawisk akustycznych, ale ze wzgledu na uproszczong konstrukcje uzyskuje
sie tez pewng ich przewidywalnos¢. Jaskinie nie powstaly jednak z mysla
o wykonywaniu w nich muzyki, lecz dla realizacji kultu religijnego. Nie-
zaleznie od tego uzyskano efekt niezwykle interesujacy audialnie - pogtos
o bardzo dlugim czasie trwania. Dzieje si¢ tak za sprawg kubatury pomiesz-
czenia i twardo$ci materiatu, ksztattu sklepienia oraz efektu rozproszenia
fali dzwiekowej przy kontakcie z kolumnami®. Kazdy z tych czynnikow jest
konieczny, lecz - traktowane indywidualnie - nie bylyby wystarczajace. Za-
chodzi bowiem tutaj wrecz podrecznikowy przyktad synergii. Jak doskonale
wiemy, duzych obiektéw w tym ksztalcie jest wiele, a tylko w nielicznych
uzyskuje si¢ rzeczywiscie atrakcyjne brzmieniowo parametry dzwieku. Na
podstawie dostepnych zrddel trudno jest okresli¢ wielkos¢ jaskin, brak wiec
podstawowych danych, na podstawie ktérych mozna byloby zanalizowaé
dzwiek w kategoriach fizycznych i np. obliczy¢ czas pogtosu'®. Dotyczy to
takze mauzoleum Taj Mahal (Agra, stan Uttar Pradesh, Indie). Budowa tego
obiektu trwata 22 lata (1632-1654) i jest to jedna z nielicznych, zazwyczaj
przekazywanych informacji. W zalezno$ci od zrédta podawane sa rézne wy-
miary platformy, na ktérej mauzoleum wzniesiono, wielkosci §cian, wysoko-
$ci minaretow. Rozbieznosci siegaja od kilku (minarety) do kilkudziesieciu
(platforma) metréw. Stosunkowo najmniejsze wystepuja przy wymiarach
zamykajacej mauzoleum cebulastej kopuly — wewnatrz ma ona (zwykle)
okoto 18 metréw $rednicy i ponad 24 metry wysokosci.

Mauzoleum wzniesiono na dwdch kwadratowych podestach o nieréw-
nej wielkosci. Wiekszy — 100 x 100 m - wykonany zostal z biatego marmu-
ru, mniejszy z czerwonego piaskowca. Gléwna sala ma ksztalt osmioboku;
w kazdej ze $cian o wysokosci okoto 25 metréw znajduja si¢ dwie umiesz-
czone pietrowo, zamkniete tukowato duze nisze. Odleglo$¢ migdzy §cianami
wynosi kolo 50 metrow'”. Ze wzgledu na kluczowy dla nas aspekt akustycz-
ny istotne jest, ze tak okreslona przestrzen jest prawie pusta, gdyz jedynym
obiektem jest lekka przestona, otaczajaca centralnie umieszczone wejscie do
znajdujacych si¢ w nizszej kondygnacji sarkofagow (jej konstrukeja i wyso-
kos¢ - ok. 2,5 m - oraz kubatura pomieszczenia, sprawiaja, ze jest to dla dzwie-
ku przeszkoda o znaczeniu marginalnym). Na charakterystyke rozchodzenia
sie fal dzwigkowych w tym wnetrzu maja wplyw nie tylko jego wymiary,

'* W terminologii stosowanej przez fizykow zajmujacych sie akustyka przedmioty majace taki
wplyw na fale dZwiekowa nazywane sg ustrojami rozpraszajacymi.

¢ Zob. R. Makarewicz, op. cit., podrozdzial 9.3: Czas poglosu, s. 127-131.

Dane liczbowe dotyczace mauzoleum Taj Mahal majg charakter szacunkowy i zostaty okreslo-

ne w wyniku weryfikacji najczesciej podawanych informacji oraz analizy proporcji obiektu.



68 Krzysztof Niznik

ksztalt zblizony do okregu'® (co znacznie zmniejsza prawdopodobienstwo
tworzenia sig¢ fal stojacych) oraz wspomniana juz olbrzymia koputla, ale tak-
ze delikatne, plaskorzezbione zdobienia $cian z licznymi, zapewniajacymi
naturalne o$wietlenie azurowymi fragmentami. DZwigk nie odbija si¢ zatem
od powierzchni gtadkich, lecz majacych zréznicowang fakture. Powoduje
to jego rozproszenie i réznokierunkowe odbicie; w przeciwnym wypadku
powracalby jako oslabiony, ale — jesli chodzi o kierunek rozchodzenia si¢ -
jednak dos¢ jednolity. Stwarza to warunki akustyczne, ktére powoduja po-
wstawanie poglosu o jednym z najdtuzszych czaséw trwania w zamknigtym
pomieszczeniu. Zazwyczaj podaje sig, iz czas poglosu w gtéwnej sali mau-
zoleum Taj Mahal wynosi kilkanascie sekund, cho¢ w niektérych zrédlach
twierdzi sig, ze dochodzi nawet do 30 sekund’. Réznice wynikaja zapewne
z usytuowania urzadzen pomiarowych, czestotliwoséci sygnatu dzwiekowego
oraz kierunku jego emisji. Nie bez znaczenia sa tez warunki atmosferyczne,
w jakich pomiaru dokonywano (temperatura, ci$nienie, wilgotnos¢ powie-
trza®), a takze liczba 0s6b znajdujacych si¢ w mauzoleum.

Taj Mahal i - w mniejszym stopniu - jaskinie Kava sg jednymi z najlicz-
niej odwiedzanych przez turystow obiektéw w Indiach. Z perspektywy ,czy-
sto$ci” nagrania uniknigcie obecnosci dodatkowych oséb, a w zwiazku z tym
generowanych przez nie odgtoséw, bylo wiec oczywistym wymogiem. Dlatego
material mogl by¢ zarejestrowany wylacznie w nocy. Jest jednak jeszcze jedno
uzasadnienie takiego rozwigzania wynikajace z akustycznych parametréw tej
przestrzeni. Publiczno$¢ wypelniajaca sal¢ wplywa przez sama swa obecnos¢
na charakter i sposoéb rozchodzenia sie¢ fali dzwigkowej*. W tym wypadku
oznaczaloby to istotne zmodyfikowanie specyficznej akustyki mauzoleum Taj
Mabhal, a przeciez wlasnie ze wzgledu na ten walor zdecydowano si¢ na reali-
zacje tego przedsigwzigcia.

Nie mamy zatem do czynienia z wystepem dla obecnej i reagujacej pu-
blicznosci. Celem gtéwnym (poza doswiadczaniem i zmierzeniem si¢ z na-
turg poglosu) byla rejestracja autorskiej muzyki. A zatem ,,uczciwo$¢ per-
cepcyjna’ nakazuje skupi¢ si¢ na materiale dzwigkowym bez odniesien do

18

O wplywie zaokraglonych $cian na rozchodzenie si¢ dZzwigku i charakterystyke poglosu
pisze m.in. R. Makarewicz, op. cit., rozdzial 9: Fale w przestrzeni zamknietej, s. 130-131.

1 S. Chrzaszcz, Akustyka pomieszczeti, dostep online: http://www.rms.pl/akustyka/akustyka-

pomieszczen [16.02.2017].

2 Predkos¢ rozchodzenia si¢ dzwigku w powietrzu o temperaturze 21°C wynosi ok. 340 m/s.
Nieznacznie zwigksza si¢ przy przyroscie temperatury, maleje zas, gdy spada ci$nienie.

Z tego wzgledu koncerty artystow szczegoélnie dbajacych o poziom brzmieniowy wykony-
wanej muzyki bywaja poprzedzane tzw. probami otwartymi. Dzigki temu czg$¢ stuchaczy
przynajmniej w takiej skrdconej, technicznej formie moze mie¢ kontakt z artysta (a przy
okazji by¢ $wiadkami ,,muzycznej kuchni”). Niezaleznie za$ od satysfakcji publiczno$ci
akustycy uzyskuja potrzebne informacje o parametrach akustycznych danej sali. Rozwia-
zanie to stosuje si¢ zwlaszcza wtedy, gdy muzycy korzystaja ze swojej ekipy techniczne;j.
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opowiesci trebacza o idei nagrania i jego realizacji. Takze dlatego, ze uzy-
skane podczas wystepu efekty i ich posta¢ utrwalona na tasmie byty tymi,
ktére uznano za najbardziej udane artystycznie i akustycznie. Wprawdzie
nie jest nam znana lokalizacja mikrofonu (lub ich zestawu), mozemy jed-
nak z duza pewnoscia zatozy¢, ze docierajaca do niego fala dzwigkowa nie
byla w pelni tozsama z jej innymi mutacjami. Nalezy zwrdci¢ uwage, ze ze
wzgledu na charakter i dynamike zjawisk akustycznych w wybranych przez
Stanike obiektach ewentualni stuchacze mieliby zapewne kontakt z zupelnie
innymi zdarzeniami dzwigkowo-muzycznymi; zaleznymi w istocie od miej-
sca, w ktorym przyszloby im t¢ muzyke odbieraé. Z tego tez powodu ich
indywidualne wrazenia moglyby sie okaza¢ absolutnie wyjatkowe i niepo-
réwnywalne z odczuciami innych uczestnikow koncertu. W takim samym
stopniu dotyczylo to realizatoréw nagran. Docierala bowiem do nich jed-
na sposréd wielu rozbrzmiewajacych wowczas dzwigkowych narracji, tzn.
powstajaca z polaczenia pierwotnego glosu trabki i jego modyfikowanych
pogtosowych multiplikacji wlasciwych dla miejsc ulokowania mikrofonu.
Wydaje si¢ wigc do obrony teza, ze jedyny rzeczywisty stuchacz - osoba
nastawiona na odbiér rozbrzmiewajacej muzyki - czyli Tomasz Stanko,
generujac nastepne dzwigki, odnosil si¢ wiec do czego$, co rdznilo sie¢ od
dzwigkéw wlasnie rejestrowanych. Zapewne mial do czynienia z po czgsci
odrebnymi zdarzeniami dzwiekowymi, ktére jednak pozostawaly ze soba
w zwigzku wynikajacym z tozsamosci przestrzeni akustycznej oraz inicjal-
nego sprawstwa sygnaltu pierwotnego. Przekonujace jest wigc stwierdzenie
Romana Kowala, iz dla muzyka ,,[...] recitale solowe stawaly sie oazg total-
nej swobody nieskrepowanej gra innych muzykéw i rygorami perkusji. [...]
Uzycie kilku (dwoch, trzech) mikrofonéw i pogtosu stwarzalo mozliwosci
gry akordowej, przy dodatkowym uzyciu tondw harmonicznych™. Dotyczy
to jednak przede wszystkim wystepéw w mniej ekstremalnych warunkach
akustycznych.

Dla poréwnania mozna siegna¢ po nieco pozniejsza plyte Stanki W Palacu
Prymasowskim®. Jej druga strong¢ wypelniaja solowe miniatury trebacza zareje-
strowane w kwietniu 1982 roku?. Styszany na nagraniu pogtos jest minimalny
(miesci si¢ w spektrum przyzwyczajen akustycznych stuchacza) i nie wpltywa
znaczaco na wrazenia odbiorcy. Nie wydaje sie wiec, ze akustyka Patacu Pryma-
sowskiego byla szczegolnie inspirujaca dla Stanki. Warto tez — réwniez ze wzgle-
du na walory czysto artystyczne — postucha¢ plyty Branforda Marsalisa In My

2 R. Kowal, Stariko po latach. Od Music for K. do Bosonossej i innych ballad, ,Jazz Forum”
1994, nr 3, s. 30-31.

» T. Stantkko, W Patacu Prymasowskim, PolJazz PSJ-97, 1983.

#  Pierwsza strona plyty zawiera fragmenty wystepu kwintetu Stanki z 28 X 1973 r. na festi-
walu Jazz Jamboree.
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Solitude. Live in Concert at Grace Cathedral®, zarejestrowanej w pazdzierniku
2012 roku w San Francisco. Saksofonista niuansuje swa gre, wykorzystujac za-
stane warunki akustyczne, wchodzi tez w niektérych utworach w swoista wspot-
prace z naturalnym - jak mozna przypuszczaé — pogtosem $wigtyni.

Wprowadza to kolejne istotne zagadnienie akustyczne: plany dzwiekowe
jako narzedzie kreowania struktury utworu. Pisze o tym m.in. Stefan Rieger
w biografii Glenna Goulda:

Nagrywajac Sibeliusa, Gould zastosowal swego rodzaju choreografie, daw-
kujac i mieszajac dzwigk z mikrofonéw, umieszczonych w réznych odlegtosciach
od fortepianu, tak aby wpisac te przestrzenne gry w wewnetrzng logike utworéw.
W Preludiach i V Sonacie Skriabina, ktérego muzyka az doprasza si¢ o malar-
skie potraktowanie, podobne zabawy daly efekt fascynujacy. Baterie mikrofonow
rozmieszczone byty w réznych miejscach: 1,5 metra od fortepianu (perspektywa
»gouldowska«, wydajaca sie niektérym nazbyt bliska), 2,5 metra (perspektywa
dyskretniejsza, bardziej »europejska«), wreszcie trzecia grupa wewnatrz fortepia-
nu (a la Art Tatum®), a czwarta w glebi, zwrécona do $ciany, by zbiera¢ poglos?.
[...] O tym, ze kazdy rodzaj muzyki wymaga nieco innej perspektywy akustycz-
nej, wie dzisiaj pierwszy lepszy rezyser dzwieku, ale nikt chyba dotad nie zwrdcit
uwagi na mozliwo$¢ oddania zmian klimatu i uplastycznienia konstrukcji we -
wnatrz tegosamego dzieta?®.

W nagraniach Stanki nie dochodzi do az tak zaawansowanych artystycznie
i estetycznie eksperymentéw (sama muzyka jest tez istotnie mniej skompliko-
wana fakturalnie), niewatpliwie mamy jednak tu do czynienia z - jak trafnie
okreslit Roman Kowal - osobliwg gra z czasem i przestrzenig. W przywoly-
wanych utworach dzwigk trabki i jego odbicia nie mialy by¢ i tez nie sg réw-
noprawnymi elementami. Poglos pelni w tym wypadku role (a precyzyjniej,
co wynika z liczby odbi¢: role) audytywnego komentarza do muzyki autor-
skiej. Jest dynamicznym tfem i sonorystyczno-harmonicznym dopelnieniem
podstawowego glosu realizowanego przez trabke. Co oczywiscie nie oznacza
pelnej zgodnosci. Dochodzi tez do sytuacji opozycyjnych, réznego rodzaju
napig¢ dramaturgicznych, w jakiej$ mierze rywalizacji miedzy poszczegdl-

»  B. Marsalis, In My Solitude. Live in Concert at Grace Cathedral, 2014, Marsalis Music / OKeh

Records-1191550.

Wybitny amerykanski pianista jazzowy.

¥ Sam Gould opowiada o tym pomysle nastepujaco: ,Nagrywalismy Sonate w catosci, w czte-
rech perspektywach dzwigkowych, aby nastepnie zainscenizowa¢ prawdziwy balet, wyszu-
kujac w nutach wszelkie mozliwosci zonglowania planami: amerykanskim, ogélnym, zblizo-
nym [...], zastosowania »najazdu kamera, faczenia na ostro i na zakladke, operowania glebia
ostrosci, przenikaniem i tak dalej [...]. Jakichze innych terminéw mam uzy¢, aby opisa¢ ka-
drowanie dzwieku?” - Jonathan Cott, Conversation avec Stockhausen, Paryz 1979 [I wydanie
angielskie 1974], s. 112-113, za: S. Rieger, Glenn Gould, czyli sztuka fugi, Gdansk 1997, s. 188.

# S, Rieger, Glenn Gould, czyli sztuka fugi, Gdansk 1997, s. 188.
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nymi glosami. Poszukujac muzycznych analogii, mozna wskaza¢ na pewne
podobienstwo tego rodzaju poglosu, okreslanego determinowang przez ar-
chitekture akustyka, do burdonu. Wprawdzie pogtos nie zapewnia dzwigkom
podstawowym harmonicznej stabilnosci, ale funkcjonalnie sg one zblizone -
w obu wypadkach istota pozostaje wzbogacanie faktury utworu.

Oczywiste jest, ze wiele z tak powstalych dzwiekowych koincydencji
miato charakter przypadkowy. Trebacz, rozwijajac swoja ide¢ improwizacji,
w kazdym momencie podejmowal decyzje o kontynuacji mysli muzycznej
badz odniesieniu si¢ do dzwigkdéw przetworzonych poglosem (z wszystkimi
wskazanymi juz uwarunkowaniami). Za sprawa akustycznej ,aktywnosci”
przestrzeni zachodzito zatem nakladanie si¢ frazy muzycznej aktualnie wy-
konywanej z dzwigkami zagranymi wczesniej, lecz wciaz styszalnymi i nadal
przeksztalcanymi.

Warto zwrdci¢ uwage na wynikajace stad konsekwencje. Z pelng $wia-
domoscig trzeba, niestety, zacza¢ od przypomnienia banalu, iz muzyka —
zwlaszcza ta wykonywana - jest sztukg istniejacg w czasie i od niego zalez-
ng. Z nastepstwem dzwiekow $cisle wigze si¢ ich wybrzmiewanie. Roman
Kowal, opisujgc formy sztuki pod katem ich zwigzkéw z zapisem, uzywa
rozrdznienia bazujacego na dychotomii kategorii tu i teraz®. Co w tak okre-
slonym polu interpretacji zmienia uwzglednienie poglosu? Wprawdzie nie
ostabia w niczym podstawowego stwierdzenia o zanikaniu dzwigkow, powo-
duje jednak, ze w mikroskali kazdego z nich owo ,,teraz” jest nieco zawieszo-
ne. Dzigki temu o tyle przedluza sie ich istnienie — dzwiek trwa w poglosie
oraz w wynikajacych z niego modyfikacjach. W szczegélnie sprzyjajacych
warunkach akustycznych dzwiek ,,pierwotny” - gdy nada mu si¢ odpowied-
nio duza dlugos¢ - moze zatem towarzyszy¢ swoim ,kontynuacjom”, ktore
zostaly wygenerowane przez kolejne odbicia wzbudzonej nim fali akustycz-
nej. Rozbrzmiewajac, kazda z nich staje sie rownoczesnie Zrédtem kolejnych
»zdarzen akustycznych”. Nie ma juz wigc prostego (w znaczeniu: liniowego)
nastepstwa dzwiekow. Mozna natomiast mowi¢ o rownoobecnej w czasie
wielodzwigkowosci jednego sygnatu. Tak, to brzmi (nomen omen) nieco ab-
surdalnie, ale jakze inaczej - z dbaloscia o unikanie jezykowej i logicznej
ekstrawagancji — opisa¢ muzyke wyswatang przez warunki akustyczne z jej
wlasnym poglosem.

Trudno jest si¢ powstrzymac przed dygresja ocierajaca si¢ o proble-
matyke ontologiczng. To ledwie intelektualne zerknigcie w tamtg strone,
ale... czyz zakres modyfikacji, jakim ulega dzwiek w nietypowych prze-
strzeniach akustycznych, nie prowadzi nieuchronnie do sytuacji, w ktorej
niepozbawione sensu moze by¢ pytanie o sposdb, forme i ramy istnienia
poglosu? Czy jest prostg kontynuacjg dzwigku inicjalnego, czy raczej za

»  R. Kowal, Miejsce jazzu, ,,Jazz Forum” 1977, nr 50.
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sprawa kolejnych odbi¢ i modyfikacji nabiera cech osobnych? Na ile za-
chodzi tu jeszcze wynikanie przyczynowo-skutkowe, na ile za$ uzasadnio-
ne jest juz moéwienie jedynie o powinowactwie dzwigku pierwotnego i jego
poglosu? Jak si¢ okazuje, nie muszg stanowic¢ az tak $cisle powiazanej ze
soba pary jak przedmiot i jego cien. Oczywiscie w warunkach odpowied-
nich do uzyskania przez poglos istotnego stopnia akustycznej niezalezno-
$ci. W skrajnych sytuacjach tego typu akustyczno-estetycznej utudy muzyk
przestaje by¢ w pelni tworca dzwieku. Postawiony wobec specyfiki trudnej
do okielznania przestrzeni akustycznej staje si¢ przede wszystkim inicja-
torem dzwigku. Sygnal wygenerowany przez artyste zostaje ,,przechwyco-
ny” przez poglos, ktory decyduje o zakresie i intensywnosci nastepujacych
przeksztalcen. W tak istotnym stopniu wptywa - jak sie niekiedy okazuje,
w znacznej mierze niezaleznie od woli wykonawcéw - na harmonig i po-
wstajaca poprzez wielokrotne odbicia swoistg strukture polirytmiczna, iz
mozna go uznaé za ,wspoélgospodarza” rozbrzmiewajacej muzyki. Chyba
tego typu doswiadczenia miala na mysli Iva Bittova w cytowanej opinii,
gdy determinowang rozwigzaniami architektonicznymi akustyke de facto
uznatla za odpowiednik drugiego muzyka.

Wydawac by sie mogto, ze podczas wystepu solowego instrumentalista
jest jedynym dysponentem zdarzen dzwiekowych, ze jestesmy $wiadka-
mi jego gry ,z sobg”. Akustyka przestrzeni, w ktorej odbywa sie koncert,
i oddzialywanie poglosu wzmagaja nawet takie wrazenie. Za ich sprawg
pojawiaja sie bowiem efekty, ktére ubarwiajg brzmieniowo muzyczng nar-
racje, dodaja do niej kolejne elementy dzwigckowe. W sytuacjach akustycz-
nie ekstremalnych ich znaczenie istotnie jeszcze si¢ zwigksza. Bywa, ze
w wyniku skomplikowanych relacji pomiedzy odbiciami fali akustycznej
oraz wynikajacych z tego modyfikacji jej charakterystyki generowane sg
struktury dzwigkowe o duzej oryginalnosci. Takze w stosunku do gléw-
nej partii instrumentalnej. Na nagraniach Tomasza Stanki z mauzoleum
Taj Mahal w kilku utworach w peryferyjnej warstwie poglosowej daja sie
stysze¢ dzwigki o brzmieniu zblizonym do trab uzywanych w buddyjskich
klasztorach. Maja bardzo charakterystyczny niski ton. Ten specyficzny
dzwiegk styszalny w nagraniu jest efektem wywolanym wylacznie przez
oddzialywanie na siebie réznych stadiow poglosu, ktéry - jak dowodza
ustalenia fizykéw - powoduje obnizenie wysokosci dzwieku.

Efekt pogtosu dodawany do nagran na etapie pracy w studiu jest w petni
kontrolowalny we wszystkich jego fazach: od koncepcji, poprzez tworzenie,
a na okreslaniu proporcji dynamicznych konczac. Mozna w razie potrzeby
podda¢ go modyfikacji w praktycznie kazdym parametrze dzwigku lub we-
dle zadanego wzorca ponownie wygenerowac. Pogtos naturalny w akustycz-
nych warunkach zastanych jest zmienny, trudny do przewidzenia, zapla-
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nowania®. Mimo staran akustykoéw, ustalen dokonywanych w gabinetach i
pracowniach fizykow — w istotnym zakresie pozostaje przypadkowy. Nalezy
odréznié zaplanowanie i realizacje efektu dzwiekowego od prob skorygowa-
nia charakterystyki brzmienia takiego samego rodzaju efektu juz istniejace-
go. Wraz ze wzrostem ingerencji zblizamy si¢ wprawdzie do wyobrazonego
lub okreslonego wymaganiami stuchaczy ideatu akustycznego, ale rowno-
czesnie w takim samym stopniu tracimy brzmieniowa wyjatkowo$¢ wlasci-
wa dla konkretnej przestrzeni okreslonej architektonicznie. Stajemy zatem
wobec dylematu estetycznego: trzeba bowiem (jak wolno domniemywac)
arbitralnie ustanawia¢ proporcje doskonatosci uzyskanej technologicznie
i akustycznej oryginalnosci.

Jak juz zostalo wspomniane, pogtos to stopniowe zanikanie dzwigku.
Okazuje si¢ jednak, ze sa okolicznosci, w ktérych po wybrzmieniu w swej
fizycznej postaci moze trwa¢ nadal jako zaczatek watpliwosci pozwalajacych
postrzega¢ go na kilku poziomach analizy. Na przyklad w zakresie pozna-
wania dzwigkiem specyfiki okreslonej przestrzeni. Roéwniez w ten sposob
mozna spojrze¢ na solowe koncerty Tomasza Stanki. Jego gra bylaby wow-
czas szczego6lng — artystycznie waloryzowang - forma ,,echolokacji”. Jest to
interpretacja przekonujaca w stopniu proporcjonalnym do wykorzystywa-
nia przez instrumentaliste zastanych warunkéw przestrzenno-akustycz-
nych. Prowadzenie narracji muzycznej wigzaloby si¢ zatem z konieczno$cia
rozpoznania takze tych — zewnetrznych wobec mozliwo$ci brzmieniowych
instrumentu - §rodkéw wyrazu. Pozyskiwanie wiedzy o ich specyfice od-
bywa si¢ bowiem réwnoczesnie z eksplorowaniem akustycznych walorow
przestrzeni, w ktdrej artysta koncertuje. W tej sytuacji praktycznie niemoz-
liwe jest rozdzielenie obu tych form aktywnosci. W wypadku solowych kon-
certow Tomasza Stanki znaczna czes$¢ docierajacych do trebacza brzmie-
niowych informacji prowadzi¢ chyba musiata do kolejnych préb okreslenia
akustycznej istoty tego wnetrza lub - w danym momencie szczegdlnie wy-
konawce intrygujacych - jego fragmentdow.

Music from Taj Mahal and Karla Caves nalezy do ptyt, ktére pozostajac
atrakcyjne muzycznie, sg interesujace takze pod innymi wzgledami. Moze to
prowadzi¢ do wypowiadania si¢ o tych nagraniach w oderwaniu od ich wa-
loréw artystycznych. Niewatpliwie jest to pewnego rodzaju naduzycie, lecz
po czedci usprawiedliwione wyjatkowa intensywnoscia zarejestrowanych
tutaj zjawisk akustycznych. Ukierunkowuja one uwage, z jednej strony na
rozlegly problematyke rejestracji nagran, z drugiej zas ku - traktowanym
tacznie lub w oderwaniu od zagadnien technologicznych - prébom analizy
dzwigku z perspektywy fizyki. Wszystkie wskazane elementy (niezaleznie
od okreslonej naszymi zainteresowaniami proporcji miedzy nimi) odgrywa-

*  Dotyczy to obiektow nieprzewidzianych do wykonywania w nich muzyki.
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ja niezwykle istotng role przy kazdym kontakcie z muzyka. Okreslaja para-
metry brzmieniowe i sali koncertowej, i studia nagraniowego, i jako$¢ reje-
strowanego dzwigku. Na tym etapie konczg si¢ jednak starania realizatoréw
i producentéw nagran. Potem - juz w formie plyty - dzwigk ,,oddawany”
jest bowiem umiejetnos$ciom i wyobrazni konstruktoréw sprzetu odtwarza-
jacego, ze szczegolnym wskazaniem na twércow kolumn glosnikowych...
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