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ANNA PROKOPOWICZ

KONSERWACJA TAPISERII W SWIETLE WELOSKIEJ TEORII KONSERWACII

Na terenie Wtoch istniejg dwa duze osrodki zajmujg-
ce sie konserwacjq zabytkdw: Istituto Centrale del Re-
stauro w Rzymie i Opificio delle Pietre Dure e Labo-
ratori del Restauro we Florencji. W placéwkach tych
opracowuje sie¢ nowe metody konserwatorskie, prowa-
dzi badania naukowe, ksztalci przysztych specjalistow.
W latach siedemdziesigtych powstata przy florenckim
osrodku pracownia konserwacji gobelinéw.

We Florencji znajdujq sie wyjgtkowo bogate zbiory
tkanin tego typu. Péinocna sztuka tkania arrasow w
Italii bardzo szybko sie rozprzestrzenita. W XVI w.
nieomal kazdy ksiqze mial swojq ,arrazerie”, w ktorej
tkano na potrzeby dworu. Poczqtki manufaktury medy-
cejskiej siegajq 1546 r., kiedy to Cosimo | de Medici
sprowadzitl flamandzkich tkaczy (Gieromiego Rosta i
Nicolo Carchera) i zaméwit u nich serie tapiserii do
swej rezydencji. Owczesnie postugiwano sie arrgsami
nie tylko do zdobienia wnetrz. Towarzyszyly one czesto
swoim wlascicielom w podrézach, rozwieszano je na
zewnetrznych $cianach patacéw i swiqtyd w czasie roz-
maitych uroczystosci. Ten zwyczaj uizywania gobelinéw
do dekoracji ulic i placéw w chwilach dla miasta wy-
jatkowych przetrwat wsrédd mieszczanstwa florenckiego
do XIX w. Kiedy w drugiej potowie XIX w. w Europie
zraczeto sie ponownie interesowaé dawnymi arrasami,
Florencja ze swymi nieprzebranymi skarbami stala sie
Mekkq antykwariuszy i mitos$nikéw sztuki.
Antykwariusze florenccy utrzymujgcy ozywione kontak-
ty z calym $wiatem w swoim wilasnym interesie zakta-
dall liczne pracownie konserwatorskie. Wiascicielem
najwiekszej z nich byt Giuseppe Salvadori, ktérego pra-
cownia istniata od 1923 r. (kilka gobelinéw konserwo-
wanych w tym czasie znajduje sie w Galerii Uffici).
Po pierwszej wojnie Swiatowej zainteresowanie gobe-
linami zmalato, a nieliczni konserwatorzy zaczegli pra-
cowaé¢ samodzielnie i przyuczaé do zawodu nowe oso-
by, ktére nastepnie staly sie pierwszymi nauczycielami
we florenckiej Pracowni Konserwacji Tkanin.
Tragiczna powddz w 1966 r. wplyneta na przyspiesze-
nie decyzji o otwarciu nowej pracowni i ksztatceniu
mitcdych konserwatoréw. Wséréd dziet sztuki, ktdre naj-
bardziej ucierpialty w czasie powodzi, znalazly sie ta-
piserie. Zalane zostaly arrasy znajdujgce sie na wy-
stawie i w magazynach Galerii Uffici, w Palazzo Ric-
cardi, w Muzeum Archeologicznym, w Palazzo Davan-
zatti i w mniejszych muzeach. W nowo powstatej pra-
cowni poczqtkowo konserwowano wylqgcznie florenckie
tkaniny, ale z czasem paAstwowe i komunalne muzea
zaczely przysytaé tu swoje najcenniejsze obiekty.

20 kwietnia 1985 r. w Palazzo Vecchio otwarto wysta-
we przedstawiajgcq projekty konserwacji arraséw z Sali
dei Duecento. Celem wystawy (zorganizowanej przez
Opificio) bylo zainteresowanie szerszej publicznosci
niezwykle cenng seriq tapiserii i zwiqzanymi z niq pro-
blemami konserwatorskimi. Wystawa byta tez okazjq
do zaprezentowania pracowni konserwatorskiej i jej do-
tychczasowego dorobku. Seria arraséw (obecnie po-
dzielona na dwie czesci pomigdzy Palazzo Vecchio we
Florencji i Palazzo del Quirinale w Rzymie) przedsta-
wiajgca historie $w. Jézefa sktada sie z 20 tkanin o
tqcznej powierzchni przekraczajgcej 420 m? (dwukrot-
nie wigcej niz stynne arrasy Rafaela wykonane dla

kaplicy Sykstyhskiej w latach 1517-1520). Do malo-
wania kartonéw Cosimo de Medici zatrudnit najwybit-
niejszych malarzy toskanskich tego okresu. (Byli to:
Agnola di Cosimo Terri, zwany Bronzino, Jacopo Car-
ruci, zwany Ponformo i Francesco de Rossi, zwany Sai-
viati). Wybér tematu nie byt przypadkowy. Postaé Jo-
zefa miala byé alegoriq loséw miodego ksigcia, odno-
wiciela dynastii Medicich. Dzieki zachowanemu inwen-
tarzowi z 1553 r.,, w ktérym arrasy majg numeracje od
1 do 20, wiadomo, ze przedstawiajg epizody nastepujace
po sobie zgodnie z Ksiegq Genesis. Seria tapiserii z
historig $w. lézefa wykonana zostata z jedwabiu, zlo-
ta, srebra i welny najprawdopodobniej sprowadzanej
z podtnocy. Tapiserie rozwieszano na $cianach jedynie
przy wyjgtkowo uroczystych okazjach. W drugiej polc-
wie XIX w., kiedy ponownie wzrosto zainteresowanie
dzielami sztuki tkackiej, seria zostala podzielona. Na
polecenie 6wczesnego kréla witoskiego 10 sztuk zabra-
no do dekoracji apartamentéw krélewskich. Z pozo-
stalych we Florencji — 9 umieszczono ponownie w Sali
dei Duecento, gdzie wisialy 111 lat do pazdziernika
1983 r., kiedy to zostaly zdjete i przekazane do maga-
zynu Pracowni Konserwacji Tkanin Opificio.

Zdjecie ze scian arraséw tak diugo znajdujgcych sie w
ekspozycji bylo powainym problemem dla ekipy konser-
watorskiej. Aby je zdjg¢, zmontowano ruchomy pomost
wysokosci 8 metréw. Na drewnianej ramie o wymia-
rach identycznych, jak wigksze gobeliny, rozpieto gru-
be ptétno i calq konstrukcje ustawiono réwnolegle do
powierzchni arraséw.

Stopniowo wyciqgano stare gwozdzie przytrzymujqce
tkanine i réwnoczesnie przytwierdzano do nowych li-
stew. Nastepnie cofano pomost i wolno opuszczano
catos¢ na podloge. Teraz moina bylo przystgpi¢ do
pierwszego odkurzenia lewej strony, usuwania resztek
dawnej podszewki. Po odigczeniu arrasu od drewnia-
nych listew rolowano go na grubym watku i rozkia-
dano na prawej stronie na podtodze, robiono doku-
mentacje wstepnq, pobierano préobki do dalszych ba-
dan. Po mechanicznym oczyszczeniu kaidy arras na-
wijany byl na watek z PCV o érednicy 10 cm. Na ca-
tej diugosci rury wczesniej wywiercono otwory umotli-
wiajqce ruch powietrza i ulatnianie sie kamfory, ktd-
ra wlozona do wnetrza miata zabezpieczaé tkanine
przed insektami. Nawijajqc poszczegdlne arrasy na wal-
ki rownoczesnie pokrywano cate powierzchnie warstwqg
papieru welinowego o odczynie neutralnym. Dodatko-
wo zabezpieczono kaidy wat piétnem bawetnianym i
przetransportowano do magazynu Pracowni Konserwa-
cji Tkanin,

Organiczne pochodzenie materiatéw, z ktérych powsta-
ja gobeliny, sprawia, ze zaliczane sq one do dziet sztu-
ki bardzo podatnych na zniszczenie. Trudno ustali¢
dcislq granice miedzy wszystkimi reakcjami chemiczny-
mi, fizycznymi, biologicznymi zachodzqcymi niejako na-
turalnie i okreslanymi jako proces starzenia sie tkani-
ny, a innymi stanowigcymi dodatkowe zagrozienie. Od
poczatku istnienia gobelinu zachodzg w nim procesy
utleniania, depolimeryzacji, hydrolizy, zmiany fotochemi-
czne, ktére stopniowo powodujg zmiane jego wygladu
i ostabienie. W pracowni chemicznej florenckiego cen-
trum przebadano prébki nici z arraséw z Sali dei Due-
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cento. Obserwacje wtdkien przeprowadzane byly pod
mikroskopem elektronowym, w $wietle spolaryzowanym.
Posiuiono sie tez spectrofotonetrem w ultrafiolecie.
Okreélono réine stopnie zniszczenia widkien, zmiany w
warstwie zewnetrznej, miejscami jej catkowite zniszcze-
nie, rozejscie sie fibryl. Nici metalowe, uzyte pierwo-
tnie do rozéwietlenia najjasniejszych partii arrasu, dzis
prezentujq sie jako ciemne plamy. Srebro, choé¢ naleizy
do grupy metali szlachetnych, stabo reagujqcych z
innymi zwigzkami, w obecnosci kwasu siarkowodoro-
wego lub siarczkéw utlenia sie przechodzqac w siar-
czek srebra - zwiqzek bardzo trwaly, o kolorze prawie
czarnym. W wypadku nici zloconych powyisze procesy
zaczynajq zachodzié pod cienkq warstwq ztota i mo-
gq doprowadzi¢ do rozdzielenia sie dwdch warstw.
Réwniez brud gromadzqcy sie na tkaninie moie byé
przyczynq jej uszkodzen. Jego ziarniste czqstki drapiq
wierzchniq warstwe tkaniny, sq podiozem, na ktérym
mogq sie rozwijaé mikroorganizmy, stymulujq rozmaite
procesy chemiczne. W omawianym zespole tkanin wy-
brano metode czyszczenia na mokro. Zanurzenie w
wodzie powoduje rozluznienie struktury wldokna i po-
wrét fibryl do dawnego ulozenia, ponadto przywraca
tkaninie miekkosé.

Po odpruciu starej podszewki i oczyszczeniu mechani-
cznym zbadano odpornosé barwnikéw na wodny roz-
twér korzenia mydlnicy, bo tym wyprébowanym od daw-
na $rodkiem postuiono sie przy praniu omawianej serii
arraséw. Prébki nitek wlozono do probdwek ze skon-
densowanym roztworem srodka piorqgcego o temp.
45°C. Po kilku minutach nitki zostaly wyjete i rozloio-
ne na bibule. Poniewaz ani roztwér w probéwkach, ani
bibuta nie zabarwily sie, przystgpiono do prania. W
partiach bardziej zniszczonych gobeliny zabezpieczo-
no migkkqg siatkg nylonowq. Do prania skonstruowano
specjalng skiadang wanne o bokach z drewnianych
listew, wysokosci 30 cm. Spdéd i boki wylozono folia
plastykowg. Do powstatego w ten sposéb ,wnetrza”
wstawiono perforowane plyty ze stali nierdzewnej, na
niskich néikach, potqczonych zaczepami. Na metalo-
wej perforowanej powierzchni rozkladano arras. Per-
forowana powierzchnia umozliwia szybki i réwnomier-
ny odplyw wody. Arras zrolowano na watku i stopnio-
wo zanurzano W wodzie z roztworem korzenia mydIni-
cy. Po 15 minutach zmieniono kgpiel i zaczeto ,tam-
ponowac” tkanine gqbkami, zaczynajac od srodka i
przesuwajgc sie w kierunku bokéw wzdiuz waqtka. Po
»przetamponowaniu” catosci arras odwrécono i po-
wtorzono  czyszczenie z  lewej strony.  Kilkakrot-
nie plukano go w wodzie zdemineralizowanej.
Arras pozostawiono na metalowej plycie do odsqcze-
nia, a pdiniej przeniesiono go na warstwy ptétna i bi-
buty. Podklad zmieniano kilkakrotnie. [stotne, by susze-
nie odbywalo sie¢ w sposdb naturalny. Przyspieszanie
suszenia moize spowodowal przesuszenie widkien.
Po praniu przystgpiono do wilasciwej konserwacji. Jak
wiadomo, istnieje zabezpieczajqca i gruntowna kon-
serwacja. W metodzie zabezpieczajqcej zatrzymuje sie
proces niszczenia dzieta. W wypadku gobelinéw spro-
wadza sie to najczesciej do zabezpieczenia ich z le-
wej strony tkaning.

Konserwacja gruntowna przywraca zabytkowi jego da-
wne walory estetyczne. W arrasach uzupetnia sie os-
nowe i watek — ten ostatni czesciowo lub catkowicie.
W pracowni florenckiej przeprowadza sie przewainie
konserwacje gruntowne wychodzqc z zatoienia, ie re-
konstrukcja dwéch podstawowych elementéw waqtku
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i osnowy jest najlepszym sposobem integracji tkaniny.
W zaleinosci od typu gobelinu i stopnia zniszczenia
uzupeinienie wqtku i osnowy wymaga dodatkowego
podkladu. W grubych gobelinach plécienny podkiad
jest zbedny. W wypadku gobelindw bardzo gesto tka-
nych, nawet uizywajqc najcienszych igief, nie udatoby
sie unikngé rozerwania kruchych nitek oryginalnego
wqtku. Gdyby w tych wypadkach ograniczyé sie jedy-
nie do konserwacji zabezpieczajqgcej, to w miejscach,
gdzie brakuje nici watku i osnowy powstalyby martwe,
rozbijajgce kompozycje plaszczyzny., Jezeli widoczny
podkiad pokryty zostanie nowq osnowq, to gobelinowi
przywraca sig typowq zeberkowatq powierzchnig i je-
zeli ta osnowa pokryta zostanie waqtkiem w kolorach
wystepujgcych w gobelinie, to ubytek nawet bez odtwa-
rzania rysunku wtopi sie kolorystycznie w calosé.
Konserwacja bez uizycia podktadu przebiega w dwdch
etapach: pierwszy polega na uzupetnieniu wszystkich
brakujacych nici osnowy i wiekszych brakéw waqtku.
Arras uktada sie na diugim wqskim stole. Osoby pra-
cujgce majqg przed sobq fragment obrazu w pozycji
pionowej, a nie odwrdéconej o 90°, jak to ma miejsce
na krosnie. Wprowadzajqc nowe nici ukladajq je pio-
nowo, jedne obok drugich. Ten nietypowy sposéb tka-
nia wywodzi sie z XIX-wiecznych pracowni florenckich.
Prawdopodobnie byt szybszy i tatwiejszy dla éwczesnych
konserwatoréw. Wéwczas cala rekonstrukcja gobelindw
przebiegata na stole. Obecnie zaprojektowano dla se-
rii z Palazzo Vecchio nowe stoly o ruchomych blatach,
ktére umozliwiajq przeprowadzanie catej konserwacji
bez przenoszenia arrasédw na krosno, na ktérym przez
caly czas gobelin pozostaje napigty (czasami trwa to
latami). Zrolowana czgéé tkaniny przytrzymywana jest
wzdtuz boku szerokimi tasmami, rozmieszczonymi w
odleglosci 50 cm. Réwnolegle do krétszych bokéw sto-
tu, w odlegtosci kilkunastu centymetréw od brzegéw go-
belinu, przytwierdzono tasme, do ktérej przymocowuje
sie nitki osnowy. Taéma stuzy do przymocowania gobe-
linu do watkéw krosna, na ktérym uzupeinia sie male
ubytki. Po zdjeciu z krosna arrasy zabezpieczane sq
podszewkq bawetniang lub Iniang w zaleinosci od cie-
zaru gobelinu. Obydwie tkaniny tqczy sig pionowymi
szwami rozmieszczonymi réwnolegle na calej powierz-
chni, co pozwoli w naturalny sposéb ukladaé sie tka-
ninie, gdy gobelin zostanie powieszony. Do zawiesza-
nia gobelindw uiywa sie jutowej tasmy, do ktdrej przy-
szywany jest sznur. Tasma przyszyta do gobelinu po-
zwala na réwnomierne roztozenie sie ciezaru wzdtuz
calej dlugosici, a nie sprowadza sie do kilkunastu
punktéw, ktére czesto stawaly sig miejscem dodatko-
wych zniszczen,
Na urzqdzonej wystawie poswieconej arrasom stara-
no sie wyjasni¢ ogdlne zasady postgpowania tak z
punktu widzenia teorii, jak i techniki konserwacji. Wia-
domo, ie kaide dzieto sztuki wymaga indywidualnego
traktowania i doboru najodpowiedniejszych zabiegdw.
Przedstawione tu prace przy omawianej serii gobeli-
néw bedq trwaly kilka, a moie nawet kilkanascie lat.
Chociaz sq to dzieta, ktére powstaly wedlug karto-
néw wtoskich, lecz wykonawcami ich byli tkacze fla-
mandzcy, a technika ich wykonania nie rézni sie pra-
wie od tapiserii wawelskich, dlatego tez przy konser-
wacji naszych tapiserii mozna byloby skorzysta¢ z do-
$wiadczen florenckich.
Anna Prokopowicz
Pracownia Konserwacji Tkanin

Panstwowych Zbioréw Sztuki
na Wawelu



THE CONSERVATION OF TAPESTRIES IN THE LIGHT OF THE ITALIAN THEORY OF CONSERVATION

Italy has two big centres of the conservation of monuments,
i.e. Istituto Centrale Del Restauro in Rome and Opficio Delle
Pietre Dure E Laboratori Del Restauro in Florence. In the
seventies the Atelier for the Conservation of Tapestries was
attached to Florence's Opficio. Teachers in the Atelier are
the persons trained in this profession by former workers of
the biggest conservation workshop, owned by Salvadori Giu-
seppe, existing from 1923 and employing several dozen wor-
kers. In 1983 the Atelier undertook the preservation of 9
arrases from Palazzo Veccio in Florence from the series de-
picting the story of Joseph, ordered by Cosimo de Medici
in 1546. The authors of the cartoons were Agnola di Cosimo
Torri (16 cartoons), Jacopo Carruci (3). Francesco de Rossi
(1). It was done by Filemish workers. The series consists of 20
pieces. Their total area is 420 sq. m. 10 of them are at
present in Palazzo del Quirinale in Rome, the remaining
ones are in Palazzo Vecchio in Florence. The latter ones
were hanging incessantly for 111 years until their removal
in 1983. Special safe techniques of taking arrases from
walls, their transportation and storage in the building of
Opificio were worked out. To wash the arrases a special

HELENA HRYSZKO

KOLEKCJA TAPISERIl Z KATEDRY LA SEO W
| PROBLEMY KONSERWATORSKIE

Kolekcja tapiserii, bedqca wiasnosciq Kapituly Metro-
politalnej w Saragossie, przechowywana jest w kate-
drze La Seo zbudowanej w 1189 r., a rozbudowanej na
poczqtku XIV w. w stylu gotyckim. Kolekcja sktada sie
z 63 obiektéw, z ktérych 16 eksponowanych jest w 2
pomieszczeniach Museo de Tapices istniejacego przy
katedrze od 1928 r. Pozostate znajdujg sie w magazy-
nie tejie katedry. Katedralna kolekcja obejmuje 10 ta-
piserii z XV w. pochodzgcych z warsztatow w Arras
i Tournai i 53 tapiserie wykonane w warsztatach
flamandzkich od poczgtku XVI w. do potowy XVIII w.
Poczatek kolekecji datuje sie na rok 1454, kiedy biskup
Don Dalmacio de Mur zapisem testamentowym ofia-
rowal dwie najbardziej cenne i zachowane do dzi$ ta-
piserie z serii ,,Pasja” wykonane w warsztatach w
Arras. Jest to wigc kolekcja starsza o 100 lat od ko-
lekcji arraséw wawelskich i najstarsza w Hiszpanii. Ca-
ta kolekcja zostala w wiekszosci uksztattowana juz w
XVI w. Jej podstawe stanowily dary arcybiskupa Don
Alonsa de Aragon i arcybiskupa Don Andresa Santo-
sa oraz zakupy kapituly. Pierwszy z ofiarodawcéw prze-
kazat w 1520 r. trzy tkaniny z serii , Asuero i Ester”
wykonane w Tournai w Il potowie XV w., oraz cztery
tapiserie reprezentujgce wczesny renesans flamandzki
wykonane ok. 1500 r. Don Andres Santos ofiarowal
w 1585 r. serie zlozong z 12 tkanin zatytutowanq ,,Mie-
sigce” pochodzgcq z warsztatéw brukselskich z  lat
1540-1560. Jest to jedyna zachowana kompletnie se-
ria znajdujgca sie w jednym miejscu. W tym samym
czasie kapituta zakupila wiele innych obiektéw, a mie-
dzy innymi serie ,Historia Mojiesza” skladajgcq sie z
8 tkanin wykonanych w latach 1540-1565 w Brukseli.
W latach 1695-1703 kapitula uzupetnila kolekcje na-
stepnymi cennymi obiektami, wérdéd ktérych znalazly sig
tapiserie z serii ,,Adoracja Krzyza Swietego”, ,Ofiara
Jeftego” i ,Wyprawa Brutusa do Akwitanii”.

W roku 1984 autorka przebywala przez trzy miesiqce
w Saragossie na zaproszenie Kapituly Metropolitalne;j
w celu wykonania ekspertyzy stanu zachowania kolekcji
z katedry La Seo, ktéra bytaby podstawq do opraco-

folding bath-tub was designed with a perforated steel plate
on its bottom. A rolled-up arras on the roller was graduaily
unfolded, soaked, tamponed and reeled on the second roller
placed at the other end of the bath-tub. A solution of soap-
-wort in determinalized water was used for washing. Larger
missing parts are made up on tables with movable tops.
New threads of the weft are laid vertically, contrary to the
way used on a loom. This is not a typical method, origina-
ting from the 19th-century traditions of Florentine conserva-
tors. Only very small missing parts are done on a loom.
The Florentine workshop advocates a technique of through
conservation (metodo integrativo) assuming that reconstruc-
tion of 2 basic elements: the warp and the weft is the best
method of integrating the fabric.

After taking from the loom arrases are lined with a linen
cloth fastened with vertical stitches placed parallelly on the
entire surface. Work on the conservation of the entire dis-
cussed series will be continued still for years. Following the
progress of conservation work Polish convervators might take
some advantage of Florentine experience.

SARAGOSSIE — STAN ZACHOWANIA

wania diugofalowego programu konserwatorskiego, pro-
ponowanego jako zlecenie dla Pracowni Konserwacji
Tkanin PKZ w Warszawie.

W zwigzku z tym konieczne bylo opracowanie takiego
schematu badania kaidej z tkanin, aby ekspertyza by-
ta mozliwa do wykonania w ciggu trzech miesiecy.
Schemat sktadat sie z nastepujgcych 9 punktéw:

1. Tytuh

2. Seria.

3. Czas i miejsce powstania (datowanie i prowenien-
cje podawano wedtug katalogu zamieszczonego w
ksigzce La Seo de Zaragoza, dane te nie wchodzity
bowiem w zakres ekspertyzy).

4. Sygnatury (byly one przerysowane w skali 1:1).

5. Wymiary obiektu. Podawano tylko wymiary samego
obiektu bez tasm i obszyé dodanych w pdiniejszych
okresach. Przy obiektach z bordiurami podawano réw-
niez ich szeroko$é.

6. Materiat i technika wykonania. Z kazdej z tkanin
pobrano po kilkanascie prébek przedzy wetnianej,
jedwabnej i nici z oplotem metalowym. Prébki opisa-
no po powrocie do kraju. Gegsto$¢ osnowy obliczano
za pomocq lupy w 5 réinych miejscach, natomiast
gestosé wqtkdw w 10 réinych miejscach dla kazdego
z nich. Do badania wybierano partie wykonywane bar-
dziej starannie i cienszq przedzq (partie twarzy i rqk).
Poniewaz partie tta wykonywano z zasady przgdzq grub-
szq, dato to mozliwo$é okreslenia w przyblizeniu wy-
stepujqcej rozpietosci od najmniejszej do najwiekszej
iloéci nitek na 1 cm?

7. Kolory: wymieniono jedynie wszystkie zasadnicze ko-
lory (4-20) wystepujace w kaidej z tkanin z podzia-
tem na kolory wetny i jedwabiu. Nie istnieje bowiem
precyzyjny sposéb dla wiernego oddania kolorystyki
tkanin. Woyliczenie koloréw nic nie méwi o propor-
cjach, a okreélenie wszystkich odcieni jest niemoiliwe
ze wzgledu na szerokq game kolorystyczng, np. manu-
faktura gobelinéw w Paryzu szczycita sie¢ posiadaniem
ponad stu tysiecy réznych odcieni, natomiast w Pra-
cowni Konserwacji Tkanin PKZ w Warszawie do re-
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