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,Jak to dobrze, kiedy ma sie koto siebie
kawatek marynarki...” Mito$¢ projektowana
w powieSciach dla dziewczat

Abstrakt: Wedlug Matgorzaty Wojcik-Dudek ,,mito$¢ zajmuje centralne miejsce w po-
wiesci dla dziewczat. Fakt ten nie wynika jedynie z potrzeb emocjonalnych miodych
czytelniczek, ale przede wszystkim jest konsekwencja genologiczna podgatunku”. Ce-
lem artykutu jest przesledzenie przemian zachodzacych w powiesciach dla dziewczat
na przestrzeni trzech epok spoteczno-literackich (miedzywojnia, okresu powojennego
oraz wspolczesnosci) w zakresie przedstawiania gtownych bohaterek: szczegdlnie rela-
¢ji damsko-meskich, ktére bohaterki budujg lub - czesciej - ktore s3 im narzucane; za-
réwno przez ramy gatunkowe, jak oczekiwania czytelnicze. Analizie poddano bestsel-
lerowe, wrecz kanoniczne powiesci dla dziewczat, z ktorych czeé¢ znajduje sie na liscie
lektur uzupelniajacych dla szkoty podstawowej: autorstwa Kornela Makuszynskiego,
Krystyny Siesickiej, Malgorzaty Musierowicz oraz Ewy Nowak. Sg to powiesci kla-
syczne i wzorcowe dla swojego gatunku. Ich bohaterki sg rozpoznawalne, charaktery-
styczne, czasem stanowig pierwowzor pozniej rozbudowywanego typu postaci. Fakt,
ze protagonistki trafiaja do odbiorczej $wiadomosci, skutkuje przejmowaniem przez
czytelniczki systemu wartosci, ktéry promuja badz uosabiajg postaci. Na jego czele
znajduje si¢ milo$¢ projektowana, czyli wzorzec uczucia, z ktdrego wynika takze okre-
$lony profil dziewczecych bohaterek i ich postawa wobec $wiata.

Stowa kluczowe: bohaterka, feminizm, kobieta, mito$¢ projektowana, powies¢ dla
dziewczat

»How Good it is to Have a Piece of a Man’s Jacket Beside You...”.
Designed Love in the Novels for Girls

Abstract: According to Malgorzata Wojcik-Dudek, ,,love takes the central place in the
novels for girls. The reason for this fact is not only because of the emotional needs
of young readers, but it is also the genetic consequence of the sub-genre”. The aim of
the article is to examine the changes of the novels for girls which take place during
three social and literary periods (middle-war, post-war period and contemporaneity)
in terms of the way of presenting the main characters: especially the relations between
male and female, which are being built by characters or — more often — which are being
imposed on them; by the frames of genre, as well as by the readers’ expectations. The
bestselling and canonical novels for girls have been analyzed (some of which are on the
complementary reading list for primary schools): by Kornel Makuszynski, Krystyna
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Siesicka, Malgorzata Musierowicz or by Ewa Nowak. These are the classical novels,
model for their sub-genre. Their main characters are easily recognizable, distinctive,
sometimes they are the prototype of the type of character which is being developed
later. The fact that the characters finding their way into the consciousness of an
audience results in readers taking over the kind of a value system which is promoted
in the novel. At the head of it there is a designed love - the model of a feeling, which is
also associated with the heroines’ profiles and their attitude towards the world.

Keywords: heroine, feminism, woman, designed love, novel for girls

Korzenie europejskiej powiesci dla dziewczat siegaja XVIII wieku — w 1740
roku ukazata si¢ Pamela, czyli cnota nagrodzona Samuela Richardsona, utwoér
o wyraznym charakterze dydaktycznym, bedacy swoistym wzorcem postepo-
wania dla miodych panien. Na gruncie polskim poczatek podgatunku przypa-
da na okres wczesnej fazy rozwoju tendencji romantycznych, kiedy literatura
zauwaza i uwzglednia podmiotowos¢ dziecka — w 1819 roku pojawito si¢ dzie-
o uznawane za pierwsza polska powies¢ dla dziewczat: Pamigtka po dobrej
matce Klementyny z Tanskich Hoffmanowej, czyli zbidr rad, jakich umierajaca
matka udziela czternastoletniej corce, Amelii. Napomnienia i wskazéwki mat-
ki dotycza cnot, jakie nalezy pielegnowac; wad, ktorych powinno si¢ wystrze-
ga¢; a wreszcie milosci i malzenstwa jako celu i przeznaczenia kobiety.

Powiesci dla dziewczat to rozlegly i zréznicowany podgatunek - jego wa-
rianty s warunkowane okresem powstania, a takze cechami charakteru pro-
tagonistek poszczegdlnych utworéw i ich przynaleznos$cia spoteczng. Pomimo
tej niejednolitosci mozna wskaza¢ elementy konstytutywne dla powiesci dla
dziewczat, takie jak: okreslony wiek bohaterki prowadzacej, obecnos¢ tematy-
ki moralnej i obyczajowej, a takze dydaktyczny wydzwigk dzieta (Kruszewska-
-Kudelska, 1972: 68).

Wspolna dla wiekszosci utwordow jest takze obecno$¢ watku milosnego.
Malgorzata Wojcik-Dudek stwierdza wrecz, ze ,,milo$¢ zajmuje centralne
miejsce w powiesci dla dziewczat” (Wdjcik-Dudek, 2008: 175). Wedtug psy-
chologii rozwojowej (Brzezinska, Appelt, Zidtkowska, 2016: 263) jest to uczu-
cie wlasciwe wigkszosci dziewczat w okresie adolescencji (miedzy 12. a 18.
rokiem zycia) — bohaterka, ktérej ono dotyczy, staje si¢ wigc bardziej wiary-
godna, a projektowana czytelniczka moze sie w niej przegladac¢ czy nawet utoz-
samiac sie z nig. Przede wszystkim jednak to wlasnie milo$¢, rozumiana jako
wejscie w zwigzek, nawigzanie relacji, bedzie warunkiem dokonania si¢ w bo-
haterce przemiany - a ta jest jednym z najwazniejszych elementéw struktu-
ry podgatunku. To bowiem wtasnie w powiesciach dla dziewczat, ze wzgledu
na proweniencje basniowe (Martuszewska, Pyszny, 2003: 13-40), usankcjono-
wana przemiana, czyli ryt przejscia (badz przynajmniej jakis jego element) jest
stalym punktem w procesie konstruowania protagonistki i §wiata przedsta-
wionego. Bohaterka powinna by¢ rozwojowa i dynamiczna — umozliwia to jej
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wiek, ale i sytuacja zyciowa: zwykle przelomowy moment, w ktérym znajduje
sie w momencie zawigzania akcji. Cho¢ elementow skladajacych si¢ na ewen-
tualng przemiang moze by¢ wiele — np. podroéz, relacje rodzinne czy usamo-
dzielnianie si¢ — to wlasnie sfera mitosci (rozumiana przede wszystkim jako
nawigzywanie wiezi o milosnym charakterze, co ma by¢ zapowiedzia malzen-
stwa, bedacego wszak jednym z rytéw przejscia) jest t3, ktéra w najwigkszym
stopniu przyczynia si¢ do przemiany bohaterki.

Juz zreszta zrédta powiesci dla dziewczat i ich funkcje wyznaczaja kierunek
rozwoju podgatunku. Jego fundamentami sa bowiem romanse sentymental-
ne i dydaktyczne; te pierwsze koncentrowaty si¢ wokot nieszczesliwej mitosci,
drugie za$ mialy przygotowywa¢ mlode odbiorczynie do podjecia tradycyj-
nych rél kobiecych - zony i matki (Kruszynska, 2009: 24). Oba te pola skfadaja
sie na to, co stanowi 0§ konstrukcyjng powiesci dla dziewczat: bedzie to wcho-
dzenie bohaterki (a docelowo i czytelniczki) w relacje zmierzajace do zawarcia
zwiazku i zalozenia rodziny, a zatem wypelnienia jej — jako kobiety - kulturo-
wego przeznaczenia.

Przez pojecie mitosci projektowanej rozumiemy fabularny watek mitosny,
uschematyzowany i dostosowany do projektowanej grupy odbiorczyn da-
nej powiesci. Zazwyczaj stanowi on wzorzec postepowania i pociaga za soba
okreslony system wartosci, np. holdujacy zasadom chrzescijanskiej moral-
nosci badz patriarchalnemu ukladowi spolecznemu. Ten ostatni zresztg jest
w powiesciach dla dziewczat powszechny ze wzgledu na dos$¢ konserwatyw-
ne zalozenia gatunku: najcze¢sciej mamy do czynienia wlasnie z dominacja
mezczyzny, a takze wizjg Swiata, w ktérej to on odgrywa najwazniejsza role.
Zazwyczaj tez watek ten konczy sie happy endem, czyli wejSciem bohaterow
w zwigzek. Brak tego elementu zwykle zostaje uzasadniony, np. mlodym wie-
kiem bohaterki.

Miloé¢ projektowana jest przeciwienstwem tego, co Alicja Ungeheuer-
-Golab okresla mianem dydaktyzmu ,otwartego’, piszac o wywodzacych si¢
z o$wieceniowej tradycji romantycznych twoércach dla dzieci: przede wszyst-
kim Klementynie z Tanskich Hoffmanowej, ale i Stanistawie Jachowiczu czy
Paulinie Krakowowej (Ungeheuer-Golab, 2001: 146). Celem owych pisa-
rzy bylo bezposrednie wpojenie odbiorcom okreslonych wartosci; tymcza-
sem dwudziestowieczna powies$¢ dla dziewczat postuguje si¢ fabuly, a przede
wszystkim figura gtéwnej bohaterki, ktéra zyskujac zaufanie czytelniczek,
przekazuje im nauke w zakresie przygotowania do dorostego zycia.

Celem artykulu jest ukazanie przemian w konstruowaniu modelowej
bohaterki powiesci dla dziewczat na przestrzeni epok przez pryzmat relacji
milosnych, w jakie wchodzi, oraz tego, w jaki sposdb projektuje sie¢ milos¢
w utworach. Zestawione zostaly przyklady najbardziej reprezentatywne dla
trzech kolejnych epok historyczno-literackich, tj. migdzywojnia, okresu po-
wojennego i wspolczesnosci. Powiesci autorstwa Kornela Makuszynskiego,
Krystyny Siesickiej, Malgorzaty Musierowicz oraz Ewy Nowak sa bestselle-
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rowe, poczytne i kanoniczne dla swojego gatunku, czes¢ z nich znajduje sie
na liscie lektur dla szkét podstawowych, co moze swiadczy¢ o ich ponadcza-
sowosci i aktualnosci.

Epoka, w ktérej powies¢ dla dziewczat, podobnie jak cala literatura prze-
znaczona dla niedorostego odbiorcy, silnie rozwija sie i réznicuje, jest dwu-
dziestolecie miedzywojenne. Elzbieta Kruszynska zauwaza, ze ,w latach
1918-1939 duzy wptyw na literature dla dzieci i mlodziezy mialy osiggniecia
psychologii rozwojowej i wychowawczej; [...] w zwiazku z tym literatura przy-
jeta nowe idealy — zaczeta wspomaga¢ proces wychowania dzieci i mlodziezy”
(Kruszynska, 2009: 46). Na tle licznych utworéw poruszajacych tematyke mi-
tosci ojczyzny, religii czy codziennosci pensjonarek (Kruszynska, 2009: 69-70)
- przewaznie zachowawczych i autorstwa kobiet — wyrdzniaja si¢ trzy powiesci
dla dziewczat, jakie w swoim dorobku ma znakomity humorysta Kornel Ma-
kuszynski. Sa to Panna z mokrg glowg (1932), Awantura o Basie (1937) i Sza-
leristwa panny Ewy (1940).

Protagonistki owych utworéw znacznie r6znia si¢ od wykreowanych przez
autora dorostych kobiecych bohaterek, zazwyczaj przerysowanych, biernych
lub nieobecnych. Mozna wrecz powiedzied, ze Makuszynski przeciwstawia ko-
biety doroste i niedorosle na zasadzie kontrastu. Te pierwsze sportretowane
sg raczej negatywnie: kobieco$¢ wraz ze wszystkimi jej asocjacjami, takimi jak
perypetie milosne, zostaje zdeprecjonowana, a jej miejsce zajmuje dziewcze-
cos¢, reprezentowana przez zupelnie inne pola aktywnosci.

Ilustruje to choc¢by przerysowany opis ciotek z Panny z mokrg glowg: jed-
na z nich, poetka, ,,byla to osoba petna wielkiej stodyczy, rozmarzona i tesknie
patrzaca byle gdzie, [...] ale nie tam, gdzie wlasnie nalezalo patrze¢. Kiedy zla-
tywal na nig aniot poezji, opuszczal jg zwyczajny ludzki rozum” (Makuszynski,
1996b: 36); druga zas, malarka, ,nosita si¢ zuchwale, wzorem tych malarzy ja-
skiniowcdw, co myli si¢ przed Wielkanocg, a nie czesali nigdy. [...] gardzila ca-
tym swiatem. Bylo to wlasciwie jej glowne zajecie” (Makuszynski, 1996b: 39).

Pierwszoplanowe bohaterki natomiast: Irenka, Basia oraz Ewa to postacie
samodzielne i na swoj sposéb wyemancypowane. Wynika to z tego, ze w po-
wiesciach tych przejmuja role dorostych (np. opiekujac sie¢ rodzing albo poma-
gajac innym splaci¢ dlugi), a w dodatku, jak si¢ zdaje, odznaczajg si¢ raczej ce-
chami kulturowo meskimi. Elzbieta Kruszynska twierdzi, ze Irenka Borowska
oraz Basia Bzowska reprezentuja typ ,,chlopczycy” (Kruszynska, 2009: 160);
trudno odmowic jej racji, $wiadczg o tym bowiem zaréwno usposobienie bo-
haterek, jak ich zainteresowania czy relacje z innymi; moze by¢ to odpowiedz
na popularny w miedzywojniu proces maskulinizacji kobiet, bedacy skltadowa
ich emancypacji'. Dorosla kobieta zostaje przez Makuszynskiego zmarginali-
zowana, co odpowiada patriarchalnej wizji $wiata, dorosty mezczyzna bowiem
przeciwnie: jest wzorem i autorytetem dla protagonistki; do tego stopnia,

! Kamilla Lozowska-Marcinkowska pisze o ,,ume¢zczyznianiu” kobiet w pierwszym eta-
pie ich miedzywojennej emancypacji, por. Lozowska-Marcinkowska, 2010: 87.
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ze w pewnym momencie bohaterka zaczyna go nasladowa¢, wchodzac w jego
role po $mierci (Panna z mokrg glowg) lub wyjezdzie (Szaleristwa panny Ewy)
rodzica.

W kazdej z powiesci w protagonistce dokonuje si¢ przemiana; jest ona spo-
wodowana - posrednio badz bezposrednio — brakiem ojca (jego $miercia, wy-
jazdem lub zaginieciem). By¢ moze ten brak, jakze symptomatyczny wobec
specyficznie patriarchalnej czy wrecz mizoginistycznej wizji $wiata, jaka kresli
Makuszynski, wpltywa na obecnos¢ i sposéb funkcjonowania watkéw mito-
snych w poszczegélnych utworach.

W Awanturze o Basig pojawia si¢ wzmianka o dwoch adoratorach walcza-
cych o wzgledy glownej bohaterki, gdy ta jest w wieku gimnazjalnym. Poza
tym epizodem w powiesci w wyrazny sposob jest jednak nobilitowana rodzina
- zaréwno ta przybrana (reprezentowana przez przyszywang ciotke i jej meza),
jak prawdziwa (wszak poszukiwania ojca Basi zaginionego w Andach staja si¢
centralnym problemem utworu, a przynajmniej jego drugiej czesci, poswigco-
nej zyciu nastoletniej Basi). Relacje damsko-meskie, podobnie zreszta jak sto-
sunki z kolezankami ze szkoly, zdaja si¢ zatem wystepowac jedynie jako malo
znaczaca przeciwwaga dla dominujacej sfery zycia rodzinnego.

Romantyczne relacje Ewy Tyszowskiej réwniez zostaja wspomniane je-
dynie mimochodem, gdy bohaterka przyznaje, ze byla juz kiedys zakochana;
watek ten nie jest jednak w zaden sposéb kontynuowany. Ani jej, ani Basi
Bzowskiej — podobnie jak stworzonej ponad sto lat wczesniej przez Jane Au-
sten Emmy Woodhouse - nie absorbuja wlasne perypetie sercowe, dziew-
czeta skupiajg si¢ bowiem na faczeniu w pary bliskich im oséb. Basia dopro-
wadza do $lubu swojej przybranej ciotki i pisarza, Stanistawa Olszowskiego;
Ewa zas$ kojarzy swojego przyjaciela i opiekuna Jerzego Zawidzkiego z jego
sasiadka.

Najszerzej problematyka milosci zostaje potraktowana w Pannie z mokrg
glowg, czyli najwczesniejszej powiesci dla dziewczat Makuszynskiego. Roz-
budowany watek dotyczy gtéwnej bohaterki, Irenki Borowskiej, i funkcjonuje
przede wszystkim jako jeden z elementow sktadajacych si¢ na jej metamorfoze.
Swoje pierwsze zauroczenie Irenka przezywa bowiem w Zakopanem, miejscu,
gdzie przechodzi liczne przemiany (zwlaszcza w zakresie relacji ze skonflikto-
wang z jej rodzing ciotka). Obiektem uczuc staje si¢ Zbyszek, syn gospodyni,
u ktorej dziewczyna mieszka. Ulokowanie w nim uczu¢, pojednanie sie z ciot-
ka Opolska, samotna podrdz w celu pomocy rodzinie, a wreszcie symboliczna
zmiana stroju:

Tak tedy stalo sie, ze hrabina Opolska rozpoczeta nowe zycie w dniu dwudzie-
stym stycznia o godzinie dziewiatej wieczorem, a ,,Panna z mokra glowg’, wy-
spana, wesota i szczesliwa, rozpoczela je nazajutrz, w dniu dwudziestym pierw-
szym stycznia, o godzinie jedenastej rano. O tej godzinie odebrano jej, niemal
przemocs, jej skromng sukienke, ktéra miata wybitne sktonnosci do zupelnego
rozpadniecia sie, i przybrano w przesliczne, kolorowe, wyborne kiecki, zaku-



262 Anna Pigon

pione wsrdd radosci i $miechu. [...] W ,,Ustroniu” patrzono na nig jak na ksiez-
niczke, co do tej pory udawala kopciuszka (Makuszynski, 1996b: 178).

- wszystko to sktada si¢ na swoisty ryt przejscia, przemiane Irenki z dziecka
w dorastajaca panienke.

Znajomos¢ ze Zbyszkiem nie konczy sie jednak happy endem, nie jest on
bowiem dziewczyng zainteresowany. Irenka, odtracona przez chtopca, w mo-
mencie wyjazdu z Zakopanego tak podsumowuje swoje uczucie:

Wracata lekka, wesola i szczeéliwa. [...] ,Smiertelna” mito$¢ odeszta jg juz zu-
pelnie, wobec czego Irenka doszla do przekonania, Ze to nie byla ciezka choro-
ba, tylko lekka ,,wysypka”

»Zbyszek nie byl wart niezmiernej mojej meczarni” - rzekla sobie, ziewnaw-
szy, i usilowata machna¢ reka, ale nie chcialo sie jej wyciagaé rak spod okrycia
(Makuszynski, 1996b: 183).

Stowa Irenki, bagatelizujace to, co ja spotkalo, moga swiadczy¢ o tym, ze dla
Makuszynskiego problematyka milosci wcale nie jest kluczowa; przeciwnie,
wydaje si¢ on wrecz szydzic z rozterek mlodych panien.

Marginalna rola mitosci w powiesciach Makuszynskiego zdaje si¢ wynikac
przede wszystkim ze sposobu konstrukcji ich bohaterek. Jako postacie aktyw-
ne i charakterystyczne nie potrzebuja dopelnienia poprzez damsko-meska re-
lacje. Fakt, ze mimo to watek milosci w ich zyciach si¢ pojawia - cho¢ finalnie
zostaje zdeprecjonowany badz wykpiony - dowodzi, iz powies¢ dla dziewczat
musi zaja¢ jakie$§ wobec niego stanowisko, nawet jesli bedzie ono ironiczne.

Drugim powodem, dla ktérego watki milosne nie organizujg fabuly utwo-
réw, jest dydaktyczny wymiar powiesci. Makuszynski wyraznie akcentuje
wartosci rodzinne, przyznajac im dominujacg pozycje. Kazdy z omawianych
utwordéw konczy sie wszak spotkaniem w kregu najblizszych, czasem po dlu-
giej rozlace, nie zas milosnym uniesieniem. Tym samym Makuszynski wyla-
muje si¢ z popularnego w miedzywojniu ,,pensjonarskiego” paradygmatu pod-
gatunku.

W dobie socrealizmu powies¢ dla dziewczat zostata na kilka lat odrzucona.
Jej powrét nastapit wraz z debiutem Krystyny Siesickiej, byla to jednak po-
wies¢ dla dziewczat w wydaniu konserwatywnym. Bohaterka owych utworéw
stala si¢ ,,pensjonarka” wywodzaca sie z romansow oraz powiesci sentymental-
nych. Pisze o tym Malgorzata Wojcik-Dudek:

Pogardzane przez estetyke socrealistyczng ,tematy falbankowe” wracaja, i to
na zyczenia czytelniczek. Mimo ze w latach 1948-1953 ksigzki dla dziewczat
wycofano z planéw wydawniczych, to nie zniknely one z lektury dziewczat.
Wydaje sie, ze odpowiedzialna za takie preferencje i przyzwyczajenia czytelni-
cze, jest funkcja kompensacyjna tego rodzaju powiesci. [...] Tytuly zatem cyklu
powiesci K. Siesickiej Falbanki, Woalki i Wachlarze prowokacyjnie, by¢ moze,
wpisuja sie w polemike nie tylko miedzy entuzjastami powiesci dla dziewczat
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a nieco krytycznie nastawionymi odbiorcami, ale takze stanowiag przyklad
wiernosci tradycji tego podgatunku i jego zwiazkéw z romansem sentymental-
nym (Wojcik-Dudek, 2008: 159-160).

Cho¢ sformulowane przez badaczke uwagi dotyczace tytuléw cyklu Sie-
sickiej odnosza si¢ do lat 90. XX wieku, kiedy powiesci te si¢ ukazaly, to traf-
nie opisuja specyfike calej prozy autorki Pejzazu sentymentalnego, réwniez
tej powstatej w latach 60. By¢ moze wlasnie z realiéw spoleczno-politycz-
nych tego okresu wynika charakter rozwigzan fabularnych zastosowanych
w Zapaice na zakrecie, czyli debiucie Siesickiej z 1966 roku. Giéwna boha-
terka powiesci jest siedemnastoletnia Mada, ktéra charakteryzuje empatia
wobec rodziny, przyjazne usposobienie, ale i duza dojrzalos¢, a ta pociaga
za sobg takze niezaleznosc¢.

Samodzielnos¢ protagonistki wcale nie przeszkadza temu, by osig fabu-
ty Zapatki na zakrecie byta milos¢, i to taka, ktérg uwaza¢ mozna za doj-
rzalg i dorosla — niewatpliwie za$ ,,projektowang’, czyli ukierunkowang dy-
daktycznie i modelowo: po pierwsze bowiem zostaje ona w toku narracji
skontrastowana z wczes$niejszymi, dziecinnymi zauroczeniami protagonist-
ki; po drugie za$ - co wskazuje na powigzania z gatunkami romansowymi
— jest pelna przeszkdd, niedopowiedzen i tajemnic z przeszlosci skrywanych
przez meskiego bohatera.

Powies¢ otwiera wakacyjny wyjazd Mady, jej matki oraz siostry do letni-
ska, w ktérym co roku spedzajg urlop. Podczas pobytu tam Mada wspomi-
na Tomka, z ktérym spotykata sie¢ podczas minionych wakacji - zdaje sobie
sprawe, ze relacja ich faczaca jest nieprawdziwa: ,, A dzis? Z mojej twarzy zni-
kta juz dawno zeszloroczna opalenizna. Tak samo wyblaklo uczucie do To-
masza. Wystarczy jednak kilka dni slonica i znowu cera nabierze zlocistej
barwy, a co z miloscia?” (Siesicka, 2000: 7).

Spotkanie zesztorocznej sympatii uswiadamia jej, ze Tomek nie byt ,,tym
jedynym”, co jednoczesnie zdaje si¢ uwypukla¢ przemiane, jaka juz dokonata
sie w bohaterce — rok temu dziecinnej i emocjonalnej: ,,A ile si¢ namartwi-
tam brakiem wiadomosci od niego, dopdki na imieninach Baski nie pozna-
tam Marka!” (Siesicka, 2000: 10), teraz dojrzalej i spokojne;.

Zamkniecie dzieciecego etapu w procesie rozwoju swojej emocjonalno-
$ci stwarza Madzie mozliwo$¢ budowy nowej, dorostej relacji. Jej wybran-
kiem zostaje Marcin, nieco starszy od niej nawrécony buntownik z sagdo-
wym wyrokiem w zawieszeniu. Marcin staje si¢ dla Mady autorytetem; jego
zdanie jest dla niej wazne, co dobitnie pokazuja sceny wspolnych zakupow
ubraniowych: , To nieprawda, ze w granatowym bylo mi najlepiej. Wybra-
tam go, bo Marcin tego chcial” (Siesicka, 2000: 98), a takze spozywczych:
»— Ten chleb? — skrzywit si¢ Marcin. - Ja wole zakopianski... [...] Wrzucit
do koszyka dwie kostki sera, a ja dotozylam zakopianski chleb” (Siesicka,
2000: 99).
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Jego pozycje wzorca zdaje si¢ umacniaé teza postawiona przez Marle-
ne Bednarska, wedlug ktérej Marcin zostaje do powiesci wprowadzony, by
ksztaltowal w Madzie — a zatem docelowo tez w czytelniczce - ,pewne po-
stawy moralne: odpowiedzialno$¢ za wlasne poczynania, nawet jesli sg one
przestepstwami, pozytywnego stosunku do ludzi, ktérzy zeszli na chwile z do-
brej drogi” (Bednarska, 1998: 11).

Siesicka nie konstruuje utopii, o czym $wiadczy fakt, ze jej bohaterka po-
chodzi z rozbitej rodziny - ona i jej siostra, Ala, s3 wychowywane tylko przez
matke, nie majg kontaktu z ojcem:

Nasz ojciec kochal mame przez cale siedem lat, a potem zostawil, niefrasobli-
wie dorzucajac do jej pieknych wspomnien o sobie — Alusi¢ i mnie. Doprawdy
nie nasza w tym wina, ze mama musiala tak bardzo sie meczy¢, aby pchac jakos
ten swoj koslawy wozek, ktéry miat tylko trzy kotka, bo czwarte zerwalo sie
przy jakims wzniesieniu i potoczylo po zboczu, nieciekawe, co stanie sie¢ z resz-
ta pojazdu! (Siesicka, 2000: 8)

Temat niepelnych rodzin w latach 60. XX wieku coraz $mielej wkracza
do powiesci dla dziewczat, by wspomnie¢ chocby trylogie Natalii Rolleczek
Kochana rodzinka i ja albo Zawsze jakies jutro Janiny Wieczerskiej. Elzbieta
Kruszynska zauwaza, ze w tym okresie przedstawianie konfliktéw rodzinnych
czy buntu miodych stalo si¢ przedmiotem zainteresowania wielu utwordw
skierowanych do dzieci i mlodziezy (Kruszynska, 2009: 57).

Nie zawsze pelni to funkcje dydaktyczne, czasem stanowi jedynie odzwier-
ciedlenie zmieniajacego si¢ w okresie powojennym spofeczenstwa. W powie-
$ci Siesickiej taka sytuacja fabularna stwarza jednak mozliwo$¢ ukazania kon-
sekwencji rozwodu: ztej sytuacji materialnej i nieporadnosci matki. Mozna
to zatem rozpatrywac w kategoriach ostrzezenia dla czytelniczek — powinny
one dokonywa¢ przemyslanych wyboréw matrymonialnych, ktére ustrzegly-
by je przed podobnymi trudno$ciami. Jednoczesnie jednak Mada jest przeko-
nana, ze milosne niepowodzenie matki nie determinuje podobnego losu jej
samej: ,fakt, Ze mama zawiodla si¢ na ojcu, nie moze przez cale zycie odbija¢
sie echem na kazdej mojej wlasnej decyzji, tak jak to sugeruje mama i czemu
przytakuje babcia!” (Siesicka, 2000: 107). Brak ojca uzasadnia tez przywigzanie
Mady do Marcina i podporzadkowanie si¢ mu. Wydaje sie on wypetnia¢ pust-
ke po nieobecnym rodzicu, niejako go zastepujac. Wprost ilustruje to scena,
w ktorej przynosi gtodnej Madzie swoj obiad, zapewniajac tym samym pod-
stawowe potrzeby - nie zapewnia ich zas$ jej ojciec, z czego zresztg bohaterka
zdaje sobie sprawe:

Stanal na wprost mnie, zastaniajac moje miejsce od strony poczekalni. Ostroz-
nie wyjal z kieszeni kurtki zatluszczony papier.

- Do matki byt telefon w czasie obiadu, rozumiesz? Wyszla i zdazylem pode-
rwac tego siekanca...

[...]
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Wzietam kotlet w palce i zjadtam. Byto mi przykro nie dlatego, ze podjadatam
Marcina. Byto mi przykro, bo w tym momencie pomy$latam o swoim ojcu (Sie-
sicka, 2000: 89).

Przeszkody w postaci tajemnic Marcina i sprzeciwu wobec ich zwigzku ze
strony matki zaréwno jego, jak Mady, w zakresie fabularnym zblizaja Zapatke
na zakrecie do romansu, cho¢ brakuje w powiesci konkluzji — bohaterowie nie
rozwiazuja swoich probleméw jako para, to sam Marcin musi si¢ z nimi upo-
ra¢. Tym samym milos¢ projektowana - ukazana jako sztuka wyboru i uczucie
niewyzbyte cierpien, a wymagajace dojrzalosci — staje sie wlasciwie jedynym
tematem powiesci. Nie poswieca si¢ uwagi ani relacjom Mady z matka oraz
siostrg, ani z réwiesnikami - sg one bowiem poprawne i pozbawione trud-
nosci. Tym, co dla dziewczyny staje si¢ kluczowe i czemu podporzadkowuje
w istocie swoje zycie, jest silne i nieznane dotad uczucie do Marcina.

Dekade pozniejsza od Siesickiej, ale w wyrazny sposéb kontynuujaca
konserwatywny wzorzec podgatunku, jest tworczo$¢ Malgorzaty Musiero-
wicz. Jako autorka dla dziewczat debiutuje ona Szdstg klepkg — bedaca pierw-
szym tomem bestsellerowego cyklu Jezycjada — w 1977 roku. Musierowicz
kontynuuje estetyke sentymentalng, realizujac wzorzec powiesci elitarnej,
w ramach ktérego bohaterki zamykane s3 w swoistej enklawie gatunkowej;
jej utwory faktycznie kierowane sa wylacznie do dziewczat, o czym $wiad-
czg skoncentrowanie na stanach emocjonalnych i stosunkowa statyczno$¢
fabuly. Musierowicz wprawdzie stara si¢ rozszerza¢ zasob tematow, jakie po-
dejmuje, podazajac ku sadze rodzinnej, dostrzec jednak mozna wyraznie,
ze w centrum jej powiesciowego $wiata stoi bohaterka (w poszczegoélnych
tomach inna z nich prowadzi akcj¢; wokot niej rozgrywaja sie wydarzenia)
i jej mitosne perypetie.

To, co wyrdznia Jezycjade, to fakt, ze cykl ten nie przynalezy do jednej epo-
ki historyczno-literackiej. Bohaterki Musierowicz zyja w okresie schytkowego
PRL-u, potem transformacji, wreszcie wkraczaja w nowe stulecie i ere tak tech-
nologicznej, jak spotecznej rewolucji. Zachowuja przy tym niezmienny system
wartosci, ktory silnie wybrzmiewa z powiesci. Wydaje sie, ze protagonistki Je-
Zycjady nie ulegaja przemianom réwnolegle z otaczajacym je $wiatem. Milos¢,
jaka projektuje Musierowicz, jest oparta na podobnych podstawach zaréwno
w roku 1977, jak 2017: w centrum jej powiesci stoi bowiem rodzina - pelna,
wielodzietna i patriarchalna. Ta gléwna, obecna w kazdym tomie cyklu, sg Bo-
rejkowie: rodzice i cztery corki, ktére z biegiem lat rodza wlasne dzieci. Wokot
nich kraza, niczym satelity, inni bohaterowie, wszystkich jednak taczy podob-
ne postrzeganie §wiata, co sprawia, Ze wykreowany przez Musierowicz §wiat
jest spojny i pozbawiony dysonanséw.

Bohaterki juz od wczesnej mtodosci przygotowuje sie do zatozenia wlas-
nego domu; $wiadczy o tym okres ich dorastania, w ktérym wyznacznikiem
wszelkich dziatan, takze buntowniczych zachowan, s3 mescy bohaterowie.
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Aniela Kowalik, protagonistka Ktamczuchy, wbrew woli ojca przeprowadza si¢
do Poznania, by zblizy¢ sie do poznanego podczas wakacji Pawetka Nowac-
kiego; za$ najmiodsza z sidstr Borejkowien, Patrycja, nie zdaje matury przez
uczuciowe zawirowania — przyktadow tego typu zachowan w kilkudziesieciu
tomach jest bardzo wiele. To chlopcy, wzglednie mtodzi mezczyzni, stoja tez
za ,poskromieniem zlo$nic”: corka Gabrieli Borejko, Laura, dojrzewa dopiero
z chwila, gdy poznaje przyszlego meza, Adama; podobnie jej ciotka Ida przy
mezu przemienia si¢ ze stanowczej i charakternej panny w raczej pokorna,
a chwilami przejawiajaca kliszowo romantyczne zachowania Zone.

Bohaterkom trudno wylamac sie ze schematu, w ktérym obowigzuje model
malzenstw szczesliwych. Szczescie to zdaje sie zreszta wynikac z wyrastajacych
na tradycyjnych podstawach zasad, przestrzeganych przez bohateréw; wspdlne-
go systemu wartosci, pielegnowanego jeszcze przed slubem. Jak zaznacza Anna
Gomola, ,,w okresie poprzedzajacym jego [malzenstwa — A.P.] zawarcie wyraz-
nie wida¢ rezygnacje z erotyki [...] na rzecz tworzenia intelektualnych i etycz-
nych podstaw zwigzku” (Gomota, 2004: 49). Pozytywni bohaterowie uznaja sys-
tem chrzescijanski (Gomota, 2004: 56), a ponadto warunkiem dobrego zwigzku
w Jezycjadzie wydaje si¢ przynalezno$¢ malzonkow do zblizonych srodowisk —
najlepiej inteligenckich, te bowiem w powiesciach s najlepiej oceniane (Gomo-
fa, 2004: 45). Cho¢ rozwody w cyklu Musierowicz si¢ zdarzaja, to malzonkowie
za nie odpowiedzialni, jak wiarolomny Janusz Pyziak, pierwszy maz Gabrieli,
zostaja potepieni zarowno przez innych bohateréw, jak i implicytnie — przez
samg narratorke. Singielkom z kolei przypada rola postaci epizodycznych, mato
znaczacych badz majacych wymiar wylacznie komiczny: przyktadem zgorzk-
niala specjalistka od gramatyki opisowej z Torunia, Alma Pyziak (siostra Janu-
sza), o ktorej mowi sig, ze: ,,Miala takiego kawalera z uniwersytetu. Ale dtugo nie
wytrzymal, bo ona jednak ma ciezki charakter. [...] Alma si¢ zalamata i do dzi$
jest sama” (Musierowicz, 2001: 133) oraz jej wspotpracowniczka Ola, twierdza-
ca, ze jej »,nikt nie potrzebuje i nikt nie kocha” (Musierowicz, 2001: 130).

Otoczone takimi wzorcami, mtode bohaterki Jezycjady nie probuja walczy¢
ze swoim przeznaczeniem, jakim jest wejscie w zwigzek malzenski, czynigc
z niego swoje marzenie, cel i plan Zyciowy, a czasem przyjmujac jako oczy-
wisty scenariusz. Wszelki sprzeciw wobec takiej kolei rzeczy traktowany jest
zazwyczaj jako wyraz buntu wieku mlodzienczego, o ktérym z géry wiadomo,
ze z czasem minie. Nie sposob bowiem inaczej odczyta¢ rozmowy Idy i Patry-
cji na temat zamazpojscia (przeprowadzonej w dniu §lubu tej pierwszej):

— [...] Zauwaz, ze nawet najpiekniejsze i najmadrzejsze kobiety po zatozeniu
sobie na szyje wezléw malzenskich brzydna i glupieja w oczach. Matzenstwo
szkodzi na urode i inteligencje, oto prosty wniosek ex promptu. [...] Nie wy-
chodze za maz. Nie. Nigdy i przenigdy.

— Zobaczymy, co bedzie, gdy cie kto$ poprosi — powiedziala Ida z wyzyn swego
doswiadczenia. - Gadanie (Musierowicz, 2004: 12).
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Oczywiscie postawa Patrycji (sprzeciw wobec instytucji malzenstwa jako ta-
kiej) jest wyraznie przesadzona i wyolbrzymiona, ukazana w sposéb wrecz kary-
katuralny. Ale to tylko podkresla negatywny stosunek, jaki autorka zywi wobec
tego typu pogladéw. Nie daje czytelniczkom nawet szansy przemyslenia ewen-
tualnej stusznosci tez gtoszonych przez najmlodsza Borejkowng, w tym samym
tomie bowiem zakochuje sie ona szczesliwie, a co wigcej, deklaruje che¢ zamaz-
podjscia (ma osiemnascie lat). Wszelkie jej wezesniejsze wypowiedzi zostaja wiec
zanegowane i o$mieszone, a racj¢ przyznaje sie tym samym mlodej mezatce
Idzie. Krzysztof Biedrzycki nazywa wyjsciowa postawe Patrycji ,,motywem »§lu-
bow panienskich«” (Biedrzycki, 1999: 53) i twierdzi, ze ,trzeba go potraktowa¢
tylez jako wyraz pewnych komplekséw nastolatki, co jako aluzje literacka, wokot
ktorej zostanie dopiero skomponowana wariacja” (Biedrzycki, 1999: 53).

Kobiety w role zony, a potem matki wchodza naturalnie, bez trudu. Wartosci
przekazywane w rodzinie z pokolenia na pokolenie sg jasno sprecyzowane, po-
dobnie jak zadania kobiet. Majg one by¢ strazniczkami domowego ogniska, od-
powiedzialnymi za codzienne obowiazki opiekunkami bliskich. Nie dotyczy to
tylko Borejkow, rowniez postaci trzecioplanowe w takim modelu funkcjonuja.
Nikt nie probuje z nim polemizowac ani go negowac. Taki sposob konstruowa-
nia $wiata przedstawionego wplywa z pewnoscig na dydaktyczny aspekt powie-
$ci i sprawia, ze milos¢ projektowana przez autorke jest nie tylko zbiorem wska-
zowek, ale staje sie gotowym schematem postgpowania.

Pewna zmiana w sposobie prezentowania relacji pomiedzy mlodymi
dziewczetami a chtopcami zachodzi w tworczosci Ewy Nowak. Odchodzi ona
od estetyki literatury dla dziewczat, zblizajac si¢ do powiesci terapeutycznej
(autorka jest pedagozka), a zatem podgatunku daleko bardziej egalitarnego:
$wiadczy o tym chocby uczynienie chiopca bohaterem prowadzacym niekto-
rych toméw cyklu?.

W jej utworach mitos¢ miodych bohaterek ma czesto wymiar wrecz eska-
pistyczny: staje si¢ ucieczka przed toksycznym srodowiskiem réwiesnikow
czy problemami w domu rodzinnym. Dla autorki zatem uczucie nie stano-
wi koniecznego elementu Zycia bohaterek, ale raczej jest zrodtem potencjal-
nych zagrozen. Milos¢ stuzy jej takze jako pretekst do wnikniecia w psychike
dorastajacej mlodziezy, ukazania ztozonosci dojrzewania, a takze mozliwych
rozwigzan probleméw. Protagonistki, ktore portretuje, zakochuja sie nieszcze-
sliwie (Krzywe 10) albo wymyslaja zwiazek, by odnalez¢ si¢ w grupie rowie-
$nikow (Michat Jakistam). Co znaczgce, kazda powie$¢ niesie za sobg morat,
pozostajacy w $cistym zwiazku z problematyka mlodzienczych uczu¢ - a przy
tym daleko bardziej pouczajacy niz klasyczny happy end romansowego wa-
riantu powiesci dla dziewczat.

> Cykl powiesciowy Ewy Nowak, ukazujacy sie od 2002 roku, cho¢ powigzany osoba-
mi bohateréw, wspdlng nazwe ,,Seria Mietowa” zyskat dopiero przy okazji wznowienia
w roku 2012.
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Na tle utworéw Nowak szczegdlnie wyrdznia sie Bardzo biata wrona; na-
stepuje tam bowiem wyrazne odejscie od wzorcéw milosci propagowanych we
wezesniejszych epokach literackich. Wzorzec ten zostaje mianowicie niejako
odwrocony: celem bohaterki jest nie zdobycie mitosci, ale uwolnienie si¢ od
niej - to bowiem milto$¢ toksyczna i przepelniona przemoca. Natalia wcho-
dzi w szkodliwy zwiazek z nieco starszym od siebie Norbertem powodowana
pobudkami wlasnie eskapistycznymi: odsuwa si¢ od rodzicéw, ktorzy zmaga-
ja sie z trudnos$ciami po adopcji syna. Gdy Norbert okazuje si¢ agresywny,
dziewczyna podejmuje probe ucieczki (przede wszystkim emocjonalnej). Pro-
ces zdawania sobie sprawy ze swojej trudnej sytuacji i u§wiadamiania sobie,
ze jest ofiarg, stanowi o$ fabularna powiesci. Ilustruje to ponizszy cytat, bedacy
jednym z zapiséw wielu mysli, z jakimi boryka sie Natalia:

Natalia przezywala hustawke nastrojow. Byla na niego wsciekta i nie mogta
uwierzy¢, ze sie nim przejmuje. Jednak gdy tylko udalo jej sie przekonaé samg
siebie, ze Norbert niewart jest jednej minuty tesknoty, gdy juz umiata stawi¢
czoto mysli, ze on jest okropny, natychmiast zjawial sie nieproszony go$¢ w po-
staci podstepnej mysli, ze byt taki kochany (Nowak, 2010: 164).

Istotne przy tym wydaje si¢, ze, po pierwsze, Natalia wigze si¢ z Norbertem
niejako w ,,zastepstwie” niespelnionego, dzieciecego jeszcze uczucia do brata
wlasnego ojca (a zatem podobnie jak u Siesickiej czy nawet Makuszynskiego
- wybranek niejako zastepuje nieobecnego dorostego mezczyzne), po drugie
za$ - ze w finale powiesci pojawia si¢ nadzieja na nawigzanie kolejnej relacji -
tym razem szczgsliwej, z uczniem poznanym podczas miedzyszkolnej wymia-
ny. Na catkowitg rezygnacje z mitosci autorka sie zatem nie decyduje.

Anna Kruszewska-Kudelska wskazuje na emocje i wnetrze cztowieka jako
gléwny przedmiot zainteresowania powiesci dla dziewczat. Utwory reprezen-
tujace ten podgatunek, wywodzacy si¢ z romanséw dydaktycznych, u progu
swojego rozwoju na gruncie polskiej literatury za gléwny cel obraly sobie mo-
ralizowanie i przez lata ograniczaly si¢ do przedstawiania problemdéw natury
rodzinnej oraz mitosnej (Kruszewska-Kudelska, 1972: 153-154). Cho¢ Kru-
szewska-Kudelska przyznaje, ze autorzy powiesci dla dziewczat ostatecznie
(w okresie miedzywojennym) uwzgledniaja i inne problemy, wzbogacajg swo-
ja tworczo$¢ o motywacje psychologiczne, a takze zazegnuja dotychczasowe
stereotypy w zakresie fabularnym - to wydaje si¢, ze zmiany te nie obejmuja
problematyki milosci, ktéra wcigz jawi sie, jak pisze badaczka, jako uczucia
spatriarchalno-rodzinne” (Kruszewska-Kudelska, 1972: 153).

Powiesci w ciekawy sposob zataczajg koto w zakresie kreowania bohaterek
- protagonistki Makuszynskiego sa samodzielne, wyemancypowane, mitos¢
nie jest dla nich priorytetem; istotne jest takze to, Ze przejmuja role dorostych.
Sa prekursorkami typow dziewczecych — odwaznych ,,chlopczyc’, dla ktérych
najwazniejsza jest rodzina. Natalia z Bardzo biatej wrony, cho¢ poczatkowo
nieasertywna i poddana Norbertowi, z czasem podejmuje walke o swoja nieza-
lezno$¢. Makuszynski i Nowak - tworcow tych dzieli blisko wiek — w podobny
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sposob podchodza zatem do zagadnienia miltodci i wyzej stawiajg samg boha-
terke niz tradycyjnie przypisane jej role, co mozna odczytywac jako wskaza-
nie alternatywnych wzorcéw postepowania i nawotanie do poczucia wolnosci.

Ze wzgledu na dydaktyczny wymiar powiesci dla dziewczat mozna przyjac,
ze bohaterki w nich si¢ pojawiajace majg stanowi¢ w istocie pewna projekcje,
model, do ktdrego powinny aspirowa¢ miode odbiorczynie tej literatury. Sys-
tem warto$ci reprezentowany przez postacie jest jednocze$nie proponowa-
ny czytelniczkom, stanowi swoistg instrukcje postepowania, wzorzec myslenia
i dzialania. Nie bez znaczenia wydaje sie tutaj fakt, ze bohaterki przewaznie nie
s3 dziewczynkami, ale zapowiedziami kobiet — bo literatura ta ma wychowywac¢
i przygotowywac do okreslonych rdl spotecznych. Jedng z najwazniejszych rol
bedzie, wedle aksjologii powiesci dla dziewczat, dazenie do zaloZzenia rodziny.

Dos¢ wyrazne we wszystkich przedstawionych przykladach sa figury mez-
czyzn-ojcow (w jednym wypadku stryja), ktérzy z powodu swojej nieobecnosci
lub nieosiagalnosci muszg zosta¢ zastgpieni. U Makuszynskiego milosne rela-
cje by¢ moze dlatego sg niepotrzebne, zZe w role ojcéw wchodza same bohater-
ki. Zaréwno jednak u Siesickiej, jak Nowak, protagonistki nie sg na tyle silne;
potrzebuja oparcia. U Musierowicz za$ potrzebne jest stworzenie kolejnych sil-
nie patriarchalnych pokolen - w jej wypadku nie o zastgpienie zatem idzie, ale
o kontynuacje.

Faktu, ze problematyka mifosci jest jednym z centralnych zagadnien w po-
wiesciach dla dziewczat, moze dowodzi¢ réwniez dalsza tradycja podgatunku.
Wspdlczesnie bowiem obserwujemy powolne ustepowanie klasycznej powie-
$ci w duchu ,,pensjonarskim” na rzecz silniej powiazanych z literaturg roman-
sowg utworéw dla dorastajacych odbiorczyn z gatunku Young oraz New Adult,
w ktorych granica pomigdzy literaturg dziewczeca a kobiecg zaciera si¢. Cho¢ za-
chowana w nich zostala problematyka dojrzewania i wynikajacych z niego pro-
blemdw, dotyczacych rodziny czy rowiesnikow, na pierwszy plan wysuwaja si¢ hi-
storie mitosne, jakie przezywaja gléwne bohaterki; historie, co nalezy zaznaczy¢,
silnie uschematyzowane i zdazajace do happy endu, jakim jest obietnica trwalego
zwigzku bohateréw - czasem wyrazona poprzez zareczyny, a nawet lub.

Specyfike milosci projektowanej przez autorki i autoréw powiesci dla dziew-
czat na przestrzeni epok celnie oddaja stowa Mady z Zapatki na zakrecie, ktéra
stwierdza: ,,ja oczywiscie jestem zwolenniczka usamodzielnienia kobiet, réwno-
uprawnienia, ale jak to dobrze, kiedy ma sie¢ koto siebie kawatek marynarki...”
(Siesicka, 2000: 124).

NOTA BIBLIOGRAFICZNA

Do napisania czesci dotyczacej utworéw Malgorzaty Musierowicz wykorzysta-
fam fragmenty mojego artykutu: Pigon, A. (2019). Mtodos¢, mitos¢, feminizm
— czyli o kobietach w Jezycjadzie Malgorzaty Musierowicz. Prolegomena, Filo-
teknos 9, 357-377.
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