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1.

Pawel Sakowicz przyzwyczait widzow do choreografii opartych na bardzo
wyrazistych konceptach (tematycznych lub formalnych), ktére narzucaty
struktury kolejnym przedstawieniom: Total (2014) miat forme wyktadu
performatywnego, Jumpcore (2017) sktadat sie tylko ze skokéw, Masakra
(2019) dekonstruowata formute turniejéw tancéw latynoamerykanskich.
Najnowsza praca choreografa, Drama, ktorej premiera odbyta sie w ramach
festiwalu Ciato/Umyst, za podstawe ma jeden z pierwszych baletow

romantycznych, Sylfide. Formalnie Drama jest zatem dekonstrukcja baletu



romantycznego, jej tematem zas jest romantyczne pragnienie. Nalezy

przypomnie¢, czym byta mito§¢ w romantyzmie:

Mitosé dla romantykéw byta cenna, bo budzita ,ja” do zycia
autentycznego. Byta odkrywcza, bo uczyta przekraczaé granice
»Swieckie” kultury i ,zwierzece” skonczonosci cielesnej. Byta cenna
dlatego wreszcie, co potem miano jej najbardziej za zte: ze nie
spetnia wlasnych sugestii na poziomie rzeczywistosci. [...]
Zawodzita juz w warstwie fabuly: romanse konczyly sie Zle. I
zawodzita programowo: nie mogta sie spetnic¢ na ziemi, jesli miata

by¢ transcendencja (Piwinska, 1984, s. 527).

Ten wzorzec przetrwatl do dzis - teoria dwoch roztaczonych potdwek; mitosc,
ktora przetrwa rozitgke i $mieré; mitos¢ jako doswiadczenie totalne i
transformujace; mitosé jako najwyzsza wartos¢ wspotczesnej kultury. Trudno
o tym pisac, by nie popas¢ w melodramat lub czutostkowos$¢, ale ,,mitosc”
jako zbidr schematéw, klisz, praktyk, narracji i przede wszystkim -
doswiadczen, jest wszechobecna. W Dramie Sakowicz o mitosci romantycznej
opowiada na serio. Jego spektakl jest, jak sadze, préba wspotczesnego
potraktowania tego tematu, wykorzystania starych form, by uja¢ w sposéb
wspotczesny to bliskie wszystkim doswiadczenie. W catym splataniu,
nieoczywistosci, niekonsekwencji, patosie i zenadzie, a jednoczesnie w taki

sposoéb, by odpowiadato to dzisiejszej wrazliwosci.

2.

Premiera Sylfidy (La Sylphide) byta jednym z decydujacych momentéw w

historii baletu. Jak pisata Tacjanna Wysocka: ,wzruszenie, uniesienie,



entuzjazm, uwielbienie. Paryz byt wstrzasniety” (Wysocka, 1970, s. 120). 12
marca 1832 Maria Taglioni wyszla na scene jako sylfida, a chwile pézniej
podbita cala Europe. Choreografie przygotowat jej ojciec Filippo, a libretto
napisat Adolphe Nourrit, luZzno opierajac je na opowiadaniu Charles’a
Nodiera. Zaréwno w libretcie, jak i choreografii zawarte byty
charakterystyczne elementy baletu romantycznego. To od tej premiery
utrwalit sie wzorzec primabaleriny - tancerki ubranej w biate musliny i tiule,
ktéra ma by¢ jak najbardziej delikatna, sprawia¢ wrazenie, ze niemal nic nie
wazy i moze unosi¢ sie w powietrzu. Baletnica symbolizowata ideal mitosci -
pieknej, nieziemskiej, nieuchwytnej, zachwycajacej i pobudzajacej. W jakims
sensie nierealnej. Podstawowymi elementami choreografii zaczety by¢
efektowne arabeski, taniec na pointach, delikatne skrzyzowanie dtoni.
Morderczy trening i absolutna kontrola ciata pozwolita tancerkom uzyskac
wrazenie lekkosci i zwiewnosci, jakby nie z tego Swiata. Irena Turska piszac
o Sylfidzie dodaje: ,tance solowe i pas de deux przeplatane byty licznymi
scenami pantomimicznymi, tanczacy unisono corps de balet stanowit jakby
akompaniament tancéw solowych, maszyny unosily na drutach cate zastepy
uskrzydlonych rusatek, catos¢ tworzyta fantastyczna feerie romantyczng”
(Turska, 1983, s. 153).

Szczegolny jest zwlaszcza ten fragment o corps de balet - to wtasnie tych
momentow nienawidzita Veronique Doisneau ze spektaklu Jérome Bela
(2004). ,To jeden z najpiekniejszych momentow, jaki moze sie zdarzy¢ w
balecie, i najbardziej upokarzajacy. Para bohaterow tanczy, a my wszystkie
zastygamy w pozach, tworzac ruchoma scenografie” - mowita. Tak wlasnie
jest - gdy patrzy sie na pas de deux z Jeziora tabedziego czy Sylfidy, widac¢ ze
ten estetyzujacy zabieg ma ogromna site - wyglada tak, jakby wspolny
taniec, mitosé dwdjki protagonistow zatrzymywata i poruszata swiat wedle

swojego kaprysu. Mito$¢ w balecie romantycznym jest totalna,



przekraczajaca granice zycia i Smierci, realnosci i fantazji. Wysocka
wskazuje na charakterystyczne dla baletu romantycznego zderzenie dwéch

Swiatow:

codziennego z fantastycznym, potaczenie realizmu z abstrakcja.
Jeden akt baletu musi pokazac¢ dzieje ludzi zwyktych, zywych, drugi
- przeniesc¢ nas w Swiat bajki, gdzie ludzie ci z tej czy innej
przyczyny sie znalezli. Mogto ich tam zaprowadzi¢ zaklecie ztego
ducha, sen lub Smieré. Wystepuje dualizm natury ludzkiej - jej
przywigzania do wszelkich radosci ziemskich, dobr materialnych,
ale i tesknota cztowieka do bytu piekniejszego, wzloty duszy do
ideatu (Wysocka, 1970, s. 118).

Ale o czym wlasciwie jest Sylfida? Opowies¢ dzieje sie w Szkocji (gdzie
jeziora, wichry, wrzosowiska i caly sztafaz z Waltera Scotta). Mtodemu
mezczyznie w przededniu slubu objawia sie piekna sylfida - nieziemska
zjawa smuktej dziewczyny. James (bo tak ma na imie bohater), porzuca
»Ziemska” narzeczong i zaczyna szukac¢ swojej fantastycznej ukochanej. W
drugim akcie, nocg, w lesie, James dostaje od czarownicy magiczna szarfe -
gdy zarzuci ja na sylfide, tej odpadna skrzydetka i zostanie z nim na zawsze.
Gdy James widzi sylfide, zarzuca szarfe, skrzydta odpadajg, a sylfida umiera
(zob. Turska, 1997).

Przyjeto sie mysle¢, ze fabuly baletéw romantycznych sa btahe i
sentymentalne - gdyby sie jednak zastanowié, to wida¢ w nich wiele
motywéw czy tematow obecnych takze w literaturze , wysokiego”
romantyzmu. I, jak pokazuje spektakl Sakowicza, inspirujacych do dzis. Bo o

czym jest historia biednego Jamesa? Najprosciej mowiac - o tym, ze chec



posiadania ukochanego/ukochanej zabija (symbolika szarfy i skrzydet). Nie
wiadomo zreszta, czy rozpacz Jamesa wynika z tego, ze sylfida umarla, czy ze
tym samym skonczyta sie za nig gonitwa. Anne Carson w eseju Stodko-gorzki
eros pisze, ze etymologicznie: ,greckie stowo eros oznacza «potrzebe»,
«brak», «pragnienie tego, czego sie nie ma»” (Carson, 2020, s. 19). Spektakl
Sakowicza, jak sadze, opowiada takze o erosie - tym dziwnym splocie
mitosci, pragnienia, pozadania, bdlu, nienawisci i tesknoty - uzywajac do

tego klisz i emblematéw estetyki romantyczne;j.

3.

Oczywiscie, Drama uzywa estetyki romantycznej, ale nie estetyki baletu
romantycznego - ta jest wciaz zbyt silna i popularna. Gdyby u Sakowicza na
scenie pojawita sie ubrana na biato tancerka, od razu wpadlibysmy w koleiny
powtarzalnych narracji baletow romantycznych. Nie. Sakowicz (nie tylko
choreograf, ale i autor kostiuméw) razem z Justyna Stasiowska (muzyka) i
Jacqueline Sobiszewski (Swiatta) uzywaja raczej elementéw znanych z
literatury, a spopularyzowanej przez filmy. Czarna draperia zamyka horyzont
sceny, opuszczone pianino z prawej strony, po lewej, blisko widowni czarny
sSwiecznik uktadajacy sie w napis ,DRAMA”. Scena jest pusta, ale dzieki
pracy Swiatta ma sie wrazenie, jakby caty czas cos na niej byto obecne -
Swiatlo zapala sie i gasnie, nieustannie jasnos¢ przechodzi w ciemnos¢.
Najpierw powoli, sennie, jakby wahadtowo, potem coraz szybciej, az do
migajacego swiatta stroboskopu. Te napiecia miedzy jasnoscia i mrokiem,
typowe dla romantyzmu i baletéw romantycznych (jak pisata Wysocka,
symbolizuje to zderzenie dwdch Swiatow), wptywaja takze na odbiér
przedstawienia. Swiatto wydobywa poszczegdlne fragmenty przestrzeni i ciat
pograzonych w mroku - dzieki temu mata scena Teatru Studio wydaje sie o

wiele wieksza, tajemnicza i grozna. Swiatto koresponduje takze z kompozycja



catosci - wczesniejsze koncepty Sakowicza narzucaty formalny rygor, tutaj
wszystko jest jak gdyby ,rozwalone”, poszczegdlne partie choreografii nie

wigza sie w sposob linearny czy przyczynowo-skutkowy.

Drama to duet - Karolina Kraczkowska i Pawet Sakowicz rozmawiaja,
gtéwnie o mitosci czy fantazjach, tancza, kazde z nich Spiewa piosenke
(Kraczkowska Nacht und Traume Schuberta, Sakowicz mirrored heart FKA
twigs). Na poczatku tancza kroétkie fragmenty z Sylfidy, opowiadaja sobie
frazy z tej historii. Sakowicz ma na sobie kraciasty szlafrok (by¢ moze daleka
reminiscencja szkockiego kiltu Jamesa), zorzetowa koszule z zabotem,
Kraczkowska blyszczaca, ciemna i podziurawiona spddnice, obciste dtugie
rekawiczki i wtosy zaczesane do tytu. Wszystko odbywa sie jakby na probe,
nie na serio, delikatnie - jak gdyby to byta dopiero przymiarka do gotowego

spektaklu.

Ta choreografia nie moze sie skonczy¢ i sama wydaje sie niedokonczona albo
rozbita. By¢ moze to takze wigze Drame z estetyka romantyczna. Marta

Piwinska, piszaca o mitosci romantycznej, zwracata uwage na poetyke ruin:

Wiadomo, ze estetyczna interpretacja ruin potozyta fundamenty pod
estetyke romantycznga. Ogladanie ruin byto lepsze niz ogladanie
catych budowli, bo w ruinach widzi sie dziatanie czasu, co daje
perspektywe historiozoficzna i egzystencjalng; bo wyobraznia,
zachecona do uzupetnienia ,miejsc brakujacych”, wypemnia je wedle
wtasnych pragnien i wiedzy ogladajacego [...] Ruina wiersza [...]
wyraza otwarto$¢ romantycznej poezji, ktora wie, ze stowo moze
ujac tylko wycinek ze skali uczucia - i wlasnie dlatego poezja stara
sie przekroczy¢ granice stowa, rujnujac sama siebie (Piwinska,
1984, s. 547-548).



Tak samo mozna by napisa¢ o Dramie - z tych rozbitych fragmentéw, ruin
choreografii mozna wnioskowaé o gldéwnym temacie, ktdry jest tylko
przeczuwany, a nie wprost wyrazany. Trudno opisa¢ stowami to, co czuje sie,
ogladajac to przedstawienie - przychodza mi do glowy same oksymorony, jak
choc¢by ,silnie obecna pustka”. Nadmiar ciemnosci, zwielokrotnione
muzycznie szumy wiatru, deszczu i burzy, te wszystkie dziatajace na
wyobraznie i zmysty efekty otwieraja przestrzen Dramy, rozszerzaja ja, a
jednoczesnie ma sie wrazenie braku, samotnosci. Relacja miedzy
Kraczkowska a Sakowiczem w zadnym razie nie jest romantyczna, to raczej
dwoje przyjacidt opowiadajacych o swoich doswiadczeniach - w zadnym
momencie choreografii nie ma sugestii, by scenicznych partneréw taczyto
romantyczne uczucie. Obiekty tych uczuc, bohaterowie opowiadanych
historii sa nieobecni, a jednak, poprzez intensywnos¢ przedstawienia, silnie
odczuwani. Mitos¢ i pragnienie pojawiaja sie tu przez sygnatly,
napomknienia, frazy muzyczne, ale wszystko tylko potstowkami. W dodatku
Kraczkowska i Sakowicz ptynnie przechodza z polskiego na angielski, nieco
pretensjonalnie, tak jakby w polskim jezyku nie byto odpowiednich stéw do
wyrazenia tego, co sie czuje, bez nadmiernego patosu czy cierpietnictwa. Nie
jest to zreszta przypadkowe - cytowana juz Marta Piwinska pisata, ze polska
kultura nie potrafi mowi¢ o mitosci i jest gtucha ,na wszystko, co na

przyktad, niszczy zycie pani Bovary” (Piwinska, 1984, s. 536).

Anne Carson pisata, ze eros ma figure tréjkata: poniewaz sam eros jest
brakiem, aby o nim opowiedzie¢, potrzebujemy trzech elementéw,
najczesciej kochanka, kochanki i tego, co pomiedzy nimi (Carson, s. 27). Ale
poetka w swoim eseju przypatruje sie takze innym tréjkatnym figurom
pragnienia. W Dramie eros obecny jest w relacji miedzy Sakowiczem,
Kraczkowska i tym czyms pomiedzy nimi - strzepami opowiadanych i

tanczonych historii, emocji.



4,

Zresztg im dtuzej Drama trwa, tym o silniejszych emocjach opowiada - od
nostalgii i sentymentu po tesknote i nienawis¢. Delikatne fragmenty,
operujace oblym ruchem dtoni, powtdczystymi krokami, przechodza w
mocniejsze, bardziej agresywne. Jak choc¢by tanczone unisono Our darkness
Anne Clark - Sakowicz i Kraczkowska skacza w rytm muzyki, wzrok maja
wbity przed siebie, torsy sztywne i wyprostowane. Remiks utworu Cry for
you September coraz bardziej spowalnia, podobnie jak ruchy tancerzy -
,you'll never see me again” rozciaga sie niemozliwie i glucho cichnie, a
tancerze nieruchomieja. ,Niezaleznie od tego, czy pojmujemy go jako
problem z dziedziny odczuwania, dziatania czy wartosci, eros zawsze odciska
sie jako ten sam wewnetrznie sprzeczny fakt: w pragnieniu erotycznym

mitos$¢ i nienawisé przyblizaja sie do siebie” (Carson, s. 18).

Ostatecznie jednak, cho¢ tak niepokojaca i noir, ma Drama wymiar jakos
afirmatywny - w finale, wraz z piosenka mirrored heart, przychodzi cos w

rodzaju zrozumienia i akceptacji:

It's all for the gain

It's all for the lovers trying to take the breath away

[...]

But I'm never gonna give up

Though I'm probably gonna think about you all the time
And for the lovers who found a mirrored heart

They just remind me I'm without you

To by¢ moze najistotniejsze przesuniecie, jesli chodzi o mito$¢ romantyczna.



Wspdtczesnie mozliwe jest szalencze zakochanie, ale z powodu utraty mitosci
nikt juz nie odbierze sobie zycia. Dzi$ emocje nalezy przezywaé, o emocjach
nalezy rozmawiaé, a przede wszystkim nalezy mie¢ swiadomos¢, ze emocje
mijaja. We wspotczesnych poradnikach psychologicznych i w popularnych
przekazach dotyczacych uczué, psychologii i terapii coraz mocniej akcentuje
sie fakt, ze owszem, pierwsza faza zakochania ma charakter ,totalny” i
,romantyczny”, ale z pewnoscia mija, nie mozna na niej budowac zwiazku.
Duzo wieksza wage przyktada sie do tworzenia wiezi, wzajemnego poznania
sie, intymnosci. Metaforycznie - zamiast kontemplacji ruin, istotniejsze jest

state budowanie.

Jest Drama spektaklem romantycznym, poniewaz najkrocej méwiac,
opowiada o utracie mitosci rozumianej jako utrata ztudzen. A utrata ztudzen
zawsze skutkuje rozbiciem Swiata. Ale ten swiat mozna na nowo zbudowac -
takze po to, by znowu gonié¢ za erosem, sylfida, ztudzeniem. By¢ moze
dlatego w finale spektaklu, gdy Karolina Kraczkowska gasi Swiece, w
ciemnosci rozlega sie bojowa muzyka Ennia Morricone (A silhouette of
Doom), a Kraczkowska i Sakowicz unosza nogi w pieknych arabeskach.

Swiatto znéw powoli zapala sie i gasnie, tancerze sa gotowi do lotu.
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