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FROM AESTHETICS TO POETICS OF SHIMMERING

The paper is built on the formulation by Vladimir Svatoil about the binary aesthetics of beauty and
nobleness in modern literature from the 18% to the 20® century, and it outlines the historical line
of the aesthetics of nobleness from the ancient times until the present. Subsequently, there arises
a question of a possible transition from aesthetics to the poetics of shimmering as a part of a new
poetics following the constituent rules, grammars and algorithms of the creation of literary texts
and events. At the same time, existential poetics, a means of expression and a manifestation of the
situation of human being, is reflected.

KLiICOVA SLOVA:
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cie — rekonfiguracie — latencie — apropriacie

Aesthetics of shimmering — text poetics — event poetics — scenes of writing — singularity — con-
figurations — reconfigurations — latencies — appropriations

Vladimir Svatoni vo svojej kratkej Gvahe ,, Krasa’ a vzneSeno' v proméndch literatury“
pise:

Vedle platénské predstavy o krasnu vSak existuje pojeti odlisné, jez se kon-
stituovalo pozdéji a teprve pomalu dospivalo k teoretickému vyjadreni.
V Povéstném anonymnim traktatu z 1. stoleti po Kr. bylo nazvino terminem
~vznedené“ nebo ,vysoké“ (Peri tu hypsii). Na rozdil od platénského pojeti, kte-
ré je definovano ontologicky (jako objevovani harmonického ¥adu ve skuteé-
nostech tohoto svéta), je ,vzne$ené“ charakterizovano stylisticky, motivicky

a psychologicky.!
Potom dodava:

Na prvni pohled se zd4, Ze jde jen o diléi stylovou tendenci. Zajem o kategorii
vzneseného byl vSak vzkfiSen uménim i estetickymi teoriemi v 18. stoleti a na
vyvoji tohoto zajmu se ukazuje, Ze jde o zdsadni zvrat v chapani krasy a smyslu

1 Svatonl 2009, s. 57.
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umeéni. VzneSené jiz neni pouze nahodilou vlastnost{ ur¢ité empirické mysli,
nybrz disledkem obecné , hriizy nebo tryzné®, kterou na nas paisobi vnéjsi svét.?

Medzitym sa vzneSenost stala Gstrednou kategériou modernej estetiky. V ivode ku
knizke Immanuela Jacoba Pyru O vzneSenom, pochadzajicej z osemndsteho storodia,
Carsten Zelle piSe:

... kategéria vzne$eného bola objavend, resp. znovuobjavend prave preto, aby
sa zabranilo prechmatom usporadivajiiceho rozumu na poli literatiry a ume-
nia. Lebo pravidelnost, poriadok, proporcia, pomernost a symetria, bezné ur-
Cenia racionalistického, pripadne klasicistického pojmu krasy, hodili persua-
zivne nasilie vzneSeného jednoducho cez palubu. Boileauov dvojznaény tromf
zosadenia vzneseného v roku 1674 viedol na jednej strane prostrednictvom Art
poétique k rezumovaniu klasicizmu, na druhej prekladom Traité du Sublime po-
skytol antick legitimitu moderne, ¢im sa specatila strata stredu.’

Stratou stredu a dynamizaciou moderného umenia sa za¢ina epocha modernej este-
tiky. Klasickd estetika krasy, ktord dominovala este prvej polovici 18. storoéia, sa roz-
klenie. Baldine Saint Gironsova zac¢ina svoju ivahu Rizika osklivosti, vytrZeni z poklidu
krdsna citdtom z De Sadovych Sto dvadsiatich dni Sodomy: , Krésa, svéZest vzrusuji jen
prosté; osklivost, zchatralost udefi pevnéji, sttet je daleko silnéjsi a vzruch musi byt
tudiZ zivejsi“s

Friedrich Schlegel nazval toto rozklenutie iréniou ako seba-reflexivnym prejavom
zdvojenia subjektu, ako subjektu konajticeho a nazerajiceho. Jeho $pecifickt formu
tvori estetika grotesknosti, ako ju vo svojom Uvode ku Cromwellovi sformuloval Victor
Hugo. Osklivost a hnus sa spéjaju s pojmom ,,Die nicht mehr schénen Kiinste“ a s Hein-
richom Heinem.® Zasadny prelom pri vzniku modernej estetiky vSak zohral Bau-
delairov koncept estetiky osklivosti. On ju postavil do protikladu s estetikou krasy
ako jej opak, rub, averz. Estetika osklivosti je pritom s estetikou krdsna neoddelitelne
spojend ako jej odvratena tvar, tak ako st romantické ruiny hradu odvratenou stra-
nou klasicistickej geometrie zdmku a divoka anglicka priroda averzom kultivovanosti
franctzskeho parku.

Baudelairov vpad do modernej estetiky osklivosti otvoril cestu k jej najrozma-
nitej$im podobam. Excesivnu podobu nadobudla v estetike nasilia. Hugo von Hof-
mannsthal v Liste lorda Chandosa z roku 1902 zddraznil nedostatoénost jazyka. Lord
Chandos sa v lom vyznava, Ze jednotlivé slova st ako viry, ktoré sa ustavicne kratia
avchidza sa cez ne do prazdna. Z neho sa subjekt dostava do bezslovného stavu aké-
hosi horuckovitého myslenia, virov, ktoré nevedi ako jazykové viry do bezodna, ale
do najhlbsieho lona pokoja.

V Liste lorda Chandosa sa usiloval Hofmannsthal zachranit estetiku bezslovnostou.
V divadelnej hre Elektra prekrocil tito hranicu a presiel do sféry triestivého nési-

2 TamzZe, s. 58.

3 Zelle 1991, s. 9, citat prelozil Peter Zajac.
4 Gironsova 2003, s. 283.

5 JauR 1977, s. 385.
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lia hrozy. Elektra je dramou excesivnej nendvisti, v ktorej uz ni¢ nezmieruje ¢loveka
s tym najpriSernej$im a najodpornej$im. Hofmannsthal sa v nej dostal k tomu, éo
oznacil Nietzsche v Zrode tragédie za situdciu mimo hranice hrdzy a stcitu. Estetika
nésilia znamenala prelomenie hranic, v ktorych st este schopné paradoxy, rozpory
aambivalencie drZzat pohromade. V estetike nésilia sa oba pély — krasne a osklivé —
dostali do extrémnej polohy, izolovali sa a osamostatnili.

Radikélnu podobu nadobudla estetika nésilia v avantgarde. Pre 1iu je charakteris-
ticka radikélna asketickost, revoluénost, provokativnost, Sokantnost, $kandaléznost,
blasfémia (rihaéstvo), excesivnost. Avantgardna estetika je katastrofick4, apokalyp-
ticka. Je estetikou boja a artaudovskou estetikou krutosti. Jej zdkladnou a kla¢ovou té-
mou je smrt a jej estetizicia. Je estetikou vojny, hororu, thrilleru.

Jednou zo Specifickych foriem je estetika hladu v celom rozpiti od drzania hla-
dovky ako formy neposlusnosti a odporu, cez podobu hladujiceho umelca ako formy
estetického odriekania, aZ po zomieranie od hladu v dvoch sti¢asnych Gvratiach —
ako vysledku nedostatku potravy a tekutin v désledku chudoby a ako anorekticka
forma vyhladovania v désledku radikalnej civiliza¢nej estetizacie kazdodenného
Zivota, kde kazdy , musi byt krasny®“. Cez estetiziciu kazdodenného Zivota prenikla
estetika n4silia naplno aj do Gzitkového umenia a do reklamy ako jedna z kltcovych
foriem dominancie mienenia nad poznanim.

V dvadsiatom storo¢i mala pritom estetika nésilia dve podoby — tvrdd podobu
penetracie a mékku podobu zvddzania. Aj avantgardna estetika osklivosti ma totiz
svoj averz. Je flou Gzitkova estetika prijemnosti. Medzi dvoma tvratami — reality Sou
a porno — sa pohybuji vietky formy zviddzania — ideami, mocou, konzumom, te-
lom, zdravim, bezstarostnym zivotom, prislubom nesmrtelnosti. KlG¢ova semiotickd
formu premeny tvrdého nésilia na mékké tvori $port, v ktorom sa smrtiace zabijanie
transformuje na neusmrcujicu prehru.

Hedonisticka estetika uzivania je rozpravkou, v ktorej nevitazia dobri, ale
uspesni. Mdkké nasilie je zvodné, nenanucuje sa, ale vnucuje. Ostava nésilim, jeho
cielom je v8ak na rozdiel od tvrdého dobfjania makké dobyjanie prostrednictvom di-
zajnu a reklamy. No estetizacia skuto¢nosti nevedie k schillerovskej estetickej spo-
lo¢nosti, ako si to predstavoval poetizmus, ale k spolo¢nosti uzivania a uspechu. Je
estetikou udalosti, performdcie. Byt mimo udalosti, nemdct sa predvadzat znamena
semiotickd smrt.

Estetika nésilia ovladla vo svojej tvrdej a mékkej forme dvadsiate storocie. Na jed-
nej strane preto, Ze bolo storo¢im usmrcovania, na druhej preto, Ze sa musela vyrov-
nat s problémom smrtelnosti. Autentickosti ako vyrazu Iudského smerovania k smrti
st venované alebo priamo zasvitené najvyznamnejsie diela dvadsiateho storocia. Es-
tetika nasilia akoby prekonala estetiku vzneSenosti samotnym faktom, Ze smrt vylu-
¢uje nekonecno a s nim Zas a bazen. Akoby definitivne zvitazila nicota.

Avantgardna estetika tak celkom poprela druht zdkladni liniu modernej estetiky,
ktora sa odvijala od Burkeho estetiky sublimného. Immanuel Kant ju sformuloval ako
modernt estetiku vzneSenosti. VzneSenost, ktord Kant chépal ako bazei z nepred-
stavitelnosti prirodnej mohutnosti, GZasnosti a hr6zy, akoby nebolo mozné korelovat
s osklivostou, spajajicou sa s banalitou kazdodennosti. A predsa to bol prave Edmund
Burke, ktory napisal, Ze
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osklivost je taktieZ dostatoc¢ne zlucitelnd aj s ideou vznesenosti. V nijakom pri-
pade tym vS8ak nechcem naznacit, Ze samotna o$klivost je vzneSenou ideou.
Tou sa stava len vtedy, ked v spojeni s istymi kvalitami vzbudzuje hlboky des.®

Estetikou vzne$enosti bola Nietzscheho dionyzovsk4 estetika:

Nietzsche se ptal: pro¢ stai'f Rekové, lidé se schopnosti tak opojného tiZzasu a ra-
dosti, méli zapotrebi tragédie? Pro¢ vyznavacdi krasy a miry chtéli pfihlizet
ohyzdnym ¢inGim a nespoutané hriize? A naopak, nebyla to bolest a tzkost,
s nimiZ zdpasit pro né znamenalo objevit teprve pravé — ,fecké’ — veseli?...
Nietzsche se oklikou pres historicky ,naivné’ vnimanou Helladu ptal po nej-
hlubsich paradoxech duse, po rozkyvu kazdého zivého duchovniho jevu i umé-
leckého dila, a rovnou i po dramatu svého zpola mucéivého, zpola nadseného
Zivota. Po napéti jako zdkladnim stavu duse, kdy jeden jeji pél nutné potfebuje
k plnému vy?ziti i ten druhy, daleky, ¢i pfimo opaény. Vidéno v olympanské me-
tafore vnitrnich psychickych spori: Apollon nemtze plné byt bez Dionysa, ani
Dionysos bez Apollona.’

Podstatné v tejto formulécii je spojenie nespttanosti s bolestou a izkostou, vnitorné
prepojenie velebnosti s bazilou. Estetikou vznesenosti v zmysle estetiky zdesenia ako
krajného vyrazu bazne bola napokon aj Hofmannsthalova predstava ,virov, ktoré ne-
vedt ako jazykové viry do bezodna, ale [...] do najhlbSieho lona pokoja“?

Avantgarda odstvala na okraj neskorti modernu a s 1ou aj estetiku vzne$enosti.
Preto otvoril druhti cestu k estetike vzneSenosti dvadsiateho storo¢ia Wilhelm We-
isschedel az v druhej polovici dvadsiateho storoc¢ia reformulaciou ,uréitych kvalit, pri
ktorych spojenie izasného s hroznym vzbudzuje zdesenie, ktoré mozno nazvat baz-
flou“? Popri Kantovej prirodnej nekonecnosti, neohranicenosti, ktoré vytvaraju afekt
bezmedznosti, priSernosti, opisal dalsie formy vzneSenosti, Schillerovu Unheimlichkeit
(ohromnost, ale aj prigernost) dejin, Schellingovu iiberwiltigende Macht (GZasnti moc)
chaosu a Nietzscheho Erfahrung des Nichts (skdsenost nioty).

Désledkom novej habilitacie estetiky vzneSenosti bolo v poslednych desatro-
¢iach niekolko rozhodujicich krokov. Prvym z nich bol névrat k Burkeho koncepcii
vzneSeného u Wernera Hoffmanna, ktory poukazal u Burkeho na dve formy vznese-
ného — prirodnt a umeld.' Z tej druhej odvodil princip estetického minimalizmu,
zalozeného na seridlnosti alebo zerodlnosti.* Druhym klti¢om k estetike vzneSenosti
dvadsiateho storocia bolo nadviazanie na pévodny Longinov koncept vznesenosti ako
spritomfiovania prekracovania (,der Vergegenwirtigung der Uberschreitung®), kde
Longinos oproti momentu nepredstavitelnosti zddraziiuje moment spritomriovania.’?

6 Burke 1989, s. 186. Citat poslovenctil Peter Zajac.
7 Cieslar 2004, s. 24.

8 Hofmannsthal 2001, s. 106.

9  Weisschedel 1961, s. 335-345.

10 Hoffmann 1998, s. 360.

11 Goller 2001, s. 359.

12 Frank 1999, s. 34.
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Dalsie dva kroky urobili napokon Adorno so svojou dialektickou koncepciou vzne-
Senosti, ktorou nadviazal na Hegla a Jean Frangois Lyotard postmodernym koncep-
tom estetiky vzneSenosti.' Okolo nej sa v devitdesiatych rokoch dvadsiateho storo-
¢ia rozprudila najvacsia diskusia, ktorej zdklad tvoril projekt Christiane Priesovej
z konca osemdesiatych rokov a spaja sa najmi s Lyotardovym pojmom zndzornenia
nezndzornitelného.*

Carsten Zelle vyznacuje v tejto stvislosti podvojnu cestu estetiky krasneho
a vzneSeného, ktord od Boileaua, Dennisa a Breitingera prechddza v modernej es-
tetike k ,,Burkemu, Mendelssohnovi, Kantovi, Schillerovi a k Nietzschemu, ba siaha
dokonca mozno az k Newmanovi a Lyotardovi“.!®

Z druhej strany sa k estetike vzneSenosti priblizil Karl Heinz Bohrer pojmom
Plotzlichkeit:

oV okamihu éireho znenazdania sa nem4 ukézat ako v predmodernom oka-
mihu totalita, celostnost alebo pomenovatelny existencialny zmysel, ale len
,ni¢ neznamenajuci abstraktny zablesk’, ktory nema trvanie, ni¢ nevyjavuje
a vracia sa naspét do Nicoty, ktort osvetlil“!

Zaciatkom nového storo¢ia uz mohol Vlastimil Zuska vo svojej Estetike” skonstato-
vat, Ze ,kategorie vzneSena se pro tzv. postmoderni kulturu stava kategorii uréujici“
a v sucasnosti tvori — ako ,dynamicka tedria vzneSenosti“ alebo ako ,interferenci-
alna estetika“® — urcujtcu esteticku kategériu.

Kltcova otdzka pre nasu tivahu vsak znie inak: Preco sa prave v sicasnosti stala
vznes$enost znovu urcujticou estetickou kategériou? Domnievam sa, Ze je to najmé preto,
Ze sucasné ponimanie vzneSenosti sa spaja s momentom nedisponovatelnosti®. V su-
¢asnom svete, v ktorom je takmer vSetko redlne alebo virtuélne disponovatelné, sa
stava estetickost hddam poslednou sférou nedisponovatelnosti a v tomto zmysle es-
tetickym priestorom, oblastou zdblesku bdzne zo spojenia izasného a hrozného. Mar-
tin Heidegger dal tomuto zaZitku pomenovanie Schwingung a Richir ho priamo spéja
s pojmom chvenie:

Na jedné strané se pobyt otrdsd, jiskfi, chvéje ¢i vibruje mezi tim, co se jiz
wvzmachem” ,usadilo” ¢i ,bylo vrzeno® jakoZto svét jeho moZnosti, které pak
jsou — a na druhé strané presahem pfes tyto moznosti, ktery je chvénim,
jiskfenim ¢i prechvivanim a ktery v sobé chova nekone¢ny zdroj moznych
rozvrhu...2°

13 Lyotard 1994, s. 151-164.

14 Pries 1989.

15 Zelle 1989, s. 55-75.

16 Bohrer 1978, s. 353.

17 Zuska 2001, s. 83.

18 Seel 1996.

19 Margreiter 1997, s. 401.

20 Richir 2000, s. 160-175, tu s. 166.
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V aktudlnej estetickej diskusii o si¢asnej estetike vzneSenosti priamo rezonuju tieto
Heideggerove slova. Ved ¢im inym ako sti¢asnou estetikou vzneSenosti je ,estetika
zfeni“ Zdenka Mathausera? ¢i Bohrerova ,estetika znenazdania“?, na ktort nadvazuju
rozli¢né koncepcie epifanickosti, ¢i to, ¢o nazyvam v priamom odkaze na Heideggera
estetikou chvenia.

Ide vZdy o epifanicky, sekularny alebo sakralny zazitok, v ktorom sa zrazu, ndhle,
v podobe chvenia — zdchvevu, zdblesku ¢i zdkmitu, vibrdcie alebo pulzdcie — vyjavuje
ako udalost, zazitok bazne zo spojenia izasného a hrozného.

Podstatny je prave moment epifanickosti, ndhleho, neo¢akavaného zakmitu
v trhlinach a fraktarach textu, ktory vzapiti mizne, ale ostdva v umeleckom diele
pritomny v stopovej podobe — ako zasvit v tme, zvirené zrnk4 prachu vo vzduchu,
popol, miznici odtlacok stopy, smietka v oku, zadrh v hladkom chode veci.

V dne$nom svete dizajnu, hladkych pléch, v ktorych ide vZdy o povrch a elimina-
ciu vnitra a hibky, st to prave fraktiry textu, obrazu, performacie, inscenécie, ich
trhliny, ktoré v nahlom zablesku umoznuji na jediny okamih, ako zavan ¢i zdese-
nie, a préve preto s baztiou, nazriet do latentnej hlbky zrkadliacej sa na narcisovskom
hladkom povrchu, alebo skrytej vnutri, pod povrchom.

Vladimir Svaton v§ak na margo vznesenosti hovori aj to, Ze je

charakterizovana stylisticky, motivicky a psychologicky: vzneSend poezie
(traktat pojedndvd a% na jedinou vyjimku o poezii) se vyznaduje uglechtilou
mluvou, figurativni fed{ (apostrofami, otdzkami, asyndetonem, premisto-
vénim slov), ,sloZenim ¥eéi“ (rytmem), ,velikymi my$lenkami“ (ndpadnymi
metaforami), velkolepymi obrazy (velké feky, oce4n, nebesk4 télesa, vybuchy
sopky), a predevdim ,va3ni“ (pathosem). Vznesend poezie nepfemlouvs, ale
privadi do extaze, velci basnici se nepodtizuji zdkonu, v jejich poezii mohou
byt prohresky, avsak jen nenadané povahy mohou byt bez chyby, ponévadz se
ni¢eho neodvazuji.?®

Vladimir Svaton signalizuje aktudlny nastup novej poetiky.** V Prolegomendch k poe-
tike slovenskej literatiry po roku 1945 som sformuloval jej zdkladné hypotézy: 1. Nova
poetika sleduje konstitutivne pravidla, gramatiky a algoritmy utvarania literdrnych
textov a udalosti; 2. Poetika textu reflektuje medidlnu povahu textov ako intramedi-
alnych a intermedialnych narativov a enuciativov; 3. Poetika ontoldgie literdrneho
textu sa pohybuje v rozpiti od rozklenutia subjektu a objektu k ich splynutiu ako
jednosti tela a mysle a v celej ontologickej Skale od krajnej referenciality, kde sa stava
textom samotnad vec, k jeho sebareferencialite, kde sa stdva vecou samotny text; 4. Po-
etika textu reflektuje kore$pondencie tematologickej, topologickej a tropologickej
povahy literdrneho textu; 5. Poetika textu vyznacuje vnitorné zmeny jednotlivych
zanrov a historickopoetickt zmenu Zanrovych konfiguracii; 6. Poetika textu zahr-
nuje aj poetiku vedenia a poetiku svedectva; 7. Poetika textu m4 intertextudlnu a in-

21 Mathauser 1999.

22 Bohrer1981.

23 Svaton 2009, s. 57.

24 Avanessian — Howe 2014, s. 7-13.
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termedialnu povahu; 8. Existencidlna poetika textu je autobiograficka, jej jadrom st
singularne okamihy individudlnych Iudskych zivotov; 9. Existencidlna poetika textu
ma ikonickt a symbolickd povahu a povahu indicii; 10. Existencidlna poetika textu
ma vecnu a modalnu povahu; 11. Vecnti povahu textu mozno evidovat v podobe di-
chotomickych opozicif; 12. Modalnu povahu textu mozno evidovat v podobe modal-
neho $kalovania emocionalnych naladeni a atmosfér; 13. Nova poetika textu vychadza
z Sirokého chépania skuto¢nosti, ktoré tvori jej fikény zdklad; 14. Skutocnost v texte
chape nové poetika textu ako prepojenie poetiky vnimania a poetiky reflexie; 15. Sku-
to¢nost v texte ma fikénd povahu vnimania nevedomej, snovej, halucina¢nej, imagi-
novanej, fantazijnej skutoénosti v mysli a reflektovania skuto¢nosti aktuadlneho sveta;
16. Poetika textu sa pohybuje v Gvrati medzi poetikou tvorenia, osvojenia a pretvara-
nia, t. j. medzi poetikou kreativity, prekladu, adaptacie a apropriacie; 17. Poetiku pre-
kladu a adaptécie chapeme primdarne ako poetiku osvojovania, poetiku apropriicie
ako poetiku pretvarania; Novi poetiku chdpeme ako poetiku textu a poetiku udalosti;
18. Nova poetika udalosti je poetikou zmien, figuracii, konfiguracif a rekonfiguracif
a v tomto zmysle historickou poetikou; 19. Prechod od poetiky textu k poetike uda-
losti tvori poetika scén pisania; 20. Poetika scén pisania je predtextovou poetikou.
Smeruje k textovej poetike, je udalostou v texte, alebo smeruje k performativnej po-
etike, je udalostou textu; 21. Udalosti maji manifestovani a/alebo latentnd povahu;
22. Poetika udalosti m4 sebaprezenta¢nt povahu programov a manifestov; 23. Poe-
tika udalosti m4 realizovant podobu prezencie a vytestiovania (forkluzie); 24. Poetika
udalosti ma povahu kultiry reprezentécie a kultiry prezencie kultdrnych festivit
v rdmci subkultirnych prezencif); 25. Poetika udalosti sa utvéra v tvrdych, mocen-
sky organizovanych literdrnych poliach (Pierre Bourdieu) a/alebo v literdrnych po-
liach konstituovanych mikko v podobe morfickych rezonancii (Miroslav Petiigek).

Toto je, pravda, len program novej poetiky, ktory rozvijame dalej s René Bilikom
v uvode zbornfka Poetika textu a poetika udalosti.?* Spolu s Vladimirom Svatoiiom
vSak mozno povedat, Ze ,literarné historicky materiél je patrné nejhloubéji rytmo-
van a ¢lenén rozvijenim, obohacovinim a precizovanim dvojiho pojeti krdsna“ a ze
tento rytmus urc¢uje povahu historickej poetiky modernej literatiry od druhej polo-
vice osemndsteho storocia. UZ v tejto fize sa vSak daji vymenovat niektoré zdkladné
pravidld novej poetiky textu a udalosti. V poetike textu je to na elementarnej irovni
otézka, ktoru si polozil Osk4r Cepan, ked vytvoril analogicky k Freudovmu pojmu
libido neologizmus pinxido® a otvoril cestu k chapaniu malovania ako vysledku ne-
vedomych, somatickych, telesnych ¢innosti:

Predikoval tym celd sféru, o ktorti sa dnes vyznamne, ba dalo by sa pove-
dat radikalne roz$iruje pojem skutoc¢nosti o procesy, prebiehajice v mys-
li, o telesnt (somatickd), nevedomd, snovi, halucinovand, imaginovant,
fantazijnt a fantazmatickd skutoénost. To mé4 samozrejme podstatny do-
pad na literatiru a vizudlne umenie — roz$iruje ich v jednej Gvrati o teles-
né udalosti a performativne dianie, v druhej — od Duchampovych ready

25 Zajac — Bilik 2018, s. 6-8.
26 Svaton 2009, s. 60.
27 Cepan 2018, s. 527.
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made — o splyvanie referovanej a referujtcej skutoénosti, estetiky a poetiky
textu a diania, prezencie a reprezentacie, odlisiteInych len rozdielnym zara-
movanim a kontextom.?

Na to nadvizuje uvazovanie o singularite textu na enunciativne a narativne na po-
medzi telesnosti a znakovosti, na nova poetiku Zanrov a poetiku vedenia. Klacovou
sa stiva otdzka existencidlnej poetiky textu, problém zikladnych naladeni textu na
$kale od entuziazmu cez idylickost az po melancholickost a hrézu, problém latencie
a patencie textu (skrytych a manifestovanych vlastnosti textu, ich anagramatickost).
V poetike udalosti ide najmé o konfiguracie a rekonfiguracie textov ako predpoklad
zmeny, problém vytesiiovania textov z verejnej komunikécie a z toho vyplyvajtce
napétie patencie a latencie udalosti, otdzka apropria¢nej povahy udalosti od poetiky
prekladu, cez adaptaciu aZ po apropridciu v uzsom zmysle slova.

Takto postupne prechiddzame k otdzkam , nového hodnotenia poetiky ako zdkladu
literdrnovednej prace“®” a ,.k moznostiam nanovo ju uréit ako nezavislé a samostatné
jadro literdrnej vedy“.>° Baseri alebo obraz mézu podla Miroslava Pettic¢ka ,sved¢it”
o poetike, pricom bésen, ale aj obraz by mali , konstituovat svoju vlastni poetiku®
Poetika sa podla Petti¢ka — a k tomu smeruje aj Cepanov pojem pinxido — ustano-
vuje singuldrne, v priestorovej skuline a ¢asovej dimenzii okamihu. Walter Benjamin
pomenuva toto spojenie Jetzt Zeit, v ktorom sa ,uchovava jedine¢nost jedine¢ného®,
pretoZe ,cielom montaZe nie je prekryvajtce krytie prvkov, zahladzovanie réznosti
medzi podobnym, ale konstelacia stretov. V takto vznikajicich trhlindch, medzerach,
¢i diferencidch méze prebleskntt, ¢o eSte ostava“.*?

Ak sme doteraz hovorili pri zdchvevoch v trhlinich o estetike chvenia, mézeme
urobit dalsi krok. Vedie po zretelne sa ¢rtajicej ceste od estetiky k poetike chvenia.
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