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Muhiry Tataréw litewskich - tak samo jak szamaili Tataréw kazari-
skich' - sg wzorcami syntezy réznych rodzajéw sztuk pieknych

Na bogaty korpus wspolczesnej literatury naukowej na ten temat sktada-
ja sie publikacje ostatnich dziesiecioleci, w tym (w kolejnosci chronologicz-
nej): Ceernmana Yepsonnas, Mckyccmbo Tamapuu. Viemopus usobpasumenstozo
uckycemba u apxumekmypbt ¢ opebuetiuiux 6pemen 0o 1917 200a, Mocksa 1987;
Huua BasteeBa, B munuamwopax oywa napooa (P. 3aeudysiun), «Vipems» (Ka-
3agp), nr 4, 1991, Posammua Illareesa, Mckyccmbo Bocmounoil kasiuepagpuu
u mamapckue wiamauau, [w:] Ucaam 8 IloBossxve: ucmopus u npodiemvl UsyueHusl.
Mamepuass: nayunon korgpepenyuu 1989 eoda, Kazamb 2000; Pycrem IHlamcy-
ToB, boxecmBennviii cbem Caoba 6 uckyccmbe mamapckoeo wamauas, [w:] Tesucot
Mexoyrapoonott xongpepenyuu «Ilpomemeii — 2000», Kasanp 2000; Pycrem Hlam-
cyros, Teopemuueckue acnexmv. usydenus mamapckux wamauaei, [w:] I'ysens
Basieea-Cysieitmanosa (red.), Mcxycembo u smmoc: Hobble napaduemsi, KasaHb
2002; Pycrem IlamcyTtos, C1060 u 0dpas 6 mamapckom uiamauie om npouiioeo 0o
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i literackich. Autor pierwszego (i w gruncie rzeczy jedynego w polskiej
literaturze naukowej) badania poswieconego sztuce muhiréw, zatytu-
towanego Na pograniczu pismiennictwa i sztuki religijnej, stwierdza:

,Muhir to w kulturze Tataréw polsko-litewskich ozdobna
plansza, ewentualnie tez tkanina z inskrypcja badz przedsta-
wieniem - symbolicznym albo realistycznym - przedmiotu,
budowli lub miejsca, ktérym w systemie wierzern Tatarow
nadawano szczeg6lng wartosé, zwykle sakralng albo magicz-
na. Muhiry przyjety w tatarskiej kulturze [...] role podobng do
religijnego malarstwa u chrzescijan: tak jak «Swiete obrazki»
dekorowaly one wnetrza domoéw i $wiatyn, bedac przy tym
wyrazem poboznosci ich posiadaczy i autorow”?.

Poréwnanie ze ,S$wietymi obrazkami”, przede wszystkim
z chrzescijariskimi ikonami, z punktu widzenia metodologii badania
fenomenu muhiréw jawi sie jako uzasadnione, poniewaz dominanta
w tej sztuce jest pierwiastek religijny. Jednak zasadnicze odréznienie
,muzulmarnskich obrazkéw”, w tym muhiréw Tataréw litewskich,
od ikony chrzescijaniskiej, buddyjskiej tanki, pogariskiego posagu
(idola) oraz dziel sztuki (malarstwa, rzezby, grafiki), funkcjonujacych
w innych religiach i pelnigcych tam podobna role kultowa, polega na
tym, ze w innych systemach religijnych (poza islamem) mamy prak-
tycznie zawsze do czynienia z przedstawieniami badz to Boga, bozysz-
cza, ducha personifikowanego jako istota zoomorficzna albo antro-
pomorficzna, badz to Swietych kanonizowanych i bohateréw, badz
to epizodéw z zycia postaci historycznych lub mitologicznych danej
religii. Co wiecej, sa to prawdziwe dziela sztuki plastycznej (zawo-
dowej albo amatorskiej). Jezeli stowo malowano, pisano, rzezbiono
w drzewie lub kamieniu, wydrukowano na papierze albo w jakis inny
spos6b wprowadzono do kompozycji (na przyklad jako imie przed-
stawionego swietego albo nazwe zaprezentowanej akcji fabularnej), to
robiono to rzadko. Jako takie stowo (pierwiastek pismienny, motyw
literacki) pozostaje na marginesie, ma role drugorzedna, pomocnicza
i nie posiada prawie zadnego wplywu na wyrazistos¢ artystyczna
obrazu, ktérego nie trzeba czytac.

Absolutnie inna sytuacja ma miejsce w sztuce islamu. Juz od
poczatku kieruje on swe przestanie nie do niepiSmiennego ttumu,

nacmosujeeo, Kasanp 2003; Vrops Asekcees, Bragmvmp BobOposHmkoB (red.),
Tamapckuil wamaus: c1o06o u 0bpas, Karastor seictaskn, Mocksa 2009.

2 A. Drozd, M. Dziekan, T. Majda, Pismiennictwo i muhiry Tataréw polsko-litew-
skich. Katalog zabytkow tatarskich, t. 3, Warszawa 2000, s. 38.
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ktéremu trzeba przedstawi¢ w namacalny sposéb na przykiad gniew-
nego Boga, pieknego Zbawiciela czy kary, jakie czekaja na grzesznikow
w piekle, ale do spoleczenstwa wyksztalconych wspétczesnych, zdol-
nych i zobowigzanych do tego, by przede wszystkim przeczytac stowo
boskiego objawienia. Islam stanowi ,religie ksiegi”, a Koran zawiera
calg tres¢ tej religii: teologie, teozofie, nauke wiary; dlatego stowo
,Czytajl” (lkra!), ktérym archaniot Dzabrail zwrécit sie do Proroka
Muhammada w $wieta Noc Przeznaczenia (Lajlat-Al-Kadr) na gérze
Hira, ma, mozna powiedzie¢, znaczenie sakralne.

Typowy dla islamu konsekwentny i kategoryczny monoteizm,
walka z idolatrig oraz batwochwalstwem, interpretowane czasem jako
zakaz nie tylko przedstawiania bozyszczy politeistycznego panteonu
i tworzenia idoli poddanych ubdstwianiu, ale réwniez przedstawiania
istot zywych, w znacznej mierze przyczynily sie do tego, ze islamska
sztuka religijna zorientowana zostala na tworzenie znaku abstrakcyj-
nego, formuly kaligraficznej.

II. 1. Al-Burak (Blyskawica). Drukowany poster (arabski analog do tatarskich
muhiréw i szamailéw), potowa XX wieku. Zrédlo: S. Stocchi, Islam in Prints,
Milano, 1998, s. 88-89.

Warto wskazad, ze tzw. zakaz przedstawiania cztowieka nigdy
nie byl w islamie absolutny - ani w teorii teologicznej (Koran nie zawiera
takiego zakazu), ani w praktyce artystycznej’. Tym bardziej nie dotyczyt
on przedstawiania innych obiektéw otaczajacego $wiata — zwierzat. To
samo odnosi sie do postaci mitycznych, na przykiad cudownego rumaka
Al-Buraka (Btyskawicy), na ktérym Prorok Muhammad przedostat sie

3. Zob. I. Ahmad Mohammad, Painting in Islam between Prohibition and Aversion,
Istanbul 1996; S. Naef, Bilder und Bilderverbot im Islam, Vom Koran bis zum Kari-
katurenstreit, Miinchen 2007.
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z Mekki do Jerozolimy, by dalej odby¢ swa legendarng podréz nocna
do nieba (miradz). Ow kon miat skrzydta na nogach oraz piekna twarz
ludzka. Towarzyszyly mu inne oznaki fantazyjnego mieszarica. Szeroko
rozpowszechnione w sztuce islamskiej sa tez krajobrazy, motywy urba-
nistyczne, przedmioty codziennego uzytku, pojazdy.

Wyobraznia artystéw muzulmanskich (musawiréw) deko-
rowala miniatury artystyczne mnéstwem cudownych przedstawien
(w tym przedstawieniami ludzi, acznie z postaciami realnymi i legen-
darnymi). [lustrowano w ten sposéb kroniki historyczne (tarihy),
traktaty naukowe, epiki, poematy romantyczne, inne utwory literatury
Swieckiej, jak réwniez malowidla w patacach, tazniach (hammamach),
sypialniach sultanéw, szachéw, chanéw, emiréw. Wiasciwe naturze
czlowieka (artysty i widza) pragnienie przedstawiania rzeczywistosci
w adekwatnych obrazach sztuki pieknej (a nie tylko w abstrakcyjnej
formie znakéw) zawsze realizowalo sie w kulturze islamskiej od
poczatku jej historii do czaséw najnowszych.

Na tej dualistycznej podstawie, w ktorej pierwotny prymat
stowa i znaku (formuly kaligraficznej, abstrakcyjnej, kompozycji
zdobniczej) nad namacalnym przedstawieniem faczy sie z zaintereso-
waniem prezentacjami realistycznymi, rozwija sie sztuka kazanskich
szamailéw i muhiréw Tataréw litewskich. Warto doda¢, iz miedzy
szamailami i muhirami istnieje podobienistwo, ale jednoczesnie
widoczne sg réznice.

Owe réznice odzwierciedlaja si¢ juz w korzeniach etymologicz-
nych. Muhir (tur. miihiir, ar. muhr) dostownie mozna przettumaczy¢ jako
pieczeC, znamig. Szhamail (szamael), stowo arabskiego pochodzenia, oznacza
wysoka jakos¢: wartosc, godnosc, wielkie zalety, privalumai. Jesli sztuka wyro-
bu muhiréw u Tataréw litewskich bylaby zapozyczona z kultury Tataréw
kazanskich, jak to podkreslaja badacze, i cata sprawa sprowadzataby sie
do importu kazanskich wytworéw do Litwy albo do kopiowania wzor-
cow kazanskich - produkgji drukarni, typografii korica XIX - poczatku
XX wieku, prawdopodobnie nazwa ,szamail” tez bylaby zapozyczo-
na u Tataréw kazanskich i wlaczona do polskiego, litewskiego albo
biatoruskiego jezyka Tataréw litewskich w tej samej formie. , Muhir” jest
jednak pojeciem, ktére ma inne zrédfa i sens. Z tego wynika, ze do swoich
muhiréw Tatarzy litewscy przyszli, jezeli mozna tak powiedzieé, droga
wlasng, samodzielnie, niezaleznie od Tataréw kazanskich. Kiedy moda
na ,muzulmanskie obrazki” na szkle (dzamaltynda) w drugiej polowie
XIX wieka przedostala sie z Imperium Osmarnskiego do nadwolzanskich
osiedli tatarskich i do tatarskiego Kazania, gdzie zaczeta przeksztaltcac sie
w rodzaj lokalnej sztuki ludowej - w produkowanie szamailéw pisanych,
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malowanych na szkle, lustrze, kartkach papieru, kartonu (poddanych
zaszkleniu) albo drukowanych w drukarniach tatarskich, szamaili (z upty-
wem czasu na wielkg skale) zaczeto wywozi¢ do zachodnich obszaréw
Imperium Rosyjskiego - miast i wsi zasiedlonych przez Tataréw litew-
skich. Ci ostatni mieli juz wtasne doswiadczenie w wytwarzaniu rysun-
kow dla swoich $wietych ksiag: kitabow (rekopiséw Koranu), chamaitéw
(zbioréw modlitw), produkowaniu majacych znaczenie magiczne amule-
tow. Nowa moda nakladata si¢ na wlasne doswiadczenie artystyczne oraz
tradycje kultury narodowej. Oczywiscie, przenikanie wyrobow ze wscho-
du stymulowalo rozwoj sztuki Tataréw litewskich w nowym kierunku.
Muhir jako obrazek przeznaczony do wnetrza odrézniat sie od kompozycji
wiaczonej do ksiegi. Jednak w gruncie rzeczy muhir wywodzit sie z kita-
bu i miat swéj rodowdd w tradycyjnym piSmiennictwie, rozwinietym
w kulturze tej grupy etnicznej. Odréznial sie on od kazanskich szamailéw
oraz typowych arabskich miniatur, drukowanych posteréw*, iranskich
szamaelow - podobizn (portretéw) znaczacych postaci szyickiego Swiata®,
a tym bardziej od osmariskiej sztuki tugry, ktérej wyrazistos¢ polegala na
wirtuozyjnej kaligrafii.

II. 2. Tugra osmarnska (sultana Sulejmana). Artysta Ismet Ketan (Turcja), okoto
1960 roku, papier, tusz, farby wodne. Zrédto: Wystawa Ismeta Ketana w Anka-
rze i Berlinie ,Namenszug des Sultans”, 1970 rok.

* Bogaty zespot , obrazkow” arabskich z XX wieku jest przedstawiony w ksiaz-
ce: S. Stocchi, L'Islam nelle stampe / Islam in Prints, Milano 1988.

5 Zob. Ali Newid Mehr, Der schiitische Islam in Bildern. Rituale und Hei-
lige, Miinchen 2006; Hapest Bacwieesa, I[luumckaa ukxoHoepagus: napoe
u wamatien 6 cobpanuax Canxm-Ilemepbypea, [w:] Poccus u Upan: duairoe kysvmyp.
MexayHaponHas Hay9Has KoHMepeHs (r. Mocksa, 27 - 28 oxts0ps 2006 T.).
Tesucel oxagos 1 BeicTyIuIeHNUN1, Mocksa 2006.
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Tatarzy kazanscy i krymscy pozostaja do dzi$ zachwyceni
sztuka tugry - tymi nieograniczonymi mozliwosciami, jakie wyni-
kaja z formuly kaligraficznej, zawierajacej imie czlowieka, opisanie
jego zalet, a takze informacje o jego dziatalnosci, zwyciestwach, osig-
gnieciach. Dla Tataréw litewskich czysta kaligrafia nie miata takiego
znaczenia prestizowego, tym bardziej ze ich jezyk oderwat si¢ od pisma
arabskiego i rozwijal sie na podstawie facinki oraz cyrylicy®. Natomiast
w ich mubhirach tkwit swoisty urok, odrebny $wiat ulubionych przed-
stawien, motywoéw, watkéw fabularnych.

Warto skupi¢ uwage na dwoéch najwazniejszych kierunkach
tematycznych w sztuce muhiréw.

I1. 3. Tatarski szamail pierwszej polowy XX wieku z przedstawieniem todzi pod
zielonymi zaglami (,,arki Noego”), uformowanej literami arabskimi (na zasa-
dach sztuki tugry). Szklo, ztoto, farby olejowe. Nalezy do Fundacji Mardzani
w Kazaniu. Zrédlo: Tamapcxuii wamauas. Cao6o u odpas. Kamaioe Bvicmabiu.
T'ocynapcreenHsin myseit Bocroka, Mocksa, VsgaTensckmi qom Mapmkanu,
2009, c. 29.

Pierwszy mozna okreéli¢ jako planetarny. Tres¢ tych muhi-
réow jest écisle zwigzana z kosmogonicznymi podstawami islamskiej
mitologii, ze znakami astralnymi, przedstawieniami cial niebieskich,
w ktérych formach geometrycznych, kolorach, rozlokowaniu oraz
swego rodzaju dialogu wewnetrznym i ruchu odbijaja si¢ harmonia,
piekno, porzadek stworzonego przez Allacha wszechswiata.

6 Zob. A. Woronowicz, Kitab Tataréw litewskich i jego zawartosé, ,Rocznik Tatar-
ski”, t. 2, 1935; M. Konopacki, Pismiennictwo Tatarow polsko-litewskich w nauce
polskiej i obcej, ,Przeglad Orientalistyczny”, t. 59, nr 3, 1966; Cz. Lapicz, Kitab
Tatarow litewsko-polskich (paleografia, grafia, jezyk), Torun 1986; tenze, Zawartosé
tresciowa kitabu Tatarow litewsko-polskich, ,, Acta Baltico-Slavica”, t. 20, 1991.



MUHIRY TATARSKIE JAKO DZIELA SZTUKI... 29

Klasycznym przyktadem moze by¢é muhir z XIX wieku, odna-
leziony w czasie remontu w 70. latach XX wieku na strychu meczetu
w Bohonikach (obecnie w zbiorach Muzeum Historycznego w Bialym-
stoku). Napisany zostal gwaszem na papierze z inskrypcjami wykona-
nymi bragzowym atramentem’. Jego kompozycja z , pieczecia” w postaci
12 schodzacych sie centralnie okregéw, symbolizujacych sfery niebios,
umieszczona w otoczeniu 13 planet ukazanych w formie wieloptato-
wych rozet, najbardziej odpowiada znaczeniu muhira jako pieczeci,
ktorej calosé oraz pojedyncze znaki majg site magiczng. Symbolika
kosmologiczna jest tu nieodigczna od magicznej funkcji amuletu.

II. 4. Muhir z XIX wieku ze znakami planetarnymi, odnaleziony w Bohonikach
(w zbiorach Muzeum Historycznego w Bialymstoku). Papier, gwasz, brazo-
wy atrament. Zr6dto: A. Drozd, M. Dziekan, T. Majda, Pismiennictwo i muhiry
Tatarow polsko-litewskich. Katalog zabytkow tatarskich, t. 3, Warszawa 2000, s. 67,
il. 118, nr katalogu 76.

Mubhiry tego rodzaju maja paralele w kitabach i chamaitach,
skad wywodzi sie sztuka muhiréw. W licznych chamaitach mozna
bowiem spotka¢ rysunki majace znaczenie talizmandéw, swego rodza-
ju pieczeci magicznych w réznych konfiguracjach geometrycznych
(gwiazda, krag, krzyz, pétksiezyc).

7 A. Drozd, M. Dziekan, T. Majda, Pismiennictwo i muhiry..., dz. cyt., s. 67,il. 118,
nr katalogu 76.
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W chamaile z 1802 roku z Wilna (obecnie w zbiorach Biblioteki
Gdarnskiej PAN) wystepuja symboliczne przedstawienia storica, gwiaz-
dy szeScioramiennej (tarczy Dawida), na innych kartkach - drzewa
zycia (rajskiego drzewa wyrastajacego korzeniami z nieba i zwrdco-
nego gateziami do ziemi), dwusiecznego oraz rozdwojonego mieczu
Zulfikar (nalezacego do Alego, stryjecznego brata Proroka), a takze
niszy mihrabowej®. ,Znaczenie przedstawionych [tu] symboli - pisze
Andrzej Drozd - nie jest catkowicie jasne, podobnie jak ich Zrédio
(zapewne [...] zwigzane z sufickimi Srodowiskami)”®. Kolorystyka
(fragmenty malowane gwaszem w kolorze zielonym, czerwonym,
z6ltym) moze mie¢ funkcje symboliczne, oznaczajace zywioly, stany
ducha, relacje miedzy zyciem ludzkim a Swiattem planety.

IL.5. Chamail (1802 rok) z Wilna (w zbiorach Biblioteki Gdarskiej PAN)
z przedstawieniami znakéw astralnych i symbolicznych, w tym gwiazdy
szescioramiennej (tarczy Dawida). Papier, gwasz. Zrédto: A. Drozd, M. Dzie-
kan, T. Majda, Pismiennictwo i muhiry..., dz. cyt., s. 57, nr katalogu 30, il. 43.

Przedstawienia pieczeci powtarzaja sie na stronach chama-
itu z pierwszej potowy XIX wieku, znajdujacego sie w Narodowym
Muzeum Litwy w Wilnie'. Do kota sa tu wpisane kwadraty magiczne
(ar. gadwal), zestawy liter i cyfr arabskich oraz znaki, przypominaja-
ce plemienne tamgi turkijskich koczownikéw, pochodzace z czasow
przedislamskich i uzywane w rzezbie nagrobnej, wyrobach ceramicz-
nych, a takze innych rodzajach sztuki. Rytmika tych przedstawien
(geometryczna wyrazistos¢ rysunkéw, relacje miedzy formami duzego,

8 Tamze, s. 56, il. 43-46, nr katalogu 30.
® Tamze, s. 56.
1 Tamze, s. 56, il. 47-58, nr katalogu 31.
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plynnego kota, obwiedzionego czerwona ramka, wpisanego do niego
kwadratu, podzielonego na 16 komérek, a w kazdej z nich litera, cyfra
lub tamga zajmuja przeznaczone dla nich miejsce), $wiadcza o kosmo-
gonicznym podtozu tych rysunkéw, odzwierciadlajacych porzadek
wszechswiata. Motywy astralne faczg si¢ w tym chamaile z obliczenia-
mi muzulmanskiego kalendarza - tzw. liczby miesiecznej. lloé¢ przed-
stawieni, ich symetria oraz forma geometryczna okreslaja wyrazistosé
tego rodzaju rysunkéw. Kartka wlaczona do ksigzki (chamaitu) mogta
sta¢ sie wzorcem dla podobnego muhiru (juz do ksigzki nienalezace-
go), a w meczetach Tataréw litewskich czesto mozna spotka¢ muhiry-
-kalendarze oraz ,planetarne” muhiry ze znakami, cyframi, figurami
geometrycznymi, zawierajagcymi informacje zrozumiate dla parafian.
W wymiarze sakralnym wiele z tych znakéw ma znaczenie amuletow.

Obok motywoéw planetarnych i symboliki kosmogonicznej
wystepuja tez przedstawienia meczetu. Istnieja dwa typy kartek
i plansz (muhiréw) z przedstawieniami meczetéw w kulturze Tatarow
litewskich.

Do pierwszego typu naleza rysunki, w ktérych meczet wyste-
puje nie tyle jako konkretna budowla, ile jako umowny znak, pieczed,
$wiadectwo panowania islamu w danej przestrzeni kulturowej. Rysun-
ki tego typu wygladaja jak zestaw wybranych, charakterystycznych
motywéw konstrukeji meczetu (kopufa, minaret, nisza mihrabowa,
minbar). Moze sie tez pojawiac tylko jeden motyw (na przykiad zarys
koputy, pod ktérej czasza ulokowany zostal tekst modlitwy badz
formuta koraniczna).

Drugi typ stanowi przedstawienie (czesto realistyczne) znane-
go dziefa islamskiej architektury, panorama okreslonej miejscowosci,
w ktoérej gtéwnym obiektem jest meczet. W obrebie tego typu przedsta-
wien wystepuja muhiry, na ktérych odtworzono (najczesciej ,z natury”
albo na podstawie fotografii) drewniane meczety Tatarow litewskich,
znajdujace si¢ na ziemiach Wielkiego Ksiestwa Litewskiego. Z drugiej
strony sa to mubhiry, bedace reprodukcjami innych Zrédet (na przyktad
obrazéw kazanskich drukarni), na ktérych ukazano panoramy dale-
kich miast (Mekki, Medyny, Jerozolimy, Stambutu) oraz najwazniejsze
muzulmarnskie meczety (artysta - Tatar litewski - prawdopodob-
nie nigdy ich nie widzial, ale mégt doda¢ do takiego obrazu wiasne
motywy).

Obydwa typy muhiréw majq znaczenie nie tylko informacyjne,
ale tez magiczne, odpowiadajace pojeciu talizmanu, chronigcego wier-
nego muzulmanina. Za tym, co jest widoczne oraz oczywiste (w islam-
skiej estetyce i teologii zahir), zawsze ukrywa sie gleboki sens tajemny,
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boski zamyst, a takze mistyczny znak boskiej mitosci (w duchu mistyki
sufickiej), magiczna sita (to, co w islamskiej mysli estetycznej obejmuje
pojecie batin).

Pierwszy typ muhiréw (z umownym przedstawieniem abstrak-
cyjnego meczetu lub czesci jego konstrukcji) pochodzi z rysunkéw,
ktére znajduja sie w kitabach i chamaitach. Przedstawienie meczetu
na tych rysunkach jest podobne do znaku geometrycznego (pieczeci).
Ukazany na kartce papieru badz stronie ksigzki, znak ten wystepuje
jako swego rodzaju chryzmat, markier, znamie islamu. Oznacza on, ze
plaszczyzna kartki oraz ukryta za nig przestrzen stanowia dar al-islam
(ziemie islamu). Meczet goruje nad ta przestrzenia, zbiera wszystko
pod swoja koputa albo w mihrabie, wskazujacym kierunek Mekki. Ow
znak (pieczec) meczetu (masdjit) najczesciej ma forme tuku, pétkola,
potelipsy albo tzw. tuku Tiudora (podkowy). On nie przedstawia,
lecz tylko oznacza umowna nisze mihrabowa albo umowna kopute,
ktéra wieniczy przestrzen sakralng, zapelniong tekstem modlitwy badz
wersetami Koranu. Taka koputa (albo ich konstelacja, wzlatujaca do
nieba) bywa kolorowa. Jaskrawos¢, intensywno$é oraz kontrast farb
(zielony - czerwony, blekitny - z6tty) byty srodkiem okazywania rado-
sci i wdzieczno$ci mitosiernemu Bogu.

II. 6. Koran z XVIII wieku (Muzeum Narodowe Litwy w Wilnie) z przedsta-
wieniem znaku meczetu w formie kopuly. Papier, gwasz. Zrédlo publikagji:
zdjecie autorskie.

Koran z XVIII wieku, ktéry na dzier dzisiejszy jest jedynym
eksponatem sztuki Tataréw litewskich w salach wystawowych
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Muzeum Narodowego Litwy w Wilnie, stanowi przyklad tego typu
przedstawienia meczetu - znaku. Pod koputa abstrakcyjnego mecze-
tu zebrano najwyzsze wartosci islamskiej kultury duchowej - tekst
Koranu.

Wyijatkowo nasycony motywami architektonicznymi jest
chamait z drugiej potowy XIX wieku, ktéry nalezat do Jusufa Krynic-
kiego z Grodna (obecnie w zbiorach muzeum w Grodnie)". Zawiera
on 228 stron (kazda ma wymiar 15 cm x 9,5 cm). Rysunki na bialym
papierze zostalty namalowane farbami wodnymi w kolorach czerwo-
nym, r6zowym, zielonym, brazowym, fioletowym, z6ttym, niebieskim.
Obrazy (znaki) umownych meczetéw przeplataja sie¢ z rysunkami
pochodzenia astralnego, z emblematami wiary islamskiej oraz przed-
stawieniami przedmiotéw (wazonéw z wigzankami kwiatéw), symbo-
lizujacych zycie, raj, podobnymi do przedstawien obecnych w innych
rodzajach muzulmanskiej sztuki ludowej (w kobiercach, haftach itd.).

Kartka tego chamaitu z tekstem modlitwy Chyzyr-Iljasa'? przed-

stawia cudowne kopuly, obwiedzione ztotymi paskami, farbowane na
czerwono, zielono, niebiesko. Kopuly kwitng jaskrawymi, namalowa-
nymi na ich powierzchni kwiatami i blyszcza jak gwiazdy. Otaczaja
one ze wszystkich stron smukla wiezyczke umownego minaretu,
zakoniczonego ztotym poétksiezycem. Minaret jest podobny do kagan-
ka i kwiatu (badZ wazonu), ktéry podnosi
do niebios swéj cudowny owoc - zloty
poltksiezyc.
Kartka tego chamaitu z tekstem Sury 36
JaSin® zawiera przedstawienie fantazyjnego
meczetu z czterema minaretami, jeszcze
bardziej przypominajacymi wazony z kwia-
tami (drzewami zycia), podazajacymi do
nieba.

II. 7. Chamail z drugiej polowy XIX wieku
z Grodna (w zbiorach muzeum w Grodnie), kart-
ka z tekstem modlitwy Gawtayni al-Azim. Papier,
farby wodne. Zr6dto: A. Drozd, M. Dziekan,
T. Majda, Pismiennictwo i muhiry..., dz. cyt., s. 57,
nr katalogu 32, il. 65.

' Tamze, s. 57, il. 59-74, nr katalogu 32.
12 Tamze, il. 71.
13 Tamze, il. 61.
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Na kartce z tekstem modlitwy Gawtayni al-Azim" (umieszczo-
nej w dolnej czedci kompozycji) w jej gérnej czesci znajduja sie koputy,
pomalowane jaskrawymi farbami wodnymi (zielona, czerwong, z6tta,
fioletowq). Nad koputami w gérnych naroznikach kompozycji ukaza-
no tajemnicze znaki geometryczne - talizmany, amulety. Przedislam-
skie wierzenia i ich atrybuty facza si¢ z islamskimi ideatami, ktérych
wecieleniem jest ukoronowany kopulg meczet.

Amulet z XIX wieku (ze zbioréw prywatnych)’ zawiera formu-
ty magiczne zestawione z liter i cyfr, imiona Proroka, kaliféw spra-
wiedliwych, fragmenty tekstow koranicznych, piekne imiona Allacha
w kartuszach-szescianach, a ponadto znaki magiczne. Do $wietych
tekstow w spos6b organiczny wigczone zostaly motywy architekto-
niczne, przedstawienia czerwonych i zielonych kopul pod wysokimi,
,rogatymi” olemami, ktére otrzymuja znaczenie talizmanow.

Na kartach Koranu z 1835 roku z Narodowego Muzeum Litwy
w Wilnie'® teksty koraniczne zostaly otoczone/obwiedzione moty-
wami architektonicznymi. Mozna je ujmowac jako znak, uogélniony
obraz meczetu ukoronowanego poétkolista kopula. Na lewej kartce
(z tekstem Sury otwierajacej) zarysy tej kopuly okresla cienki dysk
ztotego potksiezyca, przewrdconego w dot; na prawej kartce zielona
koputa ma bardziej plastyczng forme. Malutkie wiezyczki minaretow
na lewej kartce oraz jedna centralna nad kopula pod kolorowymi
namiotami ukoronowanymi olemami, a takze jeden centralny minaret
pod czerwonym namiotem na prawej kartce znajdujq sie w otoczeniu
znakéw astralnych. Symbolika islamska przeplata sie ze znakami
magicznymi. Znane jest imi¢ kopisty tego Koranu (zapisane w kolo-
fonie) - Alej Zdanowicz, syn Jakuba. Sztuka pisania arabskiego tekstu
(charakterystycznym dla XIX wieku pismem nastaalik) byla organicznie
zwigzana ze sztuka zdobnicza, grafikg dekoracyjna. Ten sam kopista,
ktéry pisat tekst, rysowat okalajace 6w tekst meczety. Synteza stowa
i przedstawienia byla aprobowana w ksigzce-rekopisie, by potem
znalez¢é nowy obszar dla swego rozwoju - muhiry.

Podobne motywy potkolistej kopuly (w pierwszym przypad-
ku zlotej, w drugim - zielonej) oraz minaretéw (bocznych, a takze
centralnych - nad koputami) mozna spotka¢ w rekopisie Koranu
(z prywatnych zbioréw Selima Chazbijewicza), pisanego i malowane-
go, jak swiadczy o tym tekst kolofonu, w Minsku w 1847 roku przez

4 Tamze, il. 65.
15 Tamze, s. 62, il. 100, nr katalogu 61.
16 Tamze, s. 50, il. 21, nr katalogu 11.
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kopiste-artyste Mustafe Zdanowicza?. Mamy tu do czynienia z waria-
cjami artystycznymi tej samej idei: najwazniejsze elementy konstrukcji
meczetu (minarety, kopuly) zbieraja tekst Koranu w swojej przestrzeni
sakralnej i go ochraniaja. Miedzy nimi ciggna sie linijki powstate z liter
arabskiego pisma, a posréd nich (w gornej czesci kompozycji) wiruja
gwiazdy-rozety oraz ksiezyce - ciala astralne i talizmany. Cho¢ wyste-
powaly one w przedislamskim kulcie magicznym, zostaly przyswojone
przez kulture muzutmarska jako emblematy i symbole islamu (przede
wszystkim geometryczne figury pétksiezyca).

II. 8. Kartka Koranu sprzed 1806 roku (Muzeum Narodowe Litwy w Wilnie)
z fragmentem tekstu Sury otwierajacej. Papier, gwasz. Zrédlo: A. Drozd,
M. Dziekan, T. Majda, Pismiennictwo i muhiry..., dz. cyt., s. 49, nr katalogu 8, il. 18.

Na iluminowanej kartce Koranu sprzed 1806 roku (nalezgce-
go do zbioréw Narodowego Muzeum Litwy w Wilnie) z fragmen-
tem tekstu Sury otwierajacej'® funkcje ramy, ktéra zbiera i ochrania
tekst, biora na siebie malowana czerwonym gwaszem szeroka ramka
prostokatnych zaryséw (rozerwana w gornej czeéci w taki sposob, ze
resztki tej konstrukeji przypominaja stupy, minarety) oraz pétkolista
kopula. Trzeba zwréci¢ uwage na oznaczone cienkimi kreskami trzy
dziwne konfiguracje pionowe z poprzeczkami (Andrzej Drozd okresla
je mianem , sterczynek”"), ktére wyrastaja z kazdej kopuly. Traktujac
je jako motyw roslinny (ped, latorosl, todygi z listkami), spotykamy
sie tu z podwdjna sakralizacja obrazu meczetu: jest to przestrzen,
w ktoérej miesci sie Koran, a jednoczesnie stanowi zywiol, z ktérego

7 Tamze, il. 22.
8 Tamze, s. 49-50, il. 18, nr katalogu 8.
¥ Tamze, s. 49.
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wyrasta przyroda, zycie. Architektura meczetu jest ptodng, owocna,
jawi sie jako zrédlo wiekuistego zycia. Artysta, rysujacy galezie z list-
kami, ktére wyrastaja z kopuly, nie tylko ozdabia kartke Koranu, ale
rownoczeénie dodaje cos nowego do ideologicznej oraz filozoficznej
interpretacji meczetu jako Zrédla zycia. Robi to jeszcze ostroznie,
poniewaz cieniutkie fodygi nad koputami nie rzucaja si¢ w oczy (na
iluminowanej kartce tego Koranu z fragmentem tekstu Sury Krowa?®
trudno je rozpoznad), ale one istnieja, podnosza si¢ nad malowanymi
czerwonym gwaszem koputami, w ktérych kombinacji juz odczuwa
sie pierwiastek przyrody.

Z tych kart Koranu oraz chamailéw biora poczatek muhiry
z bogatymi motywami architektonicznymi, astralnymi i ro$linnymi,
majacymi swdj ukryty sens (batin), istotny w systemie interpretacji
meczetu.

Drugi typ przedstawienia meczetu w muhirach ksztaltuje sie na
zasadzie ukazania konkretnego pomnika, jego artystycznego portretu,
co zreszta nie sprowadza sie do dokladnego portretowania. Chodzi
raczej o polaczenie rzeczywistosci (dokumentu) z wyobraznia artysty, co
prowadzi do powstawania meczetéw fantazyjnych. Tutaj tez otwiera sie
szerokie pole dla filozoficznych interpretacji meczetu jako ,calego $wia-
ta” oraz jako ,naszego wspdlnego domu”’, gwarantujacego duchowe
bezpieczenistwo. Wedtug Koranu sam Allach nazywa bowiem meczet
,domem bezpiecznym”, przeznaczonym dla ludzi (S. 2,125). Niewatpli-
wie muhiry z przedstawieniami konkretnych meczetéw pelnia istotna
role w systemie edukacji, rozszerzaniu si¢ horyzontu kulturowego
tatarskiego spoleczenstwa, a takze w wychowaniu estetycznym i patrio-
tycznym. Ale rola muhiréw z przedstawieniami wiasnych (tatarskich)
i dalekich (wpisanych do skarbca kultury $wiatowej) meczetow nigdy
nie byla sprowadzona do zadan i funkcji oswiatowych.

Najwazniejsza w tych muhirach jest symboliczna i metafo-
ryczna interpretacja meczetu jako znaku duchowosci, prawdziwej
wiary, ochrony i ratowania duszy, talizmanu, ,pieczeci” boskiego
blogostawiernistwa.

Zbudowany w potowie XIX wieku meczet w Nowogrdodku,
ktéry w czasach miedzywojennych nalezal do II Rzeczypospolitej i byt
oérodkiem duzej wspdlnoty muzulmanskiej (w 1937 roku mieszkato
tam 752 Tataréw)?*, jest przedstawiony na muhirach z 30. lat XX wieku.
Chodzi tu o muhir malowany przez Emira Bogdanowicza, datowany
2 Tamze, s. 49-50, il. 19, nr katalogu 11.

21 A. Drozd, M. Dziekan, T. Majda, Meczety i cmentarze Tatarow polsko-litewskich.
Katalog zabytkow tatarskich, t. 2, Warszawa 1999, s. 55.
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na 15 sierpnia 1934 roku® (wlasnos¢ meczetu w Nowogrodku) oraz
muhir z tekstem modlitwy na stronach ksiegi, nalezacy wczesniej do
rodziny Koreckich, a teraz do muzulmarskiej wspélnoty w Kruszy-
nianach®. Obydwaj autorzy wykorzystali zdjecie tego meczetu, ktére
w 1931 roku zrobit fotograf M. Szumiencewicz. Lecz zaden z arty-
stow nie ograniczy! sie¢ do dokladnego przedstawienia popularnego
meczetu, ale staral sie doda¢ do niego znaki astralne, motywy roslin-
ne (z cudownego krélestwa kwiatéw rajskiego ogrodu) oraz teksty,
inskrypcje, w tym na stronach wznoszacego sie nad meczetem Koranu.

Interesujacy jest muhir z przedstawieniem meczetu w Iwie,
powstaly w stylistyce ludowego prymitywizmu (prywatna kolekcja
w Iwie?!). Jego autorem jest Chalil Szucki. Przedstawienie meczetu
taczy sie w tej kompozycji z watkami fabularnymi. Ukazano bowiem
,rajski ogrod” w obrazach bujnej zieleni wysokich traw, w syme-
trycznie ulokowanych po obu stronach meczetu drzewach. Maniera
malowania nie pozwala rozpozna¢ gatunkéw drzew. Naprzeciw kwit-
nacej bialymi kwiatami wisni (albo jabtoni) stoi drzewo z dojrzatymi
owocami; obok wysokich drzew z zielonymi koronami, ozdobionymi
wiosennymi kwiatostanami, stoja drzewa ze ztotymi, jesiennymi lis¢-
mi. Ta mieszanina nie przeszkadza w tworzeniu wrazenia cudownego
Swieta, , uczty” kroélestwa flory. Podkresla nawet przepych i bogactwo
rajskiego ogrodu. Inskrypcje kaligraficzne (z okrzykami: ,O, Allach!”,
, O, Muhammad!” w gérnych naroznikach oraz z wersetami bismilly
i szahady, ktérych wstazki formuja przezroczysta, ztocisto-purpurowa
tecze nad ziemig) uzupelniaja to emocjonalne wrazenie. Istotnym jest
tu fabularny motyw Kurban-Bajramu, islamskiego $wieta, o ktérym
przypominaja usytuowane po obu stronach $ciezki prowadzacej do
meczetu przedstawienia zwierzat ofiarnych - barana i byka z biatymi
recznikami, ktére sa obwiazane wokoét ich gtéw. R6zne motywy fabu-
larne zlewaja si¢ ze sobg, tworzac jedyna melodie malowniczo-literacka,
ktéra brzmi niczym hymn na czes¢ gtéwnego swieta muzulmanskiego.

Wyijatkowa role odgrywaja muhiry we wnetrzach meczetéw.
Idea , meczetu jako naszego domu”, czystego i bezpiecznego miejsca
przeznaczonego dla wiernych, nabiera podwdéjnego znaczenia. Czlo-
wiek zbliza sie do meczetu, wchodzi do niego i znajduje w nim przed-
stawienia tego samego lub innych meczetéw. Powstaje cos, co mozna
okresli¢ mianem $wiata (mndstwa swiatéw) w jednym swiecie, $wiatta

2 A. Drozd, M. Dziekan, T. Majda, Pismiennictwo i muhiry..., dz. cyt., s. 79,
il. 175, nr katalogu 133.

2 Tamze, s. 79, il. 176, nr katalogu 135.

2 Tamze, s. 78-79, il. 172, nr katalogu 131.
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(mnoéstwa zrédet $wiatta) w jednym Swietle. Galaktyka rozszerza sie
do nieskoriczonosci.

Meczetw Kruszynianach stanowi pomnik architektury drewnia-
nej drugiej potowy XVIII wieku, zabytek idealnie wpisany w krajobraz
geograficzny i kulturowy lesnego zakatka wojewo6dztwa podlaskiego.
Wewnatrz co$ zmienia si¢ w spos6b zadziwiajacy i gwaltowny. Muhiry
na Scianach niby zaczynaja spér i wspétzawodnictwo z oknami. Prze-
ksztalcaja sie one w nowe okna, Zrédla swiatta, rozszerzaja wewnetrz-
na przestrzen meczetu, wychodza do innych $wiatéw (w wymiarze
geograficznym, kulturowym, fizycznym oraz duchowym). To juz
nie las i deszcz za okienkiem, lecz krajobraz $wietlistej Mekki, ktéra
przyciaga do siebie spojrzenie oraz dusze czlowieka. Obok znajduja
sie przedstawienia ,naszego meczetu” (budowli w Kruszynianach), jak
tez mubhiry kaligraficzne, ktére wierny muzulmanin powinien czytac,
rozumiejac skierowane do niego pouczenia.

1. 9. Muhir z przedstawieniem Mekki we wnetrzu meczetu w Kruszynianach.
Poczatek XXI wieku. Jedwab, welna, zlote nici. Zrédto: zdjecie autorskie,
2016 rok.

Podobne wrazenie robi meczet w Bohonikach, zabytek archi-
tektury ludowej z XIX wieku. Ten malutki meczet posiada bogate
zbiory muhiréw, ktére sprawiaja wrazenie chaotycznosci. Jednak
polaczone znaki kaligraficzne z magicznymi talizmanami i muhirami
z przedstawieniami meczetéw, w tym bardzo dalekich, poszerzaja
waska przestrzenn drewnianego meczetu do bezgranicznej koncepcji
,Meczet - to jest caly swiat”.
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II. 10. Mubhir z przedstawieniem Mekki, meczet na osiedlu Sorok Tatar, Litwa.
Poczatek XXI wieku. Jedwab, welna, zlote nici. Zré6dto: zdjecie autorskie,
2018 rok.

Meczet we wsi Sorok Tatar w poblizu Wilna zbudowany zostat
w 1815 roku i jest najstarszym na terenie dzisiejszej Litwy. Razem
z Domem Kultury Tatarskiej, zbudowanym w tej samej miejscowo-
Sci, posiada bogate zbiory importowanych oraz rodzimych muhiréw
z przedstawieniami Mekki i innych meczetéw $wiata arabskiego.
Wsréd nich znajduje sie¢ mubhir, ktéry moze by¢ klasycznym przykladem
syntezy tekstu, kaligrafii, tugry, przedstawienia otwartej ksiegi oraz
lustrzanych interpolacji, podobnych do biekitnych jezior, w ktérych
odzwierciedlaja si¢ cuda $wiata, a jednoczesnie do niebieskich oczu,
wpatrujacych sie w architektoniczne zespoly Mekki i Medyny.

Ozdabianie przez Tataréw litewskich swych meczetéw muhi-
rami z przedstawieniami gtéwnych Swiatyn $wiata muzulmarnskiego
ma charakter dawnej i statej tradycji. Jeszcze w 20. latach XX wieku
Tatar z Iwiego Stilejman Rafalowicz stworzyl dla meczetu w swojej
rodzinnej wiosce duze muhiry (51 cm x 65 cm) na podstawie wzor-
céw drukowanych w Kazaniu z przedstawieniami Mekki i Medyny
oraz z panorama Stambulu z mostu Galator. Po wojnie Rafatowicz (na
podstawie wzorcéw kazanskich) tworzyt muhiry z przedstawieniami
Hagia Sofii w Stambule. Pojawienie si¢ takich przedstawieri w malym
drewnianym meczecie oznacza, ze jego Sciany sie rozszerzaja. Codzien-
ne otoczenie kulturowe Tataréw tej ziemi oraz ich horyzont duchowy
formuja najwieksze Swiatynie Arabii Saudyjskiej.

W poezji Tataréw litewskich istnieja paralele do muhiréow
rysowanych i malowanych. Uformowat si¢, mozna powiedzie¢, odreb-
ny gatunek poetyckiego muhiru. Wiersz Selima Chazbijewicza Meczet
tatarski w Wilnie glosi:
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Meczet tatarski w Wilnie

cichy, jak sami Tatarzy,

malutki drewniany meczet [...]
Stuchat cichych skarg wiernych
ich pragnien, codziennych radosci,
Mijaty imperia i armie

on stucha i nawotuje

swoim milczeniem

[...] Meczet, cichy meczet tatarski
Niemy swiadek historii

wisi nad moim biurkiem

jest w moich wierszach”?.

Tak samo jak w malarstwie, obraz ,rodzimego meczetu”, mate-
go, cichego, sasiaduje w muhirach poetyckich z przedstawieniami wiel-
kiego dziedzictwa Buchary, Samarkandy, Stambutu. Wiersz Powrdt do
Kruszynian Marty Cywinskiej jest proba potaczenia rodzimego meczetu
z wielkimi cieniami przesztosci:

~Na glowie

Zamiast kapelusza mam
Mizaru podwéjna gwiazde
wyprzezong z Wielkiego Wozu
dwie gwiazdy Alkor

zamiast okularow

[...]

I za mna juz

tetent stop

Timura-Tamerlana

od Samarkandy po Istambut
do meczetu w Kruszynianach...”%.

Selim Chazbijewicz w swoich Rubayyatach przedstawia zabytki
muzulmanskiego Krymu:

,Krymie, twoje uliczki krete i kamienne,
Krymie, minarety twe stoja bezimienne,
W Bahczesaraju stopionym widzialna nostalgia,

% S. Chazbijewicz, Meczet tatarski w Wilnie, [w:] tenze, Krym i Wilno, Gdarisk
1990, s. 6.
2 M. Cywinska, Powrdt do Kruszynian, ,,Rocznik Tataréw Polskich”, nr 1, 1993, s. 82.



MUHIRY TATARSKIE JAKO DZIELA SZTUKI... 4’

Na Tataréw czekaja cicho, wiecznie, sennie”?.
Zwracajac sie do , planety Buchara”, pisze:
,Buchara. Starozytne miasto Baktrii,
Pdzniej stolica emiratu, siedziba wtadzy,
Miasto, ktérego ruiny

Stoja wypalone storicem

W moim $nie

Genetycznej pamieci,

Archetypicznych

struktur §wiadomosci.

Buchara, planeta

Onirycznej wyobrazni

Z portalami,

Wsréd ktérych obudze sie

Po $mierci i zblizg sie

Do mnie postacie,

Z ktérymi pojde

Poza wszelkie horyzonty.

Na péinoc

Albo

Na potudnie”®.

Podobnie - poza wielkie horyzonty - prowadza czltowieka
muhiry Tataréw litewskich.

SWIETEANA CZERWONNAJA
Mubhiry tatarskie jako dziela sztuki - semantyka, stylistyka, poetyka

Streszczenie
Mubhiry zajmujg szczegdlne miejsce w kulturze artystycznej
Tatarow litewskich i naleza do nowoczesnej kultury muzulmanskie;j.
Pochodza one z ksigzek (kitabéw, chamaitéw), rekopiséw ozdobionych
ornamentami oraz magicznymi znakami. Na szczegdlng uwage zastu-
guja muhiry z przedstawieniami meczetéw (rysunki, podobizny dzieta
architektonicznego), ubogaconymi fantazja artysty. Najwazniejsza jest

%' S. Chazbijewicz, Rubai'jjat albo czterowiersze, Gdynia 1997, s. 32.
2 g, Chazbijewicz, Oniryczne portale, [w:] M. Czachorowski i in., Trzy Zrédta,
Biatystok 2017, s. 43.
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tu symboliczna i metaforyczna interpretacja meczetu jako znaku wiary,
duchowosci, Bozego blogostawienistwa. Muhir z przedstawieniem
meczetu zawiera idee ,jednego wspdlnego domu”, ,jednej wspodlnej
Swiatyni”, ,jednego wspdlnego $wiata”, ,jednego Swiatla dla wszyst-
kich”. Zawieszony na $cianie domu mieszkalnego badZ meczetu muhir
znaczy tyle, co okno na $wiat. Obserwacje autorki udokumentowane
zostaly bogata bibliografia oraz badaniami terenowymi przeprowa-
dzonymi w latach 2013-2018 w Kruszynianach, Bohonikach, a takze na
Litwie i Bialorusi.

Stowa kluczowe: kultura Tataréw litewskich, muhiry, sztuka
islamska, sztuka wizualna, tradycja manuskryptéw-kitabéw.

SVETLANA CZERWONNAJA
Tatar Muhirs as Works of Art - Semantics, Stylistics, Poetics

Abstract

Mubhirs occupy a distinctive position in the artistic culture of the
Lithuanian Tatars and belong to modern Muslim culture. They come
from books (kitabs, chamails), manuscripts decorated with ornaments
and magic signs. Particularly noteworthy are muhirs with representa-
tions of mosques (drawings, images of architectural works), enriched
by the artist’s fantasy. The most important here is the symbolic and
metaphorical interpretation of the mosque as a sign of faith, spirituality,
God’s blessing. Muhir with the representation of a mosque contains the
idea of “one common house”, “one common temple”, “one common
world”, “one light for all”. Hanged on the wall of a residential house or
mosque, muhir means as much as a window to the world. The author’s
observations are documented by a rich bibliography and field research
conducted in 2013-2018 in Kruszyniany, Bohoniki, as well as in Lithu-
ania and Belarus.

Keywords: Lithuanian Tatar culture, mubhirs, Islamic art, visual
art, the tradition of kitab manuscripts.



